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Autopsicografia

O poeta € um fingidor

Finge tao completamente
Que chega a fingir que € dor
A dor que deveras sente.

E os que léem o que escreve,
Na dor lida sentem bem,
Nao as duas que ele teve,
Mas s6 a que eles nao tém.

E assim nas calhas de roda
Gira, a entreter a razao,
Esse comboio de corda
Que se chama coracao.

Fernando Pessoa. Cancioneiro.
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RESUMO

O ensino de literatura no nivel médio € apresentado, tanto nos livros
didaticos quanto nas aulas ministradas, como uma matéria que explora
muito mais os fatos histéricos de uma época que influenciaram determinado
movimento artistico do que uma disciplina que possibilita o estudo da arte
como forca criativa da imaginacao e a intencao estética da linguagem escrita.
Neste contexto de ensino, a literatura limita-se em divulgar apenas os
acontecimentos de um passado muito distante dos dias atuais. Uma vez que
a literatura fica restrita ao estudo dos fatos historicos, o lado luadico, a
exploracao da lingua no seu sentido conotativo, assim como a utilizacao dos
recursos linguisticos e estilisticos fica num plano secundario. Dessa forma,
afastamos do aprendiz o prazer pela leitura dos classicos e deixamos de
apresentar as publicacoes contemporaneas e pos-modernas, isto €,
perdemos mais uma vez a oportunidade de motivar o aluno adequadamente.
Com base na observacao desta realidade, este trabalho tem como objetivo
discutir as condicoes dessa disciplina no ensino médio, tracando sempre um
dialogo com os Parametros Curriculares Nacionais (PCN's). Este estudo
apoia-se na analise de alguns dos livros didaticos indicados pelo Programa
Nacional do Livro do Ensino Médio — PNLEM/2005, dando uma atencao
especial para o conceito de literatura que cada um apresenta e como se faz a

concretude desse ensino.



RESUMEN

La ensenanza de literatura para los adolescentes se les presenta, sea
por los libros didacticos o en clases, como una materia que explota mucho
mas los hechos histéricos de una época que una disciplina que posibilita el
estudio del arte como fuerza creativa de la imaginacion y la intencion
estética del lenguaje escrito. En ese contexto de ensenianza, la literatura llega
al alumno de una manera limitada, divulgando apenas los acontecimientos
de un pasado lejano de los dias actuales. Una vez que la literatura queda
restricta al estudio de los hechos histoéricos, el lado ludico, la explotacion de
la lengua en su sentido mas connotativo, asi como la utilizacion de los
recursos linglisticos y estilisticos, quedan relegados a un segundo plan. De
esta manera alejamos del aprendiz el placer por la lectura de los clasicos y
dejamos de presentarle las publicaciones contemporaneas y postmodernas, o
sea, perdemos una vez mas la oportunidad de motivar adecuadamente el
alumno. Basado en la observacion de esta realidad, este trabajo tiene como
objetivo discutir las condiciones de esta disciplina en la ensefnanza media,
abarcando siempre un dialogo con los Pardmetros Curriculares Nacionais
(PCNs). Este estudio se apoya en el analisis de algunos libros didacticos
indicados por el Programa Nacional do Livro do Ensino Médio — PNLEM/ 2005,
enfocando, de manera especial, el concepto de literatura que cada uno

presenta y como se hace concretamente esa ensenanza.



1 INTRODUCAO

“...a literatura existe. Ela é lida, vendida, estudada. Ela ocupa prateleiras de
bibliotecas, colunas de estatisticas, horarios de aula. Fala-se dela nos jornais e
na TV. Ela tem suas instituicdes, seus ritos, seus herodis,seus conflitos, suas
exigéncias. Ela é vivida cotidianamente pelo homem civilizado e contemporaneo
como uma experiéncia especifica, que ndo se assemelha a nenhuma outra”.
(ESCARPIT apud LAJOLO, 1995, p.9)!

! ESCARPIT, R. Le littéraire et le social. Paris, 1970.
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Este trabalho surgiu de reflexdes sobre o ensino de literatura
apresentado no material didatico (livros e apostilas) do Ensino Meédio

utilizado em escolas publicas e particulares no territério nacional.

Desde o inicio, quando comecei a trabalhar na area da educacao,
voltei-me para os principios dos Parametros Curriculares Nacionais — PCN’s,
buscando conhecer os objetivos finais e as competéncias que o aluno deve
adquirir em cada disciplina da grade curricular, especificamente em Lingua
Portuguesa. Dessa forma, observava que, uma vez familiarizado com o que
rege esses Parametros, o professor tem um direcionamento para preparar o
seu planejamento pautado em um curriculo vinculado ao contexto de vida do

aluno.

Entende-se que todo estudante, seja ele do Sul, do Nordeste, do
Centro-Oeste ou do Norte, tera a oportunidade de receber aulas com
qualidade que contribuirao para a construcao da ética necessaria ao convivio
social, cultural e a cidadania. Sem duvida, os PCN’s contribuem para a
melhora do sistema educacional, pois oferecem “um curriculo que tenha
vinculos com os diversos contextos de vida do aluno”. (PCN’s — Ensino Médio,

2002, p. 11).
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Baseado nesta proposta dos PCN’s, um ponto importante no processo
educacional que deve ser observado € a questao da funcao que determinada
disciplina desempenha quando € levada para a sala de aula. Em paralelo a
tal questao, a discussao sobre o que o aluno espera dos estudos literarios e
qual a definicao que lhe é apresentada, sdo pontos fundamentais nesta

pesquisa.

Para buscar essas respostas e tentar compor o cenario do ensino de
literatura no Ensino Médio, consultas foram realizadas nos principais livros
didaticos e apostilas utilizados em todo o Brasil. Porém, fez-se necessario um
recorte qualitativo dentro do universo do material analisado, portanto, foram
selecionados trés livros e uma apostila que servirdao de amostragem deste

estudo.

Para a discussao do conceito de literatura, este trabalho se embasa em
teoricos como Afranio Coutinho e Marisa Lajolo, Terry Eagleton, Vitor
Manuel de Aguiar e Silva, Jean-Yves Tadié e Ezra Pound. Constituem a base
tedorica para analise da funcao da literatura os textos criticos de Antonio

Candido, René Wellek e Austin Warren, entre outros.

Este trabalho tem como propoésito discutir a apresentacao da literatura
no material didatico do ensino médio. Para iniciar tal discussao, decidiu-se

analisar o conceito de literatura ao longo dos séculos e verificar qual € o
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conceito melhor valorizado nos dias atuais, e finalmente, refletir sobre a
funcao da literatura na sociedade. A partir desses itens analisados,
estabeleceu-se um dialogo com os livros didaticos e os Parametros
Curriculares Nacionais, com o intuito de verificar como o tema é apresentado
nesse material pedagogico. Pude observar em minha pratica docente que os
alunos, muitas vezes, entram e saem do colégio com a impressao de que a
literatura ja aconteceu, que todos os autores ja morreram e que suas obras
ja foram escritas. A maioria desses jovens fica com a visdo restrita de que

estao estudando Historia duas vezes.

Para atingir seus propositos de discussao, este trabalho se divide em
quatro partes. Na primeira, sao apresentados e analisados conceitos de
literatura de alguns estudiosos. Conhecendo tais conceitos, realiza-se a
segunda etapa com a busca nas paginas dos livros didaticos para analise do
modo como sao apresentados tais conceitos. A comparacao dessas
apresentacoes nos permitira chegar a definicoes possivelmente adequadas

ou refletir sobre o que seria uma definicao realmente adequada.

A preocupacao com a melhoria da qualidade do ensino levou o MEC a
elaborar os PCN’s para o Ensino Médio em 2002. Sendo assim, num terceiro
momento, esta pesquisa se volta para os PCN's para expor os objetivos que
esses parametros desejam alcancar, e, também, refletir sobre o que pode ser

mais adequado para os alunos. Estabelece, portanto, um dialogo entre o
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material didatico de literatura para o Ensino Médio e as propostas do

Ministério da Educacéao.

Cumprida essa sequéncia, pretende-se, com este trabalho,
sistematizar as reflexdes sobre alguns fatores que interferem no atual

cenario do ensino de literatura.



2 OS CONCEITOS DE LITERATURA

(--2)

E eu, que vinha vivendo o visto mas vivando estrelas, e tinha um lapis na
algibeira, escrevi, também, logo abaixo:
Sargon

Assarhaddon

Assurba

Assurbanipal

Teglattphalasar, Salmanassar

Nabonid, Nabopalassar, Nobucodonosor
Belsazar

Senakherib.

E era para mim um poema esse rol de reis leoninos, agora despojados da
vontade sanhuda e s6 representados na poesia. Nao pelos cilindros de ouro e
pedras, postos sobre as reais comas ricadas, nem pelas alargadas barbas,
entremeadas de fino ouro. Sé, s6 por causa dos nomes.
Sim, que, a parte o sentido prisco, valia o ileso gume do vocabulo pouco visto e
menos ainda ouvido, raramente usado, melhor fora se jamais usado. Porque,
diante de um gravata, selva molhada em jarro jonico, dizer-se apenas drimirim
ou amormeuzinho € justo, e, ao descobrir, no meio da mata, um Angelim que
atira para cima cinqienta metros de tronco e fronde, quem néo tera impeto de
criar um vocativo absurdo e brada-lo — O colossalidade! — na direcédo da altura?
E néo é sem assim que as palavras tém canto e plumagem.
E que o capiauzinho analfabeto Matutino Solferino Roberto da Silva existe, e,
quando chega na bitacula, impoée: - “Me da dez "tdes de biscoito de talxots!” —
porque deseja mercadoria fina e pensa que “caixote” pelo jeitdo plebeu deve ser
termo deturpado. E que a giria pede sempre roupa nova e escova. E que o meu
parceiro José Cornetas conseguiu ampliar um tanto os limites mentais de um
sujeito s6 bidimensional, por meio de ensinar-lhe estes nomes: intimismo,
paralxe, palimpsesto, sinclinal, palingeneseia, posopopese, amnemosinia,
subliminal. E que a populacdo do Calango-Frito nédo se edifica com os sermoes
do novel paroco Padre Geraldo (“Ara, todo o mundo entende...”) e clama
saudades das lengas arengas do defunto Padre Jerénimo. “que tinha muito
mais latim”... e que a frase “Sub lege libertas!”,
Proferida em comicio de cidade grande, péde abafar um motim potente,
iminente, E que o menino Francisquinho levou susto e chorou, um dia, com
medo da toada “patranha” — que ele repetira, alto, quinze ou doze vezes, por
brincadeira boba, e, pois, se desusara por esse uso e voltara a ser selvagem, E
que o comando “Abre-te Sésamo etc, “fazia com que se escancarasse a porta
gruta-cofre...” (...)

(Guimaraes Rosa. Sdo Marcos. In: . Sagarana. pp. 252-253)
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Este capitulo pretende expor as diferentes definicoes que a literatura
recebeu ao longo de sua historia até os dias atuais. No decorrer desta
exposicao, verifica-se que as definicoes apresentadas pelos estudiosos de
teoria literaria divergem e, portanto, polemizam entre si. Para alguns a
literatura é a valorizacao da forma e, como resultado dessa valorizacao, o
“estranhamento” ou a “deformacao” da linguagem; para outros a literatura é
conceituada pelo fato de ser ficcional ou “imaginativa” ou, ainda, que a
definicao de literatura fica por conta do proprio leitor, ou seja, depende de

como o texto € lido e ndo da natureza daquilo que € lido.

Literatura: problema fulcral e permanente, situado na base de todas as
controvérsias criticas e teorias, o conceito de “literatura” tem sido
amplamente examinado, sem conduzir a resultados definitivos. E crer que
continue a oferecer resisténcia, na medida em que a propria atividade
literaria segue um incessante progresso cumulativo. Provavelmente em
razdo dessa capacidade fecunda de renovar-se a um sé tempo com o0s
artefatos que busca denominar, o conceito de “literatura” esta implicito, de
forma sistematica e persistente, em todas as polémicas doutrinais e em
todos os escritos criticos: parece fora de duvida que os desentendimentos
principiam e terminam na nocdo de “literatura”. MOISES, Massaud.
Dicionario de termos literarios. Sdo Paulo: Cultrix 11? ed., 2002, p. 310).

Como se pode observar, as
divergéncias sao muitas, mas
elas contribuem para estabelecer
uma analogia entre as definicoes
que cada teorico apresenta
possibilitando, assim, um estudo
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mais vertical sobre o conceito de

literatura.
Considerando apenas as correntes criticas que marcaram o século XX,

apresento o grupo de estudiosos que conceituava a literatura através da
valorizacdo da forma - os formalistas russos. Tal grupo apareceu no inicio do
século XX rejeitando as doutrinas simbolistas e apregoando um novo espirito

critico a poesia.

Os formalistas louvavam o cientificismo e a pratica da analise do texto
literario, ou seja, o que importava era o texto em si e, como tal, a
organizacao da linguagem era o que interessava. Neste caso, o sentimento, a
imaginacao ou a reflexao da realidade social nao tinham valor. Visto assim, o
pensamento de um autor e/ou suas idéias, inseridos ou nao num contexto
social, nao constituiam elementos de reflexdo. Os formalistas rejeitavam
qualquer linguagem que pertencesse ao “senso comum” como elementos
literarios para valorizar uma linguagem “especifica da literatura”, ou seja,

aquela que causa o “estranhamento” para o senso comum.

A titulo de exemplo, se tomassemos a obra inaugural do Realismo
brasileiro, Memodrias Péstumas de Brdas Cubas, para uma analise dentro da
visao formalista, nao nos caberia refletir sobre o comportamento egoista e
falso da personagem Bras Cubas, nem sobre o comportamento daquela

sociedade hipocrita, doentia e fracassada nos seus proprios interesses.
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A analise através da materialidade da palavra nao levaria em conta o
contexto social e cultural e nem os motivos da ruptura do movimento
anterior para o contemporaneo. Refiro-me aqui, a ruptura do Romantismo do
século XVIII para o Realismo/Naturalismo do século XIX. Sabe-se que as
rupturas acontecem através das mudancas do contexto social, ideologico,
politico, religiosos, econdomico, etc., estando implicita ai, a alteracao do
comportamento das pessoas, uma vez que essas sao afetadas por tais

mudancas, inclusive os escritores.

Pode-se citar também os poemas simbolistas na mira da critica
formalista. O misticismo, a espiritualidade, os simbolos e os pensamentos
difusos que os compoem nao ganhariam destaque nas lentes de tais criticos.
O que lhes importaria seria apenas o estudo linglistico de tal composicao.
Terry Eagleton em sua obra Teoria da Literatura: uma introduc¢do, diz a esse

respeito:

[...] o contetido era simplesmente a “motivacdo” da forma, uma ocasido ou
pretexto para um tipo especifico de exercicio formal. O Dom Quixote nao é
uma obra “sobre” o personagem do mesmo nome: 0 personagem é apenas
um artificio para se reunirem diferentes tipo de técnicas de narrativas.
(1994, p. 3).

Parafraseando Eagleton, se olharmos para a analise dos formalistas russos perceberemos que o conceito de
literatura para esses criticos era embasado na poesia, isto €, a poesia era o texto literario por exceléncia, pois
valorizava os “artificios” (som, imagem, ritmo, métrica, técnicas narrativas, etc.) e incluiam todo o estoque de
elementos literarios formais. Diante de tal olhar critico, pode-se observar que, para os formalistas, o texto que
apresenta um “estranhamento” ou uma “desfamiliarizacao” da linguagem comum passaria pelo crivo da

literatura.

Na visao formalista, portanto, o texto literario é aquele que apresenta uma linguagem técnica e artisticamente
lingtiistica que, como resultado, causa um “estranhamento” para o leitor, pois a linguagem do cotidiano
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(comum) nao serve como objeto de composicao para um texto literario. De acordo com Jakobson (1956 apud
EAGLETON, 1994, p. 02)2: “a literatura € uma violéncia organizada contra a fala comum”.

Levado pela corrente dos formalistas, o polémico poeta e também
teorico Ezra Pound, em sua obra ABC da Literatura (2003), define a
literatura de uma forma muito racional e pratica. Pound afirma que “Grande
literatura € simplesmente linguagem carregada de significado até o maximo
grau possivel”. (p. 32). Pound traz respostas bem exatas e diretas para se
estudar e definir a literatura; escreve: “O método adequado de estudar
literatura € o método dos biologistas: exame cuidadoso e direto da matéria, e
continua comparacao de uma lamina ou espécime com outra” (p.32). Sendo
assim, a discussao filosofica da poesia nao € reconhecida tecnicamente por
Ezra Pound, uma vez que na reflexdo filosofica encontramos uma
consideracao do contexto social, do pensamento do autor, dos fatos

historicos, das emocoes, etc.

Diante dessa exposicao sobre o pensamento dos formalistas, hoje se sabe que tal teoria ndo obteve muito éxito
quando o objeto de analise ndo mais era a poesia e sim um romance em prosa. Na verdade, o que esses criticos
faziam eram transportar os elementos de analise de um poema para a analise do texto em prosa. Neste
momento, as técnicas que valorizavam somente a forma nao foram suficientes. O texto em prosa, muitas vezes,
carrega uma linguagem distante daqueles “artificios” valorizados na poesia (rimas, métrica, imagens, ritmo,
etc.), entdo, as criticas dos formalistas russos comecaram a “perder” forca e outras tentativas para definir a
literatura ganharam terreno.

Uma dessas novas tentativas propoe a definicao de literatura a partir do texto imaginativo ou ficcional. Os
tedricos que assim a definem se distanciam dos estudos formalistas, pois acreditam na imaginacao do artista e
na manipulacdo do mundo real para a recriacdo de um novo mundo através do texto literario.

Afranio Coutinho assim conceitua a literatura:

A Literatura , como toda arte, € uma transfiguracao do real, é a realidade
recriada através do espirito do artista e retransmitida através da lingua

2 JAKOBSON, Roman. Selected Writings (4 vols.), Haia, 1962 ¢ Morris Halle, Fundamentals of Language,
1956. In: Main Trends in the Science of Language, Londres, 1973.



22
OS CONCEITOS DE LITERATURA

para as formas, que sdo os géneros, e com os quais ela toma corpo e nova
realidade. Passa, entdo, a viver outra vida, autéonoma, independente do
autor e da experiéncia de realidade de onde proveio. Os fatos que lhe
deram as vezes origem perderam a realidade primitiva e adquiriram outras,
gracas a imaginacdo do artista. Sdo agora fatos de outra natureza,
diferentes dos fatos naturais objetivados pela ciéncia ou pelo social. O
artista literario cria ou recria um mundo de verdades que nao sao
mensuraveis pelos mesmos padrdes das verdades factuais. Os fatos que
manipula nado tém comparacdo com os da realidade concreta. Sao as
verdades humanas gerais, que traduzem antes um sentimento de
experiéncia, uma compreensao e um julgamento das coisas humanas, um
sentido da vida, e que fornecem um retrato vivo e insinuante da vida, o
qual sugere antes que esgote o quadro. A Literatura é, assim, a vida, parte
da vida, nao se admitindo possa haver conflito entre uma e outra. Através
das obras literarias, tomamos contato com a vida, nas suas verdades
eternas, comuns a todos os homens e lugares, porque sao as verdades da
mesma condicao humana. (1950, p. 62).

Para Coutinho, a literatura esta na estética verbal e por meio dela é
possivel recriar um mundo novo a partir da realidade e descobrir verdades
eternas sobre o homem. Atribui-se aos escritos literarios a criatividade e a

imaginacao do autor ao escrever determinada obra.

Autores como René Wellek e Austin Warren escreveram: “A real funcao
da literatura € fazer-nos perceber o que vemos, imaginar o que ja
conhecemos conceitual ou praticamente” (2004, p. 34), portanto conceituam
a literatura de uma forma bastante diluida no texto, fugindo assim, do
modelo de autores que preferem a forma mais objetiva e pratica. Wellek e
Warren definem a literatura como a arte da imaginacao e batizam essa arte
de Literatura Imaginativa. Nessa tendéncia de conceituar a literatura atraves
da imaginacdao e da criatividade linguistica / estrutural do autor,
encontramos a idéia da catarse — apresentada por Aristoteles — que €

discutida até hoje.



23

OS CONCEITOS DE LITERATURA

O professor Vitor Manuel considera que:

O conceito de Literatura é relativamente moderno e constituiu-se em funcao de
um determinado circunstancialismo histérico-cultural; a literatura nao consiste
apenas numa heranca, num conjunto cerrado e estatico de textos inscrito no
passo, mas apresenta-se antes como um ininterrupto processo historico de
producao de novos textos — processo este que implica necessariamente a
existéncia de especificos mecanismos semioticos nao alienaveis da esfera da
historicidade e que se objetiva num conjunto aberto de textos, os quais nao so6
podem representar, no momento histérico do seu aparecimento, uma novidade e
uma ruptura imprevisiveis em relacdo aos textos ja conhecidos, mas podem
ainda provocar modificacdes em que propiciam, ou determinam, novas leituras

desses mesmos textos. (1998, p. 14).

A definicao de Vitor Manuel se aproxima da afirmacao de Eagleton:

Os julgamentos de valor parecem ter, sem duvida, muita relacdo com o que se
considera literatura, e o que ndo se considera — ndo necessariamente no sentido
de que o estilo tem de ser “belo” para ser literario, mas sim de que tem de ser do
tipo considerado belo; ele pode ser um exemplo menor de um modo geralmente
considerado como valioso. (1994, p. 11).

Como vimos até aqui, as tentativas sao muitas para se definir a

literatura e cada uma delas relaciona-se ao periodo historico-cultural.

O desafio e a aventura de tracar um conceito para a literatura nao € so6
trabalho para os teéricos literarios, mas também para muitos romancistas e
poetas. Pode-se citar, como exemplo, Guimaraes Rosa que apresentou o seu

conceito de literatura valendo-se da sua propria ficcao.

No conto “Sao Marcos”, apresentado como epigrafe deste capitulo, o

leitor aparentemente encontrara uma histéria sobre bruxaria que se passa
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em Calango-Frito, mas o foco central do conto € o poder magico e misterioso
das palavras. No conto, Guimaraes nos fornece pistas sobre a sua idéia de
literatura que € justamente a “forca oculta” que os vocabulos tém e que nem
sempre sao controlaveis pelo artista. Podemos observar uma pista logo no
inicio deste trecho aqui descrito, quando a personagem-narradora, 1zé, em
seus passeios pela mata, descobre uma quadrinha em um gomo de bambu e,
como reéplica poética, grava no mesmo bambu nomes de reis. A personagem
nao escreve apenas os nomes dos reis, mas faz uma justaposicao entre os
nomes para criar uma nova quadrinha. Através desse trabalho experimental
com as palavras, nota-se que a personagem se encanta com o som € com a

aparéncia dos novos vocabulos.

Guimaraes Rosa, por meio da personagem, deixa transparecer que a
literatura € um jogo que permite regras inovadoras a cada instante e que as
palavras ganham flexibilidade nas maos do escritor para serem modeladas

de acordo com a intencéao e a criatividade de cada um.

Este estudo, até aqui, buscou apontar os conceitos que estudiosos da
literatura apresentam em seus estudos. Vale ressaltar que entre os
inumeros conceitos de literatura, apenas alguns foram selecionados, de uma
vez que as pesquisas nesse campo sao infindaveis.

Os conceitos divergem de um tedrico para outro e essa divergéncia traz

reflexdes ainda maiores sobre o que vem a ser a literatura. Os estudos mais
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recentes culminam para a estética do texto e para a criatividade lingliistica
do autor, e que sao os elementos constitutivos do texto que dao o carater de

texto literario para determinada obra.

Hoje sabemos que a literatura € uma arte e o texto literario, como tal,
precisa ser analisado e interpretado como obra artistica. A literatura tem
como matéria prima a palavra utilizada artisticamente e € essa forma de
utilizar a palavra como matéria artistica que torna um texto literario ou nao-
literario. Portanto, a estética esta em primeiro plano e resta aos estudiosos

analisar o processo de construcao desta estética.

Afranio Coutinho fala em “velha critica” e “critica renovada”. A
primeira valorizava elementos externos da obra, ja a “nova critica” importa-
se com todo o fenomeno estético do texto literario. Sendo assim, a nova
critica busca no texto, e somente 1a, os recursos lingliisticos que tornaram
uma determinada obra esteticamente literaria. A nova critica nao se importa
com os fatores externos, sejam eles, sociais, culturais, comportamentais ou
ideologicos. O que realmente interessa para esta critica € o texto em si. Os
estudiosos da nova critica chamam-na de critica estética, pois € a

representacao artistica do estético que conta.

Quando se fala em estética surge uma questdo particularmente

delicada sobre o que seja a estética, mais especificamente, estética literdria.
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Wolfgang Iser, em seu ensaio O Ressurgimento da Estética, propoe um
estudo sobre o ressurgimento e a historia da estética. Iser fundamenta seus
estudos em filosofos como Immanuel Kant. O titulo da obra de Iser ja revela

que a estética existia anteriormente e que ficou por algum tempo morta.

A historia da estética passou pelos “entrincheiramentos gerativos” de
William Wimsatt (apud ISER, 2001, p. 36)3, que explica que a “natureza” da
estética esta num dado momento no tempo. “Gerativo” indica “que essa
definicao entrincheirada implica relacdoes contextuais a partir das quais
surge uma confusao de possibilidades”. Portanto na definicao de Wimsatt a
“natureza” da estética esta intimamente ligada ao contexto que a faz emergir

e nao pode estar presa a um conceito.

Quando surge A Critica do Juizo, de Kant, apontando a estética como
“julgamento estético” em sua relacao com o belo, o sublime e o gosto, temos
uma nova visao da estética, pode-se falar em estética antes e depois de Kant.

Sobre o “juizo de estética”, Kant (apud ISER, 2001)% escreve:

[...] € Gnico em espécie e fornece absolutamente nenhuma cognicdo (nem
mesmo uma cognicdo confusa) do objeto; somente um juizo légico o faz.
Um juizo estético, em vez disso, refere-se a representacdo, pela qual um
objeto é referido somente ao sujeito; ndo nos leva a notar nenhuma
caracteristica do objeto, mas somente a forma propositiva no modo como
os poderes representacionais estdo determinados em seu engajamento
como o objeto. (2001, p. 36).

> WIMSATT, William. Generative entrenchment and the developmental systems: approach to evolutionary
process. (Manuscrito).
* KANT, Immanuel. Critique of judgement. Trad. Werner Pluhar, Indianapolis, 1987, p. 75.
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Dos pensamentos de Kant pode-se dizer que a estética esta
intimamente relacionada com o objeto e o sujeito. A esta dualidade e a

“intuicao interior” do sujeito com o objeto Kant denomina “idéias estéticas”.

[...] ndo pode tornar-se uma cognicdo porque € uma intuicao (da
imaginacdo) para a qual ndo se pode nunca encontrar um conceito
adequado. Uma idéia racional ndo pode tornar-se uma cognicédo porque ela
contém conceito (0 supersensivel) para o qual nao se pode nunca dar uma
intuicdo adequada. (2001, p. 37).

Observa-se que inicialmente a estética estava entrelacada — sujeito/
objeto e que a partir de Kant a “natureza” da estética esta limitada ao

contexto e a uma experiéncia sensoria.

A estética, portanto, converte-se num estudo da representacao,
concebendo a arte como um meio para o aparecimento da verdade. A
representacao, contudo, vincula ainda uma relacao de plano duplo, uma
vez que se da presenca a verdade por um meio diferente dela mesma,
permitindo-nos perceber como emerge a autoconsciéncia sempre crescente
do “Espirito”. (2001, p. 36)

Com essa breve introducado sobre o que pode vir a ser a estética
podemos arriscar uma conclusdo: a estética € camalednica. Ela muda
conforme o contexto e num dado momento no tempo. Ja o belo, o sublime e
o gosto estao mais ligados as “idéias estéticas” do que propriamente ao
“julgamento estético”, defendido por Kant.

Quando Pablo Picasso apresentou pela primeira vez Guernica, na
Exposicao Internacional de Paris em 1937, causou no publico uma reacao de

espanto. O estranhamento deu-se pela ruptura da estética a qual eles
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estavam acostumados. A obra de Picasso apresentava tracos, cores e formas
que rompiam com elementos consolidados na época, portanto a estética que

o artista exibiu era bem diferente daquilo que até entao existia.

Se o nosso olhar para Guernica for feito somente através do belo, do
sublime e do gosto de uma época, talvez essa obra, como tantas outras
estariam condenadas ao abandono. Porém, tais obras apresentam elementos
constitutivos que vao além do gosto individual e que vao além do seu tempo.
Elas carregam em si elementos estéticos que as consagram num “julgamento

estético”.

= Y 'i'“-

Fig. 1 Pablo Picasso. Guernica. 1937.

O mesmo acontece com as obras literarias. Se a estética € algo que
pode mudar com o tempo e esta inserida num contexto, 0 mesmo ocorre com
a esteética literaria. Pode-se dizer que o autor consegue atingir a estética

literaria no seu texto quanto utiliza elementos linglisticos que conferem a
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obra o valor da linguagem da arte, ja que, apesar das divergéncias entre
alguns teodricos literarios, todos concordam em que a literatura € uma arte
verbal. Essa unanimidade reforca que a estética literaria encontra-se na

“lapidacao da palavra” conferida pelo autor a obra.

Em sua analise do poema A flor e a nausea, de Carlos Drummond de
Andrade, Domicio Proenca Filho (1997, pp. 6-7) enfatiza que a linguagem
contida no poema é utilizada de forma diferente daquela que usamos para

falar.

Uma flor nasceu na rua!

Passem de longe, bondes, 6nibus, rios de aco do trafego.
Uma flor ainda desbotada.

[lude a policia, rompe o asfalto.

Facam completo siléncio, paralisem os negocios,
Garanto que uma flor nasceu.

Sua cor nao se percebe.

Suas pétalas nao se abrem.

Seu nome néo esta nos livros.

E feia. Mas é realmente uma flor.

(Carlos Drummond de Andrade. In: A rosa do povo. 1983, p. 112)

A flor que o poeta apresenta extrapola a sua condicao de vegetal e
passa a representar outros simbolos. Esse substantivo deixa o campo real e
passa a fazer parte de um mundo imaginario cheio de significados
polissémicos. A flor do poema pode representar a esperanca e a renovacao
depois da guerra. A palavra no poema ganhou uma caracteristica estética,
pois deixa de representar somente o objeto e passa a representar outros

simbolos, sejam eles concretos ou abstratos.
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Tanto no poema quanto na prosa, a linguagem € utilizada
esteticamente, isto €, ela nao foi citada para representar o real e sim recriada
para um mundo imaginario. Quando o texto adota uma linguagem que nao
se preocupa com a representacao do real, dizemos que esse texto carrega
elementos linglisticos que lhe conferem um carater literario. Portanto, para
entender a literatura e ter um parametro de texto literario face ao nao-
literario torna-se mnecessario recorrer a estética do texto. Através da
linguagem literaria temos o privilégio de ler obras que abordam o mesmo
tema sem que parecam repetitivas. Temas como o adultério, a miséria
humana ou ainda as obras com enfoque maniqueistas sdo assuntos que se
repetem, mas o que diferencia uma obra da outra € justamente a questao da
linguagem literaria. Essa linguagem carregada de significados e a maneira
diferenciada de abordar os temas conferem as obras um sabor Unico e

especial.

Se a estética é camalednica e o seu conceito, como tal, se transforma
para se adequar ao novo contexto, o conceito de literatura também sofre esse
processo de transformacao e adequacao ao seu tempo. Hoje ela tem uma
roupagem bem diferente daquela exibida, por exemplo, no século XVIIIL.
Nessa época a literatura era todo o conjunto de obras valorizadas pela
sociedade, isto €, textos filosoficos, historicos, cartas, ensaios, poemas, etc. A
imaginacao e a criatividade nao eram referéncias para atribuirem valor

literario a uma obra.
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Se pensarmos somente na etimologia da palavra literatura®, esta
correta tal definicdo, mas como o nosso olhar acompanha o nosso tempo, a
definicao do século XVIII se distancia do que hoje se entende por literatura.
Era comum classificar de literatura qualquer material escrito ou impresso
para registrar as descobertas, as pesquisas ou a historia de uma nacao.
Dentro deste contexto é particularmente dificil imaginar como seriam
definidos ou apresentados os romances de Machado de Assis, ou de
Shakespeare, Alexandre Dumas, Cervantes, etc. para o publico, ja que
faziam parte daquela mesma literatura a que pertenciam todos os
manuscritos, fossem sobre ciéncias, descobertas, mapas, etc. Também era

comum definir como literatura somente as obras canonicas. E como se toda

a literatura se resumisse nas obras consagradas mundialmente.

Quando a literatura é definida e apresentada apenas pelas obras
consagradas, € comum o mestre valorizar os fatos historicos de determinada
época que desencadearam determinado movimento literario e, assim, da-se
uma importancia menor ao texto. Esse método conserva a tradicao dos
estudiosos da fase naturalista do século XIX, pois os grandes teodricos desse

periodo olhavam para a literatura como uma expressao da sociedade.

> Literatura — Latim litteratura(m), de littera(m), letra. Primitivamente, o vocabulo designava o ensino das
primeiras letras. Com o tempo, passou a significar “a arte das belas letras” e, por fim, “a arte literaria”. Até o
século XVIII, preferiu-se o termo “poesia”, ao qual se atribuia sentido solene e elevado. Somente a partir do
século XIX ¢ que a palavra “literatura” entrou a ser empregada para definir uma atividade que, além de incluir o
textos poéticos, abrangia todas as expressdes escritas, mesmo as cientificas e filoséficas. In: MOISES, Massaud.
Dicionario de termos literarios. Sdo Paulo: Cultrix 11?% ed., 2002.
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Tais obras valiam como um “documento” historico que retratava o
carater e o comportamento de um povo, sendo assim, era possivel observar e

interpretar o espirito do homem em sociedade.

Talvez o professor de literatura nao encontre nenhum problema nessas
questoes que abordam o conceito sobre essa disciplina, mas para o aluno,
isso pode ser um ponto mal esclarecido que dificulta o seu entendimento e,

consequUentemente, o seu interesse pelo estudo da obra literaria.

As consequéncias deste tipo de critica desenvolvida no século XIX
estenderam-se para um outro método. Se o primeiro fazia da literatura um
documento para interpretar a realidade, o método seguinte valorizava o
autor e nao a obra. As criticas literarias, de acordo com esse novo método,
deveriam partir da vida do autor para a obra, ou seja, em primeiro lugar
vinha a biografia e em segundo plano a obra. Este tipo de critica defendia a
idéia de que o autor explica a obra. Segundo Ezra Pound, “o mau critico se
identifica facilmente quando comeca por discutir o poeta e nao o poema”
(2003, p.09), no nosso caso, 0 mau mestre da um valor maior para a vida do

artista e deixa de lado o que ele produziu.

Neste cenario de ensino-aprendizagem desenvolvido no século XIX e

seguindo até hoje, corre-se o risco de transmitir aos jovens uma disciplina
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que tem como enfoque maior a historia de alguém que um dia escreveu um
romance ou poemas que fizeram sucesso e que entraram para a historia ou,
entdo, reforcar o pensamento dos estudiosos naturalistas, em que a
literatura serve como um documento histérico de um povo. Esses
professores “arcaicos” revelam para os seus alunos uma literatura também

arcaica. E como se nao houvesse permanéncia literaria.

Nao se pretende, com isso diminuir a importancia da Historia na
literatura, pois ambas estao intimamente ligadas, mas sim, enfatizar a
grande importancia que se da para aquela e que, muitas vezes, encobre esta.
Cabe aqui um comentario do grande filosofo Aristoteles sobre a Historia e a
poesia: “[...] a historia relata as coisas que aconteceram, a poesia, tal como

podiam ter acontecido”. (Aristoteles. 2000, p.47).

Fica claro até aqui, que nenhuma das formas de abordar a literatura
prioriza a estética do texto literario. No capitulo seguinte observaremos os
livros didaticos do Ensino Médio, nos quais se nota que é comum prevalecer
uma das formas apresentadas até aqui, ou seja, o que foi visto como método
adequado para estudar e interpretar a literatura no século XIX segue sendo
usado atualmente. Isso nao significa que as teorias desenvolvidas naquele
século tenham sido totalmente falhas, mas sabemos que elas nao se

sustentavam, pois o lado estético ficava em segundo plano.



34

OS CONCEITOS DE LITERATURA

Diante deste breve comentario sobre a estética, nota-se que nos livros
didaticos e, consequientemente nas aulas ministradas a partir deles, nao se
da énfase a estética do texto literario. Geralmente, a riqueza que as obras
literarias apresentam, fica para o segundo plano, sejam os grandes classicos
ou obras menos consagradas. Reitera-se, portanto, que a mentalidade dos

séculos anteriores ao nosso ainda reina nas salas de aula.

Luiz Roncari inicia o prefacio de sua obra revelando desejo de mudar o
paradigma do livro didatico. Pois ele também acreditava que tais livros
sufocavam o estudo da literatura em funcao de um estudo mais voltado para
elementos pouco inerentes a literatura. Esses elementos aparecem citados
ao longo do prefacio tais como fatos historicos, cronologia extensa e rigorosa
dos movimentos literarios e biografia do autor. Dando assim pouca evidéncia

para o texto e seus elementos constitutivos.

Roncari atribui esta falha nos livros didaticos da época, década de 90,
as exigéncias dos vestibulares e as demandas extracurriculares. Como
veremos mais adiante, esse cenario nao teve transformacoes significativas

nos livros de hoje.

Como vimos até aqui, existem muitos conceitos para literatura. A
propria palavra literatura proporciona varias interpretacoes, dada a sua

polissemia. Se o conceito de literatura gera muita discussao entre os
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estudiosos, seria bastante previsivel supor que o mesmo acontecesse entre

os jovens de 14 a 17 anos.



3 A FUNCAO DA LITERATURA

Parece-me bastante possivel sustentar
que a funcdo da literatura como forca
geratriz de prémio consiste
precisamente em incitar a humanidade a
continuar a viver; em aliviar as tensoes
da mente, em nutri-la.

Ezra Pound. A arte da poesia.
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Com base na questao do conceito de literatura discutido até aqui,
cabe-nos refletir sobre o ensino de literatura e o adolescente, e sobre o modo

como se apresenta o conceito de literatura para os alunos do Ensino Médio.

Varios fatores contribuiram para a liberdade de expressao que vivemos
hoje. Pode-se citar a liberdade sexual da mulher que a pilula proporcionou, a
queda da ditadura, o voto direto, as conquistas trabalhistas, a emancipacao
da mulher para o trabalho, liberdade artistica, e muitos outros. Os jovens
vivem hoje intensamente essa liberdade conquistada, e, como consequiéncia,
desejam e buscam respostas para suas inquietacoes, inclusive para o ensino
escolar de determinadas disciplinas. O aluno tem a necessidade de saber

para que serve aquele ensinamento e qual a sua utilidade.

Pode-se dizer que, talvez, este tipo de comportamento é decorréncia de
um discurso® de fundo utilitario que prega a objetividade das coisas visando
sempre algo material em troca. Se esses alunos estdo mergulhados neste

cenario de “aprender para que”, dardao maior ou menor importancia para as

% Discurso — Latim discursu (m), agdo de correr por ou para vérias partes. O vocabulo “discurso” ostenta,
segundo o contexto em que se inscreve polivaléncia de sentido. No plano da oratoria, designa a elocugdo publica
que visa a comover ¢ persuadir. Pode ainda assumir a denotacdo de “tratado”, “dissertacdo”, ou equivalentes,
como, por exemplo, o Discurso do Método (1637), de Descartes, o Discurso acerca do Estilo (1753), de Buffon,
o Discurso acerca da Desigualdade dos Homens (1755), de Rousseau. In: MOISES, Massaud. Dicionario de
termos literarios. Sdo Paulo: Cultrix 11* ed., 2002.
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disciplinas que lhes apresentarem, respostas satisfatérias, pois estao

inseridos num mundo em que o utilitarismo € valorizado.

Se, de um lado, os alunos encontram disciplinas como a Matematica, a
Fisica, a Quimica, a Lingua Portuguesa, etc. que lhes apresentam conceitos
claros e, consequientemente, mais faceis de serem compreendidos e que lhes
facilitam perceber também a utilidade pratica naquilo que estao estudando,
por outro, encontram disciplinas com conceitos vagos e muito subjetivos.
Essas ultimas correm o risco de cair no desinteresse dos alunos, pois estes

talvez nao consigam ver a utilidade pratica e aplicacao de seu aprendizado.

Os resultados de situacoes observadas pelos organizadores dos
Parametros Curriculares Nacionais (PCN’s), envolvendo alunos do Ensino

Médio sao significativos para comprovar tal hipotese.

Na primeira situacao foi solicitado aos alunos que separassem de um
bloco de textos -- que incluiam desde poemas de Pessoa e Drummond até
contas de telefone e cartas de banco — os textos que fossem literarios e os
nao-literarios, de acordo como sao definidos. Um dos grupos nao fez
qualquer separacao. Quando questionados, os alunos responderam: “todos
sdao nao-literdarios, porque servem para fazer exercicios na escola.” Quando
questionados sobre os textos de Drummond, responderam: “Drummond é

literario, porque vocés afirmam que é, eu ndo concordo. Acho ele um chato. Por
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que Zé Ramalho nao é literatura? Ambos sdo poetas, ndo é verdade? Alids, o

que é literatura?” (2002, pp. 137-138)

Numa outra situacao, foi proposta aos alunos uma discussao o
conceito de literatura. As respostas foram unanimes, todos afirmaram que a
literatura era a disciplina que estudava a vida dos poetas e de escritores
mortos e nao entendiam por que Machado de Assis era literatura e Paulo

Coelho nao. (2002 p.137).

Com essas situacoes expostas, percebe-se que as explicacoes dadas
aos alunos nao faziam o menor sentido para eles. Partindo desta realidade
verifica-se que o jovem se envolve com determinada disciplina quando

consegue ver utilidade naquilo que esta estudando.

3.1 LITERATURA E ARTE COMO INSTRUMENTOS
HUMANIZADORES

A compreensao da funcao da literatura talvez nao seja tao dificil para

os alunos quanto a percepcao de sua provavel utilidade.

No universo da arte, encontra-se a literatura que também deve ser

usufruida pela sua criacdo e estética. A obra literaria tem como esséncia a
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palavra trabalhada artisticamente e a criatividade do autor em inventar

historias e personagens.

No entanto, através desse deleite proporcionado pela apreciacao da
arte, o homem vai, acessoriamente, aprimorando a sua formacao. Dessa
forma, a arte contribui para uma formacao mais completa do ser humano,

satisfazendo uma espécie de necessidade universal de ficcao e fantasia.

Sobre a funcao da literatura, Antonio Candido escreve:

Um certo tipo de funcao psicolégica € talvez a primeira coisa que nos ocorre
quando pensamos no papel da literatura. A producao e a fruicdo desta se
baseiam numa espécie de necessidade universal de ficcdo e de fantasia,
que de certa forma é coextensiva ao homem, por aparecer invariavelmente
em sua vida, como individuo e como grupo ao lado da satisfacdo das
necessidades mais elementares. E isto ocorre no primitivo e no civilizado,
na crianca e no adulto, no instruido e no analfabeto. A literatura
propriamente dita € uma das modalidades que funcionam como resposta a
essa necessidade universal, cujas formas mais humildes e espontaneas de
satisfacdo talvez sejam coisas como a anedota, a adivinha, o trocadilho, o
rifao. Em nivel complexo surgem as narrativas populares, os cantos
folcloricos, as lendas, os mitos. No nosso ciclo de civilizacao, tudo isto
culminou de certo modo nas formas impressas, divulgadas pelo livro, o
folheto, o jornal, a revista: poema, conto, romance, narrativa romanceada.
Mais recentemente, ocorreu o boom das modalidades ligadas a
comunicagéo oral, propiciadas pela técnica: fita de cinema, [...] histéria em
quadrinhos, telenovela. Isto sem falar no bombardeio incessante da
publicidade, que nos assalta de manha a noite, apoiada em elementos de
ficcao e de poesia e em geral da linguagem literaria.

Portanto, por via oral ou visual, sob formas curtas e elementares, ou sob
complexas formas extensas, a necessidade de ficcdo se manifesta a cada
instante; alias, ninguém pode passar um dia sem consumi-la, ainda que
sob a forma de palpite na loteria, devaneio, construcao ideal ou anedota. E
assim se justifica o interesse pela funcdo dessas formas de sistematizar a
fantasia, de que a literatura é uma das modalidades mais ricas. (1972, p.
244).
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De acordo com Max Eastman (apud René Wellek e Austin Warren,
2003, p. 34)7: “a real funcao da poesia é fazer-nos perceber o que vemos,

imaginar o que ja conhecemos conceitual ou praticamente”.

O alivio da pressao das emocoes pode fundamentar a idéia de que nem
s6 os grandes classicos proporcionam tal sensacdo, o que leva ao

reconhecimento do valor de obras de outras categorias.

A funcao da literatura € trabalhar com a palavra sem o compromisso
com a verdade, pois ela sai do real para o mundo imaginario e através da
literatura € possivel dar uma roupagem ludica e poliss€émica para as
palavras, transformando o texto em objeto eterno. Segundo os PCN’s, pode-
se dizer que a literatura é: “o patrimoénio representativo da cultura e as
classificacoes preservadas e divulgadas, no eixo temporal e espacial” (2002,
p.145), portanto ela tem a funcao de “arquivar” e “alimentar” a historia de

um povo, recriando através da ficcdo um mundo diferente do mundo real.

A funcéo da literatura esta ligada a complexidade da sua natureza, que
explica inclusive o papel contraditério mas humanizador (talvez
humanizador porque contraditério). Analisando-a, podemos distinguir pelo
menos trés faces: (1) ela € uma construcao de objetos autéonomos como
estrutura e significado; (2) ela € uma forma de expressao, isto €, manifesta
emocoes e a visdao do mundo dos individuos e dos grupos; (3) ela € uma
forma de conhecimento, inclusive como incorporacao difusa e inconsciente.
Em geral pensamos que a literatura atua sobre nés devido ao terceiro
aspecto, isto €, porque transmite uma espécie de conhecimento, que resulta
em aprendizado, como se ela fosse um tipo de instrucdo. Mas nao é assim.
O efeito das producdes literarias é devido a atuacao simultanea dos trés
aspectos, embora costumemos pensar menos no primeiro, que corresponde

"EASTMAN, Max. The literary mind: its place in an age of science. New York, 1935.
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a maneira pela qual a mensagem é construida; mas esta maneira € o
aspecto, sendo mais importante, com certeza crucial, porque € o que decide
se uma comunicacao € literaria ou nao. (CANDIDO, 1995, p. 244)

O entendimento da funcado da literatura pelos jovens depende de
vincular-se a compreensao de seu “papel humanizador”, como lhe atribui

Antonio Candido.

A explicacdo da funcao da literatura para os jovens depende de
vincular-se a compreensao do “papel humanizador” que lhe atribui Anténio

Candido.

Nao se pode negar que o envolvimento do ser humano em alguma
atividade ou situacao € mais eficaz se ele consegue visualizar um retorno
positivo para si. Portanto, a dificuldade de envolver os alunos
frequentemente resulta da incompreensao que a literatura proporciona, ja

que € abstrata.

Ora se ninguém pode passar vinte e quatro horas sem mergulhar no
universo da ficcdo e da poesia, a literatura concebida no sentido amplo a
que me referi parece corresponder a uma necessidade universal, que
precisa ser satisfeita e cuja satisfacdo constitui um direito. Alterando um
conceito de Otto Ranke sobre o mito, podemos dizer que a literatura é o
sonho acordado das civilizacdes. Portanto, assim como nao € possivel haver
equilibrio sem o sonho durante o sono, talvez nao haja equilibrio social sem
a literatura. Deste modo, ela é fator indispensavel de humanizacao e, sendo
assim, confirma o homem na sua humanidade, inclusive porque atua em
grande parte no subconsciente e no inconsciente. Neste sentido, ela pode
ter importancia equivalente a das formas conscientes de inculcamento
intencional, como a educacao familiar, grupal ou escolar. Cada sociedade
cria as suas manifestacoes ficcionais, poéticas e dramaticas de acordo com
os seus impulsos, as suas crengas, os seus sentimentos, as suas normas, a
fim de fortalecer em cada um a presenca e atuacao deles. (1995, p. 242)
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Talvez, se devolvéssemos aos alunos as suas proprias perguntas, comecgariamos a encontrar algumas respostas.
Por exemplo, se lhes perguntassemos por que vdo ao cinema, ou por que ouvem musica ou por que, as vezes,
vao ao teatro. Com certeza nos responderiam que procuram tais atividades por gostarem delas e por que sao
divertidas. Em verdade, o filme, a musica e o teatro nos proporcionam momentos de “descanso” da realidade,
por mais proximos que sejam do real. Por alguns instantes ficamos envolvidos com um outro mundo que, de
certa forma, foi idealizado pelo filme ou pela musica, mas que tem muitas semelhancas com o real. E, através
do filme e da musica, aprendemos coisas significativas para as nossas vidas.
Esses meios artisticos nos despertam reflexées sobre o comportamento
do homem individual e coletivamente. Portanto, encontramos verdades na
arte; ela tem o poder de nos aprimorar como seres humanos. Alfredo Bosi

cita: “A arte é o que nos resgata da condicdo de animais”. (1994, p. 21)

Mediante tal citacdo, dizer aos alunos que a arte € humanizadora e
enriquece culturalmente o homem, provavelmente trara pouca ou nenhuma
elucidacao a eles, pois sao abstracoes, e, nessa condicao, dificilmente sao
percebidas. Se dissermos, ainda, que o ser humano pode passar a sua vida
inteira sem ir ao cinema ou ouvir uma musica, pois essas acoes nao lhe
farao falta alguma, ou seja, ele continuara vivo, ja que nenhumas destas
artes tém necessidade vital para o ser humano. Nesse momento, o aluno
podera ficar confuso e até mesmo discordar do que ouve, pois certamente
defendera a utilidade da musica e do cinema em sua vida. Provavelmente
havera dificuldades para encontrar uma resposta que explique a utilidade do
cinema e da mausica, pois a resposta ja esta dentro dele — o cinema e a
musica lhe proporcionam prazer e isso nao precisa de muita explicacao. O
jovem que se envolve com o cinema e com a musica e passa a usufruir

modalidades artisticas e, assim, € resgatado da mera condicao de animal.
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Na linha de pensamento de Alfredo Bosi — o homem é transformado
pela arte — e usando como exemplo a idéia do cinema e da musica, pode-se
fundamentar que assim como o cinema, a musica e o teatro tornam a arte
“0til” ao ser humano, a obra literaria também esta inserida neste espaco
artistico. Portanto, a literatura é também capaz de proporcionar o mesmo
prazer e fruicao para o jovem. Além dessas sensacoes, a literatura da ao
homem a oportunidade de conhecer um mundo diferente do real e refletir
sobre eles. Conclui-se, portanto, que entrar em contato com estas duas
diferentes realidades — mundo real e ficticio — permitira ao homem conhecer-

se e refinar-se.
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3.2 A ARTE E A LITERATURA: NECESSIDADES DO
HOMEM

O ser humano em sua complexidade fisica, emocional, social,
intelectual e cultural, apresenta diversas possibilidades de reflexdo para o
seu comportamento. Como area de interesse para este trabalho,
abordaremos superficialmente sobre trés destes aspectos basicos da

complexidade humana, quais sejam: fisico, intelectual e emocional.

Concreto e visivel, o aspecto fisico constitui a matéria, o corpo. De maneira simplista, o homem é formado de
esqueleto e musculos. Assim como € simples este aspecto formativo do homem, € igualmente facil entender as
necessidades do visivel, do concreto. Seja por meio de nutrientes ou através da medicina — quando houver
deteccao de falha ou ineficiéncia.

Quanto ao aspecto intelectual, considera-se que o homem usa sua
inteligéncia quando necessita proteger-se, evoluir tecnicamente ou
ultrapassar os limites de seu corpo ou da competicao social. Além de
superar as barreiras para a perpetuacao da espécie — instinto nato de todos
0s animais —, usa-a para realizar seus desejos de superacao, seja através da
invencao de maquinas ou a descoberta cientifica. Nesses momentos em que
o homem concretiza os seus sonhos e atende as suas necessidades, ele esta
aliviando, a sua inteligéncia, pois ele procura resolver logicamente seus
problemas e cria a cultura. Se hoje podemos nos comunicar com pessoas
em qualquer parte do mundo através da internet ou criar remédios para as

doencas, € porque o homem usou a sua inteligéncia para imaginar essas
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coisas e, posteriormente, concretizou todas elas. Podemos chamar essa

concretizacao de “alivio da nossa inteligéncia”.

Do ponto de vista emocional, € inerente ao homem ter
sentimentos, e, expressar-se emocionalmente remonta aos
tempos inaugurais. Desde os primordios da civilizacao, a
danca, a musica, e até a arte representada por desenhos
rupestres nas cavernas de nossos antepassados demonstram
que o homem necessita de canais para expressar suas
alegrias e medos. Apesar de todas as mudancas trazidas com
a evolucao das sociedades civilizadas, permanecemos em
nossa jornada pelo aprimoramento e evolucao de nossa

espécie - e a arte € decisiva no papel de aprimorar o homem.

A psicologia descreveria como expressdo concreta de nossos sentimentos o ato de sorrir, chorar, gritar, bater,
enfurecer, etc. Mas, a estas expressoes, podemos também somar o prazer da musica, a emoc¢ao da poesia e a
evocacdo de sentimentos que provocamos ao ler um romance, por exemplo. E comum ouvir relatos sobre
pessoas que, ao realizarem a leitura de uma obra literaria, puderam encontrar conforto, sensacoes novas,
reflexdo, etc. que procuravam ha muito tempo, ou que, de alguma maneira, puderam envolver-se e, através das
personagens, extravasar suas emocgoes e anseios. Na musica, outro exemplo desta identificacdo, existe a
evocacdo imediata dos mais diferentes sentimentos e o resgate instantaneo de emocoes tidas em outros tempos
e espagos, que permanecem como que impressas em nossa memoria. Talvez esta constatagdo explique as
musicas que marcam as nossas vidas e os livros que gostamos de ler e com os quais presenteamos nossos
amigos.

Ao entendermos o ser humano como o conjunto de complexo de corpo,
inteligéncia e sentimentos — que se complementam entre si —, entao

conseguiremos reconhecer a importancia e a funcao inerente a cada um

destes aspectos.
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Assim, os escritores desempenham um papel fundamental em nossas
vidas, pois através de sua sensibilidade e imaginacao, conseguem atingir
nossas emocdes e fantasias por meio de suas obras. E como se essas obras
funcionassem como canais de expressividade que possibilitam o
aprimoramento do homem. Fica facil, desta forma, percebermos e
explicarmos também a importancia que as obras ficcionais, a poesia, o teatro

e a pintura tém para nés. Finalmente, podemos entender e reconhecer a

utilidade da literatura.

A citacao de Ezra Pound, ABC da literatura, pode demonstrar a funcao

e a utilidade da literatura para aqueles que desejam estuda-la:

A literatura nao existe no vacuo. Os escritores, como tais, tém uma funcao
social definida, exatamente proporcional a sua competéncia como
escritores. Essa € a sua principal utilidade. Todas as demais sdo relativas e
temporarias e s6 podem ser avaliadas de acordo com o ponto de vista
particular de cada um. A linguagem é o principal meio de comunicacao
humana. Se o sistema nervoso de um animal nao transmite sensacoes de
estimulos, o animal se atrofia. Se a Literatura de uma nacao entra em
declinio, a nacéo se atrofia e decai. (1977 p.36).

3.3 O PROFESSOR COMO INSTRUMENTO MOTIVADOR

E funcao do professor, com o auxilio do livro didatico, transmitir aos
seus alunos a utilidade da leitura de um grande classico ou de uma obra
menos consagrada. Com este trabalho, ele conseguira aproximar os jovens
da literatura, pois estes reconhecerao os objetivos para realizar determinada

leitura.
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Se a literatura € apresentada somente como um meio de imortalizar
este ou aquele autor ou algumas obras, a sua funcao é ignorada, isto €, a
fruicao através da leitura e a oportunidade de valorizar o codigo como

elemento de arte.

A produgao literaria tira as palavras do
nada e as dispde como todo articulado.
Este ¢ o primeiro nivel humanizador, ao
contrario do que geralmente se pensa. A
organizagdo da palavra comunica-se ao
nosso espirito e o leva, primeiro, a se
organizar; em seguida, a organizar o
mundo. Isto ocorre desde as formas
mais simples, como a quadrinha, o
provérbio, a historia de bichos, que
sintetizam a experiéncia e a reduzem a
sugestdao, norma, conselho ou simples
espetaculo mental. (CANDIDO,
Antonio. Varios Escritos. 1995, pp. 245-
246)

Sendo assim, fundamenta-se mais uma vez que o estudo literario
precisa ser continuo, ja que essa disciplina nao parou no tempo, pelo

contrario, acompanha-o.

Uma leitura criativa do texto literario pode ser ilustrada com o poema

Consoada, de Manuel Bandeira.

Quando a Indesejada das gentes chegar
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(Nao sei se dura ou caroavel),

Talvez eu tenha medo.

Talvez sorria, ou diga:
- Alo, iniludivel!

O meu dia foi bom, pode a noite descer.
(A noite com os seus sortilégios).
Encontrara lavrado o campo, a casa limpa,
A mesa posta,
Com cada coisa em seu lugar.

(1993, p. 33)

Um dos nucleos tematicos constantes nas poesias de Manuel Bandeira
¢ a morte. Nesse poema, nota-se uma expectativa pela morte — o agora é

sempre a véspera do ultimo dia.

O sentido denotativo da palavra consoada € uma leve refeicdo noturna
que se toma em dia de jejum ou ainda pode ser entendido como um ato de
comemoracao da passagem de um ano para o outro, uma vez que, segundo a
tradicao crista, designa a ceia realizada na véspera de Ano Novo ou a ceia

familiar da noite de Natal.

De uma forma ou de outra, consoada tem uma conotacao de passagem
ritual. Num primeiro momento, essa refeicado € o alimento que marca o
encerramento de um periodo de abstinéncia, o jejum, e, a partir dai, tem-se
a idéia de sacrificio cumprido e de obrigacao ou promessa paga. Ja no
segundo momento, consoada apresenta um significado mais voltado para as
comemoracoes e as festividades em familia e amigos marcadas por

passagens ritualisticas e transformadoras.
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Como a literatura € a arte que trabalha a palavra criativa e
artisticamente, o poeta Manuel Bandeira deu novos significados para a
palavra consoada, ja que esta ganhou o sentido de “derradeira refeicao da

vida”, pois a “tarefa — viver — foi cumprida”.

No primeiro verso do poema - “Quando a Indesejada das gentes
chegar” — € possivel apreender um sentimento de rejeicdo a chegada da
morte, uma vez que a palavra Indesejada € explicitada no verso. Percebe-se
que o eu-lirico tem desejo pela vida e que a morte nao € bem vinda, mas, por
outro lado, apesar de nao a desejar, tem a certeza de sua chegada e que,
portanto, deve-se preparar para esse momento que pode ser doloroso ou

afavel.

Nos versos seguintes, a incerteza de saber como esse momento
chegara toma conta do eu-lirico: “Talvez eu tenha medo”, “Talvez sorria, ou
diga: - Alb, iniludivel!”. E possivel apreender, através do adjetivo iniludivel,
que a morte mostra-se como aquela que nao pode ser iludida ou enganada,
portanto nao ha espaco para a ilusao. Porém, se os versos da primeira
estrofe mostram wum eu-lirico aparentemente angustiado e cheio de
incertezas, o segundo momento do poema, encontra esse mesmo eu-lirico
mais tranquilo e conformado com o seu destino. Ao afirmar que “O meu dia

foi bom, pode a noite descer”. Nesse momento, o eu-poético faz uma analise
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de sua vida — essa representada pela palavra dia — e vé que foi boa, que valeu
a pena viver. Se expandirmos a idéia do adjetivo bom, pode-se concluir que
as etapas dessa vida, vividas pelo eu-lirico, foram cumpridas com éxito e

satisfacao.

Prosseguindo na analise, nota-se que ha uma espécie de autorizacao
para a morte chegar — essa representada através da palavra noite —, pois,
quando a noite descer, cheia de mistério e magia, ela encontrara tudo no seu
lugar; “Encontrarda lavrado o campo, a casa limpa”. Sabe-se, no sentido
denotativo da palavra, que campo lavrado € aquele eito de terra que foi
preparado para um novo plantio e uma nova colheita, mas a expressao
metaforica “campo lavrado” ganha novo sentido no poema, implicitamente o
eu-lirico foi dono de uma terra fértil, pois produziu (plantou e colheu)
durante vida. Somente a literatura tem esse poder de transformar as
palavras e atribuir-lhes novos sentidos. Eito de terra lavrado pode ser
entendido aqui, como vida bem desfrutada. Percebe-se nesse verso um
processo ciclico, outras pessoas fardo o trabalho de plantar e colher, pois a
vez do eu-lirico ja passou: ele cumpriu o seu dever. Campo pode representar

espaco externo, relacoes fora do ambito familiar que também foram vividas.

Na sequiéncia desse mesmo verso temos a palavra casa que nos remete
ao espaco do interior e do intimo. Aqui se pode entender que nao ha conflitos

para se resolver e nem desafetos, tudo foi resolvido — suas paixoes, anseios,
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duvidas, etc. —, ndo ha pendéncias: tudo esta limpo e quitado. A mesa esta
posta, com cada coisa em seu lugar, pronta para receber a morte -
personificada aqui como a “Indesejada das gentes” —, e, juntos, realizarem a

ultima refeicao.

Na leitura e analise desse poema de Manuel Bandeira € possivel
perceber a palavra trabalhada artisticamente através de metaforas,
personificacoes, antiteses, imagens, etc., que permite a fruicao do leitor e a
apreciacao da composicao poética como forma de arte. Mas ndao podemos
negar que, paralelamente a essa fruicdo, o poema conduz o leitor a uma
reflexao sobre a vida e a morte e que essa reflexdao pode contribuir para uma

formacao mais completa do homem.

O eu-lirico fala de seus sentimentos, duvidas e medo em relacao a
morte, mas esses sentimentos também sdo vividos por pessoas do mundo
real. Quando o eu-lirico fala de sua missdo cumprida e de sua espera
tranquila pela morte, desperta no leitor a sugestao de que devemos cumprir
também a nossa missdao no mundo real para que, quando a noite chegar
estejamos prontos e tranquilos. Sabe-se que o ser da poesia € um ser
imaginado pelo criador e que, portanto, sua vida pertence ao mundo irreal.
Mas sabe-se também que esse mundo recriado através da literatura é um

espelhamento da realidade. Nas reflexdes de Antonio Candido et al. (2002),
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em “A personagem de ficcdo”, os autores entendem que a personagem deve

dar a impressao de que vive, isto €, manter certas relacoes com a realidade.

Poderiamos dizer que um homem s6 nos
¢ conhecido quando morre. A morte ¢ o
limite definitivo dos seus atos e
pensamentos, e depois dela € possivel
elaborar uma interpretacdo completa,
provida de mais logica, mediante a qual
a pessoa nos aparece numa unidade
satisfatoria, embora as mais das vezes
arbitraria. E como se chegassemos ao
fim de um livro e apreend€ssemos, no
conjunto, todos os elementos que
integram um ser. Por i1sso em certos
casos extremos, os artistas atribuem
apenas a arte a possibilidade de certeza,
- certeza interior, bem entendido
(CANDIDO, 2002, p. 64).

A descoberta dos significados do poema resulta da leitura atenta e
criativa de um texto literario. Nota-se aqui, que o poema assume uma funcao
na vida do leitor, isto €, além de ser uma obra artistica que deve ser
apreciada e usufruida, ele pode ir além e conduzi-lo a expressar-se

emocionalmente e a refletir, contribuindo assim para sua formacao.

Aristoteles, em “Poética”, nao deixou apenas uma reflexdo sobre aquilo

que é “imitado” ou “refletido” num poema, definido no conceito de mimesis8;

¥ mimesis — do grego mimesis, imitagdo. Aristoteles encarava, pois, a mimese como imita¢do da vida interior dos
homens, as suas paixdes, o seu carater, o seu comportamento, em flagrante oposi¢do ao idealismo platonico.
(2004, p. 336).
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mas também forneceu uma reflexdo sobre os meios utilizados pelo poeta

para a elaboracao de sua obra e a propria maneira de ser do poema.

Nao é oficio do poeta narrar o que realmente acontece; € sim, representar o
que poderia acontecer, quer dizer: o que € possivel, verossimil e necessario.
Com efeito, nao diferem o historiador e o poeta, por escreverem em verso ou
em prosa [...] — diferem sim em que diz um as coisas que sucederam, e o
outro as coisas que poderiam suceder. Por isso a poesia € mais filoséfica e
mais elevada que a historia, pois refere aquela principalmente o universal, e
esta o particular. Referir-se ao universal, quero eu dizer: atribuir a um
individuo de determinada natureza pensamentos e acdes que, por liame de
necessidade e verossimilhanca, convém a tal natureza; e ao universal,
assim entendido, visa a poesia quando pde nome as suas personagens...]
Uma é fabula, mas nao por se referir a uma s6 pessoa como créem alguns,
pois ha muitos acontecimentos e infinitamente varios, respeitantes a uma
s6 pessoa, entre os quais nao €& possivel estabelecer unidade alguma.
Muitas sdo as acdes que uma pessoa pode praticar, mas nem por isso elas
constituem uma acéao [...] (Aristoteles, 2000, p.47)

Aprofundando um pouco mais a analise e, enfatizando a leitura
criativa, nota-se que essa maneira de transmitir conhecimentos e licoes

sobre a vida vem da antiguidade.

De acordo com Jean Lauand (1997 apud PERISSE, 2004, p.40)%: “...]
os antigos desenvolveram uma pedagogia — hoje esquecida e incompreendida -
a pedagogia do lembrar, a pedagogia baseada na sabedoria do povo, nos
provérbios, na memoriza¢do, nos gestos, nas festas...”. Perissé chama essa

pedagogia de “pedagogia do inesquecivel” e “do essencial”.

Pode-se dizer que as licoes transmitidas através das historias e das

experiéncias sao ensinamentos que permanecem e, dentro desse contexto, a

® LAUAND, Jean. Educagio e memoéria. In Medievalia — filosofia, teatro e pedagogia (estudos e tradugdes). Sdo
Paulo: Hottopos, 1997, p.73.
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literatura, por meio da fruicado, paralelamente, torna o homem um ser mais

completo e refinado, apesar de nao ter a funcao pedagogica.

Através da poesia ou dos romances pode-se extrair a verdade sobre o
conhecimento humano, ou seja, o homem tem a necessidade de olhar para o

passado para dar continuidade ao presente e poder sonhar com o futuro.

Com uma leitura criativa, pode-se levar o aluno a valorizar o texto e a
ver funcao naquilo que 1€, pois ele aprende algo sobre a vida dos homens e,
consequentemente, sobre si mesmo. Se o jovem olhar para o estudo literario
como uma ferramenta util para a sua vida, pois indiretamente pode
transmitir ensinamentos, dar vazao as suas fantasias e aliviar suas emocoes,
talvez o ensino da literatura passe a ser valorizado e compreendido pelos
alunos. Eles enxergarao nessa disciplina uma oportunidade para aprender e
esclarecer possiveis duvidas sobre as relacoes humanas e diferentes

comportamentos.
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3.4 A LITERATURA E A SOCIEDADE

Antonio Candido dedica um capitulo da sua obra Literatura e
Sociedade para discutir a influéncia da literatura na sociedade, e, mais
especificamente ainda, a influéncia que uma obra de arte pode exercer na
sociedade. Antonio Candido faz uma divisao sociologica para tentar explicar
a criacao literaria e a sua finalidade. Em seu estudo, o professor considera
que tentar explicar a arte como um meio que descreve os modos de vida e

revela os interesses de tal classe ou grupo é uma verdade epidérmica.

Por isso € que nas nossas sociedades a literatura tem sido um instrumento
poderoso de instrucdo e educacao entrando nos curriculos, sendo proposta
a cada um como equipamento intelectual e afetivo. Os valores que a
sociedade preconiza, ou os que consideram prejudiciais, estdo presentes
nas diversas manifestacdes da ficcdo, da poesia e da acdo dramatica. A
literatura confirma e nega, propde e denuncia, apo6ia e combate, fornecendo
a possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas. Por isso é
indispensavel tanto a literatura sancionada quanto a literatura proscrita; a
que os poderes sugerem e a que nasce dos movimentos de negacao do
estado de coisas dominantes. (1995, p. 243)

A arte literaria nao serve apenas para relatar um periodo historico ou
imortalizar seus autores. Sua funcao € outra. A sociologia moderna marca a
criacao literaria em quatro momentos da producdo e esses momentos se

completam.

Primeiro o artista cria sob impulso de uma necessidade interior

orientada segundo os padrdes da sua época, esse impulso é complementado
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pela escolha de temas que se completa com a escolha de certas formas e,
finalmente, a sintese resultante dessas trés fases age sobre o meio. Em
outras palavras, a obra literaria s6 ganha sentido se deixar a casa do seu
criador e cair nas maos do publico. Esse € o objetivo final da producao de
um romance: tornar-se conhecido. A partir desse momento, isto €, quando a

obra chega ao publico, ela comeca a agir sobre ele.

Segundo a sociologia moderna, uma obra s6 esta acabada no momento
em que repercute e atua sobre a sociedade. Essas obras vao gerar opinioes,
divisoes ideologicas e irao, inevitavelmente, exercer influéncias sobre os seus
leitores. Nessa abordagem sociologica no campo da literatura, Antoénio
Candido nos traz a importancia que os romances, os poemas, enfim, a arte
tém para o homem, pois sao, segundo os socidlogos, frutos de individuos que

também estdo inseridos na sociedade.

Com todos esses conceitos e debates sobre a funcao da literatura e a
sua utilidade na vida dos homens, percebemos que o estudo da literatura
precisa ser visto, nao s6 pelos professores e outros defensores da literatura,
como um estudo que, além de proporcionar uma cultura mais refinada para
o aluno, ajuda-o a situar-se melhor no mundo em que vive. Ler um romance
— seja ele antigo ou moderno — € uma maneira de fazer o homem enxergar a
si proprio inserido em historias que partiram da realidade e lhe foram

devolvidas nos moldes da ficcao. Podemos dizer que as obras literarias sao
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como um espelho da sociedade, porém, o seu reflexo nao € o real, mas sim
aquele que esta na mente e na fantasia de seus criadores. Diante dessas
definicoes da sociologia moderna sobre a obra literaria, mais uma vez

devemos voltar os nossos olhos para os alunos.

E preciso, paralelamente, entender e enfatizar os fendmenos da
linguagem. Se ja esta claro que esta € fundamental para a comunicacao,
precisa ficar esclarecido, também, que a literatura apresenta-a sempre nova,
ou seja, a linguagem literaria sempre permite novas leituras e interpretacoes.
Essa renovacao explica a atualidade de obras que foram escritas ha muitos
séculos atras e que continuam emocionando com as suas historias e
personagens e trazendo uma emocao diferente para cada leitor. Isso so
acontece através da linguagem literaria: é ela que estimula a imaginacao e

interage com os sentimentos das pessoas.
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A literatura ndo existe no ar, € sim o
tempo historico que obedece ao seu
proprio ritmo dialético. A literatura nao
deixara de refletir esse ritmo — refletir,
mas ndo acompanhar. Cumpre fazer
essa distingdo algo sutil para evitar
aquele erro de transformar a literatura
em um mero documento das situacoes €
transigdes sociais. A repercussao
imediata dos acontecimentos politicos
na literatura ndo vai muito além da
superficie e, quanto aos defeitos da
situacao social dos escritores sobre a sua
atividade literaria, serd preciso
distinguir nitidamente entre as classes



da sociedade e as correspondentes
“classes literarias”. A relagdo entre
literatura e sociedade ndo € mera
dependéncia: ¢ uma relagdo complicada,
de dependéncia reciproca e
interdependéncia dos fatores espirituais
(ideoldgicos e estilisticos) e dos fatores
materiais (estrutura social e econdmica).
(CARE)EAUX, 1966 apud BOSI, 2003,
p. 10)

10 CARPEAUX, Otto M. Historia da literatura ocidental. Rio de Janeiro: O Cruzeiro, 1966. V.1 p.30.
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Este capitulo teve como base inicial o depoimento de Luiz Roncari, que
demonstra em prefacio de sua autoriall, as dificuldades encontradas pelos
professores quando buscam inovacao e adequacao na escolha de um livro
didatico.

Para a realizacao deste livro recebemos a tinica solicitacdo: a de que, tendo
em vista o material de ensino existente, tentassemos mudar o paradigma
do livro didatico. O mais ficava por nossa conta, idealiza-lo e concretiza-lo.
Pela autonomia e apoio que tivemos, gostariamos de ressaltar uma
iniciativa como a da USP e da FDE, numa esfera em que nem sempre
foram os interesses educativos e formativos que predominaram.

Para a sua concepcao partimos de uma pergunta bem simples que fizemos
a nés mesmos: em que livro gostariamos de ter estudado a Literatura
Brasileira? Foi esse livro que tentamos escrever. Na nossa avaliacdo, o
material de ensino voltado para o secundario, na maior parte das vezes,
parecia preocupado mais em satisfazer demandas extra-educacionais que
propriamente pedagbdgicas. Normalmente, ele procurava cumprir as
exigéncias dos vestibulares, dos curriculos oficiais, da completude de
informacoes, tudo dentro de um tamanho econémico, quando nao seguindo
a exigéncia de um conteudo neutro, e s6 por fim pensando talvez na
formacao efetiva do leitor interessado em literatura. (1995, p. 15)

Percebe-se nas palavras do autor que os livros disponiveis naquela
época nao davam grande importancia para a formacao do leitor e,
consequentemente, o seu interesse pela literatura. Roncari fala do seu
interesse em criar um livro diferente daqueles que seguem o padrao
tradicional do ensino de literatura. Mesmo adotando a ordem cronologica
das escolas literarias, ele faz uma selecdao cuidadosa de textos e autores e

reduz a carga informativa, para priorizar o estudo dos textos literarios.

" RONCARI, Luiz. Literatura brasileira: dos primeiros cronistas aos wltimos romanticos. Sio Paulo: Edusp,
1995.



62

ANALISE DO MATERIAL DIDATICO

A proposta apresentada por Luiz Roncari € a de criar um livro
didatico que permitisse ao aluno uma aproximacao prazerosa dos textos
literarios e fizesse com que este reconhecesse a funcdo e o valor da

literatura para o homem.

Quando a noés, tentamos inverter essa ordem e colocamos em primeiro e
Unico plano a formacao do aluno, por isso fizemos um livro de iniciacao ao
estudo da literatura brasileira. Nao quisemos passar nenhuma impressao
de completude e suficiéncia; nossa intencdo limitou-se a procurar um
caminho de iniciacdo ao estudo da literatura e mostrar como esse estudo
pode trazer satisfacdo e enriquecimento pessoal, ao mesmo tempo que
contribuir para o esclarecimento das relacdes que vivemos. Sacrificamos
todos os demais interesses em funcao disso. Desse modo pensamos um
livro que aproximasse o leitor do texto literario e despertasse seu gosto pela
literatura; que o ensinasse a ter visibilidade dos elementos constitutivos do
texto; que através dele adquirisse um vocabulario critico; e que fosse
reconhecendo a funcédo e o valor da literatura para o conhecimento do
mundo, do homem e de si, mudando com isso a sua concepc¢ao do texto
literario. Tudo deveria resultar na formacao do leitor, no seu
amadurecimento enquanto tal e enquanto sujeito. Foi a idéia geral do que
nos propusemos fazer. (1995, p. 14)

A idéia de formar e informar o homem através da literatura nao é
inovadora e nem tampouco desconhecida. Nossa propria historia nos serve
de exemplo, afinal, a literatura no Brasil colonizado foi um dos fatores de

intermediacao cultural entre os nativos e aqueles que aqui chegavam.

Ainda segundo Roncari, dentre os varios objetivos para a criacao
do novo livro, existe um que particularmente interessa para o nosso estudo:
o autor acredita que a literatura tem um papel importante na sociedade e
que, portanto, o seu estudo € relevante e os alunos precisam conhecer o seu

valor e a sua importancia.
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Pudemos trabalhar num livro que nos permitia, através da literatura,
investigar o homem dentro do seu universo de relacoes: com a natureza,
com o transcendente, com a sociedade, com o outro, com o Estado e as
instituicdes, além das representacoes das harmonias e dos desajustes do
pais. Apesar de ser penoso o trabalho num livro de ensino e iniciacdo, as
descobertas que nos propiciou foram amplamente compensatérias. (1995,
p- 15)
Conforme apresentado anteriormente, o aluno tem a necessidade de
saber o que esta estudando para, assim, envolver-se com os ensinamentos

daquela disciplina.

Embora as propostas de Roncari sejam adequadas, sua obra

dificilmente encontra professores dispostos a adota-la no Ensino Médio.

No capitulo anterior foram expostos os conceitos de literatura mais
difundidos no passado e na atualidade. Passaremos agora a verificar como o
conceito de literatura é apresentado nos livros didaticos do Ensino Médio e,
apos tal constatacao, verificaremos a cronologia literaria, isto €, onde comeca

e até onde vai o ensino de literatura nessa fase escolar.

Para compor a base da analise, foram selecionados trés livros didaticos
dentre os nove aprovados pelo PNLEM /2005 - Programa Nacional do Livro do
Ensino Médio/2005 e, a titulo de comparacao, uma das apostilas utilizadas

principalmente nas escolas particulares.
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4.1 A PROPOSTA DO PNLEM/2005

O Ministério da Educacao, por intermédio da SEMTEC - Secretaria de
Educacao Média e Tecnologica, em parceria com o FNDE - Fundo Nacional
de Desenvolvimento da Educacao, implantou o PNLEM/ 2005, que tem como
finalidade apresentar um catalogo dos livros didaticos avaliados e aprovados

para o Ensino Médio de todas as regioes do Brasil.

Segundo informacodes, previam-se a compra e a distribuicdo dos livros
gratuitamente para as escolas publicas do Brasil a partir do ano de 2005. O
orgao responsavel pela compra e distribuicado € o Fundo Nacional de
Desenvolvimento da Educacao — FNDE e, por ser um projeto novo, as

primeiras regioes beneficiadas serao o Norte e o Nordeste.

4.2 CRITERIOS COMUNS ADOTADOS PELO PNLEM PARA A
AVALIACAO DE LIVROS DIDATICOS

A observacdao, no que se refere aos critérios adotados pelo
PNLEM/2005 (Anexos A-D), revela que o manual vé o livro didatico como um

dos importantes instrumentos para a formacao do aluno:

“l...] que a proposta pedagodgica propicie tanto a construcdao de
conhecimentos relevantes, quanto o desenvolvimento de diferentes
capacidades cognitivas, como compreensdo e memorizacdo, analise e
sintese, observacoes, generalizacdo e formulacdo de hipéteses, previsdo e
planejamento, entre outros”. (PNLEM/2005, p. 11)
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A preocupacao com a qualidade do livro didatico € louvavel, pois, a
partir dos PNLEM, os alunos e professores tém a garantia de ter em maos
livros qualificados e que atendem, nao s6 as exigéncias e expectativas do

aluno e do professor, mas também da sociedade.

4.3 AS APOSTILAS DO ENSINO MEDIO

Nao existe nenhum programa semelhante ao PNLEM, que avalie
apostilas utilizadas no Ensino Médio. Isto ocorre devido ao uso restrito deste
material nas escolas particulares e, como o MEC centra seus esforcos nas
escolas publicas, ndo houve um interesse em realizar qualquer tipo de

avaliacao e indicacao do material apostilado.

Por outro lado, sabemos que a utilizacao da apostila € uma realidade
nas escolas e, cada vez mais, ganha novos adeptos. Se voltarmos no tempo
para entendermos um pouco mais este fendomeno, verificaremos que o
objetivo primeiro, quando da criacao das apostilas, distancia-se em alguns

pontos dos objetivos atuais e se aproxima de outros.

A origem das apostilas deu-se por volta dos anos 60 e 70 com o
objetivo de trazer para o aluno universitario e de “cursinho” o resumo dos
conteudos ou os topicos principais de determinado assunto. Segundo Osman

Lins (1977, pp. 95-98), talvez, “[...] pela necessidade compulsoria de formar
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técnicos para dominarem as maquinas em um periodo de rapida
industrializacao”. Sabemos que, neste periodo, a politica educacional
valorizava a formacao de mao-de-obra especializada e, conseqientemente, o
ensino tornou-se mais fragil. Em poder da apostila, o estudante podia
consultar a matéria de forma mais simplificada e direta. Apenas os itens
mais importantes de determinado conteuiido eram expostos ou apresentados
em forma de resumo. Os textos como poemas, contos, cronicas, etc. nao
ganhavam as paginas das apostilas na integra e as analises mais

aprofundadas nao eram valorizadas.

Como se vé, este tipo de material nao pretendia desenvolver uma
cultura de formacao do leitor nem cultuava a idéia do estudante criar sua
propria biblioteca com os livros que o ajudaram durante a vida académica;
uma vez que as apostilas tém vida ttil muito curta — pois sdo descartaveis —,
as chances do aluno adquirir o livro e cultivar o habito da leitura, pesquisa e
estudo sao drasticamente diminuidas. Hoje, também verificamos o mesmo
objetivo para a utilizacdo das apostilas, ou seja, sado elaboradas para

“facilitar” a vida do aluno, ja que o conteudo € o resumo do livro didatico.

A vantagem que o aluno, talvez, encontrasse nas apostilas em seus
anos inaugurais fosse o preco. Na época a que Osman Lins se refere, o
estudante podia ter a matéria — mesmo que de forma fragmentada —, por um

valor inferior ao do livro. Mas, se por um lado o aluno economizava, por
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outro eram os educandarios e escolas particulares que levavam vantagem
com a proliferacdo das apostilas. Uma vez que este material nao tinha
nenhum aspecto legal — pois nao havia um autor e nem uma editora para
receber os direitos autorais —, estas instituicoes lucravam com as apostilas.
Houve, a partir dai, uma mudanca no perfil econdmico dos usuarios diretos
das apostilas. Hoje as escolas que adotam o material apostilado sao
consideradas de elite e, conseqUentemente, os alunos pertencem a uma
classe social de poder aquisitivo elevado. Para comprovar, basta comparar o
valor dos livros didaticos do Ensino Médio com o valor das apostilas (ver
Graficos 1 e 2). Os valores utilizados nos graficos foram obtidos em maio de
2005, junto as editoras FTD, Atual e Scipione, e as escolas que utilizam a

referida apostila.

Comparacao de Investimento Anual - Material Didatico
(Livros x Apostila)

700,00

600,00 - RS 635,00

500,00 -

400,00 - RS 440,00

300,00 -

200,00 -

100,00 -

0,00

Livros para 8 (oito) disciplinas Apostila: Sistema Anglo de Ensino
Matematica, Portugués, Fisica, Quimica, Matematica, Portugués, Fisica, Quimica,
Biologia, Historia, Geografia e Inglés. Biologia, Histéria, Geografia e Inglés.

Graf. 1 Custo anual do material didatico do Ensino Médio (valores aproximados).
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Material Didatico - Valor Estimado por Disciplina (Livros e Apostila)
90,00 - .
R$ 79,00 O Livro: Novas Palavras Ed. FTD

80,00 vol. tnico
70,00 -

1 R$55,00 R$ 57,00 M Livro: Portugues Linguagens
60.00 R$ 53,00 Ed. Atual vol.1
50,00 -
40,00 | O Livro: Textos: Leituras e
10.00 Escritas Ed.Scipione vol.1
20,00 4 O Apostila: Sistema Anglo de
10,00 Ensino (somente Portugués)

0,00

Graf. 2 Valores anuais do material didatico do Ensino Médio por disciplina (valores aproximados).

Percebe-se, portanto, que o fendmeno da apostila tem duplo interesse:
o de condicionar o aluno a entrar no vestibular — para aqueles que estao nos
“cursinhos” —, apresentando um conteudo fragmentado e enxuto; e o de

beneficiar economicamente as instituicoes que as produzem e as adotam.

Fica facil notar que a formacao intelectual do estudante & pouco
valorizada com a adocao do sistema apostilado e, lamentavelmente, ela € um

fator que concorre para a desvalorizacao dos livros em nosso pais.

O papel da escola, neste cenario, € desvirtuado, ja que esta tem a
funcao social de contribuir na vida do aluno para transforma-lo num
estudante permanente, ajudando-o a desenvolver-se intelectualmente. Tanto

a escola quanto o professor devem inseminar a cultura do estudo, da
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pesquisa e do habito de leitura nos alunos - e sabemos que os livros

contribuem muito para isso.

De acordo com dados obtidos em fevereiro deste ano, por telefonel?; o
Ministério da Educacao nao adota as apostilas pelos motivos didatico-
pedagogicos apresentados acima, e, também, pela inviabilidade de custos
para o Governo. Além disso, o MEC, em parceria com o FNDE, nao teria

como realizar um controle mais rigoroso na distribuicao deste material.

Hoje, os livros sao comprados pelo Fundo Nacional de
Desenvolvimento da Educacao — FNDE diretamente das editoras e estas se
encarregam da distribuicao para as escolas, e, buscando reduzir o custo do
material escolar, o Ministério da Educacao e Cultura - MEC sugere que o

livro seja em volume unico para os trés anos do Ensino Médio.

4.4 APRESENTACAO DA LITERATURA NOS LIVROS DIDATICOS

Os principais livros didaticos utilizados no pais, quase sempre,
apresentam os movimentos literarios de forma semelhante. Se dividirmos o
estudo sobre a literatura e, conseqUientemente, os seus movimentos, no

curso do Ensino Médio, teremos o seguinte cenario:

2 Centro de Informacdo e Biblioteca em Educacdo (CIBEC) — MEC; Coordenagio Geral de Produgdo e

Distribuicao do Livro — MEC.
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4.4.1 Primeira série do Ensino Médio

Na primeira série os estudos ganham énfase, sobretudo, no
Trovadorismo — aqui valorizando as cantigas de escarnio, de maldizer e as
cantigas de amor e amigo. Estudando esse periodo, os alunos tém a
oportunidade de conhecer uma linguagem diferente daquela a que estao
acostumados, pois essas cantigas vém escritas em portugués arcaico. Eles
também passam a ter uma visao sobre os costumes, além de conhecer a
historia vivida pelos povos do século XII ao século XIV. No estudo do
Trovadorismo, os alunos estao, ainda, conhecendo a cultura e as tradicoes

de uma outra nacao, aquela que viria a colonizar o Brasil.

Logo a seguir, os estudos literarios serao centrados no Humanismo,
passando para o Classicismo da Renascenca e chegando, finalmente, aos
estudos sobre o Barroco. Todos esses movimentos ganham grande parte dos
estudos realizados na primeira série do Ensino Médio. Alguns livros nesse
inicio chegam até o Romantismo, passando antes pela literatura de

Formacao e Informacao.

E nesta fase do programa que os grandes classicos de José de Alencar
ganham as maos dos adolescentes. A “virgem dos labios de mel” (1997, p.7)12

ganha destaque nas salas de aulas. Até aqui, percebemos que mais da

12 ALENCAR, José de. Iracema. Rio de Janeiro: Paz da Terra, 1997.
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metade do curso foi dedicado aos estudos da literatura estrangeira, mais
especificamente, da literatura Medieval e Classica, reservando parcela menor

para o Romantismo.

Nesta primeira etapa, os alunos mergulham no mundo que, para o
professor, € o mundo fascinante da literatura, mas para o aluno s6 se
apresenta um mundo arcaico. Esse mundo € muito distante dos jovens e,

portanto, de dificil apreensao.

4.4.2 Segunda série do Ensino Médio

Na segunda série, os estudos literarios se voltam para o século XIX.
Nesse momento, os alunos deixam o ideal do Romantismo com suas
historias de amor com finais felizes — onde os protagonistas sao herois e
mocinhas frageis e apaixonadas — e passam a conhecer o mundo mais real:
Realismo/Naturalismo. Esses movimentos apresentam personagens com
outros tipos de distorcao (da idealizacdo ao outro extremo) e historias mais
proximas da vida real e nesse cenario os alunos nao escapam dos grandes
romances como “O cortico”, “Casa de Pensdo” e outros. Finalmente
apresenta-se o consagrado Machado de Assis, com “Memdrias Péstumas de

Bras Cubas”.
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Superada essa fase, outro momento que ganha destaque é justamente
o momento da poesia — parnasianismo, simbolismo, etc. entram em cena.
Alcancamos entao o inicio do século XX e, finalmente, apresentamos aos
alunos romances mais modernos. Obras de grande complexidade como “Os
Sertoes” de Euclides da Cunha ou “Macunaima”, de Mario de Andrade, sao
discutidas; apresentam-se finalmente obras mais acessiveis como “Menino

de engenho”, de José Lins do Rego.

4.4.3 Terceira série do Ensino Médio

Finalmente, estamos na Semana de Arte de Moderna e, neste instante,
parece que os alunos se sentem mais familiarizados com a literatura, mas,

ainda estamos falando do inicio do século XX.

A semana de Arte Moderna ganha uma fatia relativamente grande nos
estudos literarios do Ensino Médio e, a partir dai, o curso ja esta
caminhando para o seu fim. As poesias de Carlos Drummond, Manuel
Bandeira e Cecilia Meireles, os romances intimistas de Clarice Lispector, o
regionalismo e a genialidade de Guimaraes Rosa e outros grandes escritores

dessa época, ganham destaque no ultimo ano do Ensino Médio.

Levando-se em conta os nomes dos representantes da literatura

citados acima, podemos concluir que os alunos tiveram a oportunidade de
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conhecer e estudar grandes obras e, conseqUentemente, um 6timo curso.
Nao resta duvida que esses nomes citados sao de grande valia e devem ser
obrigatoriamente incluidos, mas, ao olharmos criticamente, perceberemos

que os estudos encerram-se ai.

45 LITERATURA “DO SECULO PASSADO”

Fazendo uma breve analise sobre esse ensino, percebe-se que o aluno
passa trés anos estudando literatura e adquirindo conhecimento sobre os
grandes classicos e sobre os escritores que marcaram cada periodo literario e
suas caracteristicas. Seguindo a ordem cronologica apresentada
anteriormente, notamos que esses jovens conheceram obras literarias e seus
autores até, no maximo, 1945 a 1960/70. Dificilmente terdo a oportunidade
de conhecer e analisar uma obra mais moderna. Nesse contexto, nao
podemos estranhar a opinidao dos jovens sobre o estudo da literatura. Eles

acreditam que a literatura ja aconteceu.

4.6 O CONCEITO DE LITERATURA NOS LIVROS DIDATICOS

As consideracoes a seguir tém como objetivo verificar se os conceitos
sao apresentados de forma adequada para o aluno, de modo a favorecer seu

aprendizado ou despertar seu interesse pelo estudo da literatura.
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4.7 APRESENTACAO DA LITERATURA NOS LIVROS
DIDATICOS APROVADOS PELO PNLEM/2005

O conceito de literatura apresentado hoje nos livros didaticos segue a
tendéncia da criatividade linguistica e da valorizacao da forca imaginativa de
cada autor, portanto, a definicAio moderna, posterior a dos formalistas

russos, como se pode comprovar na analise dos livros a seguir.

4.7.1 Livro 1 - Novas palavras

O livro Novas Palavras (Anexos E-G) vem em volume unico, atentando
a proposta do Ministério da Educacao e Cultura — MEC e apresenta a
literatura através da pergunta: “O que é literatura?”, assumindo certa
dificuldade para formular uma resposta. Os autores optam por uma resposta
que leva em conta a Historia e definem a literatura “como a arte que utiliza a

palavra como matéria-prima de suas criacoes”. (Anexo F)

A literatura, como qualquer outra arte, € uma criacdo humana, por isso sua
definicdo constitui uma tarefa tao dificil. O homem, como ser historico, tem
anseios, necessidades e valores que se modificam constantemente. Suas criacoes
— entre elas a literatura — refletem seu modo de ver a vida e de estar no mundo.
Assim, ao longo da Histéria, a literatura foi concebida de diferentes maneiras.
Mesmo os limites entre o que € e o que nao é literatura variaram com o tempo.
(AMARAL et. al., 2003, p. 15).

Segundo as definicbes mais modernas, a afirmacédo esta parcialmente

correta, pois a matéria-prima (palavra) nao pode aparecer no texto de forma
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“bruta” ou simplesmente no seu sentido denotativo. Se fosse assim, qualquer

texto constituiria um texto literario.

A palavra s6 passa a ser matéria-prima para a literatura quando é
concebida artisticamente. Esta ganha uma roupagem diferente na literatura
que, combinada com outras palavras igualmente trabalhadas, tecem o texto
literario. Nas paginas seguintes do livro, os autores exploram melhor a idéia

da palavra utilizada nos sentidos literal e nao-literal.

Conforme se observou anteriormente neste trabalho, Afranio Coutinho
diz que a “nova critica” busca no texto os recursos linguisticos que tornam
uma determinada obra esteticamente literaria. Quando o critico faz tal
afirmacao, fica evidente que todos os elementos linguisticos (palavra, som,
rima, neologismo, variacdo linglistica, oralidade, etc.) que mantém uma
lingua viva tornam-se matérias-primas para a literatura. De acordo com a
intencao do autor, alguns desses elementos ganham maior ou menor

evidéncia em cada obra.

O livro faz também uma sintese sobre a historia da literatura e
apresenta as escolas literarias numa ordem cronologica ja bem conhecida.
Os estudos iniciam-se com o Trovadorismo e finalizam com as Tendéncias
Contemporaneas — Prosa entre 1956 e 1970. Ha uma breve citacao de alguns

poetas das ultimas décadas do século passado, mas com pouca
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expressividade. Percebe-se, ainda, que o livro apresenta poucos textos que
valorizem as manifestacoes artisticas mais populares, como as cancoes

populares, o regionalismo ou a oralidade.

Chamamos de escolas literarias os grandes conjuntos em que costumamos
dividir a historia da literatura. Essa divisdo tem uma funcao sobretudo didatica,
ajudando-nos a compreender as transformacoes da arte literaria ao longo do
tempo.

- Era Medieval: do final do século XII ao século XV,

- Era Classica: do século XVI ao século XVIII;

A histéria da literatura portuguesa divide-se em trés grandes periodos:

- Era Romantica: do século XIX até hoje;

Ja a literatura brasileira possui apenas os dois ultimos, mais especificamente
denominados:

- Era Colonial e

- Era Nacional. (AMARAL, et. al., 2003, p. 15).

Em contrapartida, os classicos ganham destaque nas paginas e
recebem ilustracoes que despertam o interesse do aluno. Porém, os autores e
obras mais modernas ficam praticamente excluidos neste livro. Com isso,
corre-se o risco de evidenciar para o aluno uma literatura distante, que
parou no tempo e que somente os grandes classicos merecem destaque na

sala de aula.

No que se refere a funcao da literatura, o livro Novas Palavras faz

perguntas diretas que sugerem reflexao para o debate.

O modo de apresentar o conceito, embora incompleto, esta correto, e

este fragmento pode conduzir a uma boa discussao sobre literatura.
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Para que serve a arte? Para que serve a literatura?

As respostas a essas perguntas variam com o tempo e com as pessoas.
Evidentemente, a funcdo de uma obra literaria depende dos objetivos e das
intencdes do autor. Mas os leitores também tém maneiras diferentes de ler sao
levados a abrir um livro por motivos diferentes. Alguns buscam na literatura
penas um divertimento sem grandes consequéncias para a vida; outros, um
instrumento de transformacdo e de aperfeicoamento. Uns consideram a obra
literaria apenas um artefato estético, criado para a contemplacdo da beleza; ja
outros esperam que seja um veiculo de analise e critica em relacdo a sociedade e
a vida. (AMARAL, et. al., 2003, p. 16).

4.7.2 Livro 2 — Textos: leituras e escritas

O livro de Ulisses Infante, Textos: Leituras e Escritas (Anexos H-J), vem
dividido em trés volumes, um livro por série, e apresenta a literatura através
de perguntas que desencadeiam outras perguntas na tentativa de chegar a

uma possivel definicao.

Uma das definicoes de literatura oferecidas pelo dicionario Aurélio é “arte de
compor ou escrever trabalhos artisticos em prosa ou verso.” Se vocé resolver
investiga-la de forma mais profunda, podera elaborar uma série de perguntas:

- O que € uma arte?

- O que significa “compor” nessa frase?

- O que sao “trabalhos artisticos”?

- O que é “prosa”?

- O que é “verso”?

Num segundo momento, podera fazer outras indagacoes:

- A literatura é importante?

- Ha algum proveito em estuda-la?

- Como devo estuda-la? (INFANTE, 2000, p. 28)

O autor inicia o seu trabalho explorando a leitura e o entendimento de
um texto que propoe a discussao de texto literario e nao literario, com a
finalidade de levar o aluno a perceber e a entender as diferentes maneiras de

utilizar as palavras. Dai em diante, o autor explora gradativamente o
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conceito de literatura, sua importancia e funcdo no mundo e, assim, conduz

adequadamente o aluno a perceber que a literatura € uma arte.

A literatura é, portanto, uma arte. Nesse sentido, participa, com as outras formas
de manifestacdo artistica, de um esforco humano para melhor entender a
realidade que nos cerca. A arte, em geral, traduz a necessidade do homem de
ampliar a compreensao do mundo. (INFANTE, 2000, p. 30)

A apresentacao da matéria € organizada de modo tradicional, ou seja,
com base na sucessao cronologica dos estilos de época, seus autores e
obras. Neste ponto, bem semelhante ao livro anteriormente apresentado. O
movimento inaugural € o Trovadorismo e as Tendéncias Contemporaneas

fecham o ciclo, com artistas das ultimas décadas do século XX.

4.7.3 Livro 3 - Portugués Linguagens

Os autores, Roberto Cereja e Thereza Magalhaes, do livro didatico
Portugués Linguagens (Anexos L-P), assim como Ulisses Infante, apresentam
a obra em trés volumes. Ao contrario das duas apresentacoes anteriores,
este livro, antes de expor o conceito de literatura, estampa nas primeiras
paginas do vol. 1 — Cap. 1 a literatura na Baixa Idade Média e, nas paginas
seguintes, apresenta a Lingua: uso e reflexdo, explorando as variantes
lingliisticas, as diferencas entre a lingua falada e escrita e, no capitulo

seguinte, os autores apresentam a literatura como a “leitura-prazer”.

A linguagem é um dos patrimdnios mais importantes da humanidade. Por meio
dela, interagimos com pessoas que estdo proximas e longe de nés. E também
com textos deixados por escritores de outras épocas, mas cujas idéias ainda néo
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perderam a atualidade. Por meio da linguagem se faz arte, se faz histéria, se faz
cultura. A historia das culturas portuguesa e brasileira esta associada ao
surgimento da lingua portuguesa, que ocorreu na Idade Média. Estudar a
literatura portuguesa e a literatura brasileira implica conhecer sua origem, sua
histéria e suas relagoes socioculturais, além das relacoes existentes entre elas e o
mundo contemporaneo. (CEREJA e MAGALHAES, 2004. p. 10).

O livro € rico em textos que tém como tema o estudo da literatura, bem

como ilustracoes de obras artisticas famosas.

Para apresentar o conceito de literatura, os autores registram
depoimentos de escritores sobre o que seja literatura para eles (Anexos M-N).
Tais depoimentos valorizam a literatura como objeto de arte que utiliza a
palavra como matéria-prima e como um instrumento que permite o homem a

conhecer melhor a si proéprio.

Cada tipo de arte faz uso de certos materiais. A pintura, por exemplo, trabalha
com a tinta, cores e formas; a musica com sons; a danca, com movimentos; a
arquitetura, com o espaco; a escultura, com formas e volumes. A literatura, que
material utiliza? De maneira simplificada, pode-se dizer que a literatura é a ate
da palavra. (CEREJA E MAGALHAES, 2004, p. 26).

Como nas obras didaticas ja mencionadas o estudo da literatura é
pautado pela tradicao, ou seja, segue a ordem cronologica literaria, inicio do

séc. XII até as décadas 70 e 80 do séc. XX.

Ha um destaque nos comentarios das obras literarias canoénicas, essas
dispdéem de um estudo mais detalhado e completo, enquanto os comentarios

das obras inseridas nos movimentos literarios mais contemporaneos sao
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breves e superficiais. Nota-se uma riqueza de textos, poemas, autores e
informacoes quando se trata de obras anteriores ao século XX.
Implicitamente pode-se dizer que ha uma valorizacdo daquelas obras em

relacao as mais contemporaneas.

4.8 APRESENTACAO DA LITERATURA NAS APOSTILAS DO
ENSINO MEDIO

Conforme se observou anteriormente, a adocao das apostilas nas
escolas particulares aumenta a cada ano e a causa dessa realidade pode ser
atribuida a algumas situacoes; uma delas € a necessidade de direcionar

estudo, em forma de resumo, para o vestibular.

A apostila valoriza a idéia de aprender o “essencial” para conseguir
bons resultados e, como se pode observar, os contetidos das apostilas vém
bem resumidos e em forma de esquemas (Anexos Q-R). O material didatico
apostilado é vendido por um preco mais elevado que o livro didatico, mas seu
custo certamente é baixo, se comparado ao custo de producao do livro
didatico. Além disso, trata-se de um material altamente descartavel. O
jovem, quando recebe o material apostilado, necessita aprender a manusea-

lo, pois as matérias estao todas inseridas em uma unica apostila.
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O material didatico aqui apresentado serviu como amostragem do que
se utiliza como apoio nas escolas publicas e particulares do pais. Como se
viu, o ensino de literatura, tanto no livro didatico quanto na apostila, é
apresentado de maneira historica/cronologica e neles se valorizam os

canones da literatura.

A variedade de textos e autores € bem grande, portanto, aquele modelo
de “livro ideal”, apresentado anteriormente por Luiz Roncari, nao obteve
éxito. A quantidade de fragmentos de textos e autores continua em vigor nos
livros atuais, o que nos leva a crer que ha pouca profundidade no estudo

literario desses textos.

Muito ja se debateu sobre o ensino de literatura e percebe-se que,

ainda, o tema rende muita discussao.

Leyla Perrone-Moisés comenta em seu ensaio, “Consideracoes
intempestivas sobre o ensino de literatura”, que a literatura se encontra num
momento de “situacao incerta” e, devido a essa situacdo, o ensino fica

ameacado.

Os problemas atuais do ensino da literatura decorrem da situacédo incerta em
que se encontra a proépria literatura neste fim de século, época que se
convencionou chamar de pés-moderna. No momento atual a literatura esta sendo
questionada em sua producao e em sua recepcao, encontrando-se ameacada em
seus proprios fundamentos. (2000, p. 345).
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Através desse comentario, nota-se que a literatura, atualmente,
encontra-se em fase turbulenta e que tal situacao, segundo a autora, é
decorrente das indagacoes “dos fundamentos de sua prdatica e da inscricdo da

mesma na sociedade” (pp. 345, 346), feitas pelos escritores da modernidade.

No inicio do século XIX, a literatura comecou a ganhar prestigio nos
manuais escolares e o seu ensino ndo encontrou grandes problemas, uma

vez que a tradicao dos estudos dos classicos era mantida.

Naquele periodo e até meados do século passado, o estudo se pautava
na valorizacdo da escrita, assim, o texto escrito era basicamente o Unico
instrumento para a transmissdao da matéria. Nesse contexto, a escrita
ganhava cada vez mais prestigio e, consequentemente, as obras canodnicas

da literatura se destacavam.

Ensinar literatura implica diretamente no ato de ler, e, a arte — e aqui
se inclui a literatura — acompanha o seu tempo. Se, nos séculos XVIII, XIX e
meados do XX, a sociedade valorizava a escrita, em tempos posteriores, a
sociedade passou a valorizar outros meios de comunicacao, principalmente a
imagem. A quietude, a concentracdo e a disponibilidade de tempo eram
fatores que compunham o cenario do passado e que favoreciam diretamente

a leitura.
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No que se refere a leitura de textos literarios, seja em tempos mais
remotos ou atuais, esse ato continua exigindo calma e concentracao,
portanto, apesar do contexto social sofrer mudancas, a transmissao do

ensino de literatura, que exige a leitura, continua inalterada.

O pensamento moderno que apregoa o descartavel, o instantaneo e o
consumismo contribui para a negacdo de uma leitura que visa, num
primeiro momento, a fruicao e a apreciacao estética do codigo. Assim

escreveu Leyla Perrone-Moisés:

A partir da segunda metade de nosso século, uma nova situacéo configurou-se,
e, nesta, a literatura tem sido relegada a um lugar cada vez mais desimportante.
A producao literaria comecou a sofrer de exaustado. Os gestos revolucionarios das
vanguardas ja haviam sido assimilados e neutralizados pela sociedade, o “novo”
tornou-se repetitivo. Enquanto isso, os avancos tecnolégicos dos meios de
comunicacao e a propria vida cotidiana na “sociedade do espetaculo” habituaram
o publico a um consumo rapido e cadtico de informacédes, em tudo diverso da
concentracdo e da lentidao exigidas pela leitura do texto literario. Os efeitos
dessa situacdo no ensino da literatura tém sido devastadores. Seduzidos pelas
novas ofertas da informatica e dos meios de comunicacido de massa, e na
esperanca de captar o interesse dos alunos, muitos professores de literatura tém
tentando assimila-las em suas aulas. Ora, a Gnica maneira de aderir a essa nova
situacdo €& abandonar de vez tudo do que justificava o ensino anterior da
literatura, desde o mais elementar: o livro, a leitura solitaria, seletiva e reflexiva.
(2000, p. 346)

O ensino da literatura acompanha a sua época e a sociedade direciona

nao so6 o seu conceito, mas também a sua transmissao.

Seu prestigio decorria, entdo, de uma determinada concepcao da cultura, que
implicava a estima consensual pelas humanidades e a valorizacdo da tradicao
escrita. Essa tradicdo estava sacramentada num canone, fundamentado em
determinados canones, fundamentado em determinados valores, o qual orientava
a organizacdo dos programas e dos manuais escolares. (2000, p. 345).
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Diante das reflexdes da critica literaria, Leyla Perrone-Moisés, nota-se
que a literatura enfrenta atualmente dois sérios problemas em sua
transmissao: primeiro € a de sua situacao incerta, pois a literatura nao se
encontra firme em seus principios e fundamentos, isto €, esta inserida em
tendéncias que surgem para explicar os comportamentos, sempre mutaveis,

da sociedade. De acordo com a autora;

(...) “as obras literarias foram afogadas na enxurrada dos “estudos culturais”, que
tém pouco de estudo e pouco de cultural, por recorrerem a um ecletismo cujo
valor € indeterminado. O resultado dessa tendéncia foi nocivo para os estudos
literarios, porque redundou no questionamento dos valores estéticos e cognitivos
das obras e no nivelamento da pratica literaria com outras praticas culturais,
dento das quais ela perde sua especificidade e até mesmo sua legitimidade”.
(2000, p. 346)

Além disso, em segundo lugar, a leitura de textos literarios enfrenta a
industria cultural. A idéia da leitura concentrada e lenta nao combina com o

atual contexto socio-cultural.

Hoje a leitura do hipertexto, da imagem e da simultaneidade € uma
realidade que confronta com a leitura tradicional deixando-a fragil e
vulneravel ao descaso, principalmente a leitura de textos literarios. Seguir
essas tendéncias de estudo baseando-se apenas no comportamento da

sociedade pode desfigurar a esséncia do objeto estudado.

Nesse cenario, o texto literario - que traz o codigo de cada lingua

trabalhado no mais alto grau de exceléncia, por isso obra de arte, deixa de
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atingir o seu objetivo de “organizadora da mente e refinadora da
sensibilidade” (Antonio Candido, Varios Escritos, 1995) através de sua
fruicao, para desempenhar um objetivo que outros textos tém, o de informar

e formar o homem em seu contexto.

As brechas abertas pela “desconstrucao” foram aproveitadas por professores de
literatura que nao gostam de literatura, mas estdo interessados em outras coisas:
sociedade, ideologia, politica, enfim, tudo o que, na literatura, aparece de forma
indireta e refratada, e que agora se pretende atingir por meio dela, como se os
textos literarios fossem meros documentos e discursos referenciais. Reduzidas a
essa condicao de discurso entre outros, as obras literarias perderam qualquer
privilégio com relacdo a outros tipos de texto. A propria nocao de texto alargou-se
para abrigar até mesmo as manifestacdes verbais. Desinteressados daquilo que é
especifico da pratica literaria, e numa atitude de complacéncia para com o meio
ambiente, muitos professores de literatura passaram a cuidar de manifestacoes
paraliterarias da comunicacdo de massa. Evidentemente, todas essas
manifestacoes merecem estudo, mas o problema é que elas comecaram a tomar o
lugar antes ocupado pelos textos literarios nos curriculos e nas aulas.
(PERRONE-MOISES, p. 348).

A fruicao que o texto literario proporciona para o leitor e a capacidade
que a obra tem de refinar o homem, tanto estdo nas obras canénicas como

nas menos consagradas. De acordo com Leyla Perrone-Moisés:

Mais grave do que isso, para o ensino da literatura, foi o questionamento do
canone ocidental em nome do “politicamente correto”, que resultou em censuras
e exclusdes nos curriculos escolares. Ora, mesmo quando ndo assume esse
aspecto inquisitorial (puritano) que assumiu nos Estados Unidos, a reformulacao
dos curriculos, a luz das questoes ideolégicas atuais, resulta em abrir espacos
para a inclusdo de representantes de classes, etnias e géneros sexuais
particulares, empurrando para fora (tanto em funcdo do principio da escolha
como em funcdo da simples falta de tempo no calendario escolar) as obras menos
exemplares para essas posicoes ideologicas, isto &, aquelas que “nao passam de
obras de arte” ou, pior, aquelas que se propdéem como arte, atividade considerada
pelos “culturalistas” como idealista, eurocéntrica, anacronica e ideologicamente
suspeita. (2000. p. 349)
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O estudo de literatura deve valorizar as obras que sao, essencialmente,
textos artisticos, uma vez que essas, além de serem consagradas nacional e

internacionalmente, servem como referéncia para outros textos literarios.

O termo (do grego, “kanon”, espécie de vara de medir) entrou para as linguas
romanicas com o sentido de “norma” ou “lei”. Durante os primérdios da
cristandade, teologos o utilizaram para selecionar aqueles autores e textos da
Biblia os que nao se prestavam para disseminar as “verdades” que deveriam ser
incorporadas ao livro sagrado e pregadas aos seguidores da fé crista. (1992, p.
70)

Porém, nao se deve excluir dos curriculos de obras literarias que nao
fazem parte do canon, até por que se sabe que a escolha € ideologica. A
exclusao de obras menos consagradas pode levar o aluno a uma concepcao
equivocada da literatura. Ele pode, por exemplo, acreditar que a literatura ja
aconteceu e que, portanto, resta apenas conhecé-la e estuda-la. Nesse
contexto de ensino, a literatura esta estagnada e completa e reforca a idéia
de que a palavra trabalhada criativa e artisticamente sé foi concebida no

passado.

Sabe-se que a literatura contribui para a cultura do homem e que
através dela é possivel refina-lo. Assim, se o jovem necessita de cultura, €

responsabilidade do professor transmiti-la, segundo Leyla Perrone-Moisés.

Ora, a abolicao pura e simples dos repertérios culturais s6 pode resultar em
descultura, e a descultura nao necessita do apoio das instituicées de ensino. Os
jovens nao precisam ser introduzidos na descultura global; estamos todos
imersos nela. Aquilo de que os jovens precisam € de cultura, a qual é sempre
conhecimento de uma tradicao, condicdo minima até mesmo para a contestar e
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renovar. E o acesso dos jovens a cultura é uma responsabilidade dos professores
(afirmacao ou obvia, ou antiquada, segundo o ponto de vista) (2000, p. 350).

Através do ensino da leitura literaria da-se a continuidade da propria
literatura e o cultivo da riqueza lingliistica; se nao for assim, corre-se o risco
de um futuro empobrecido de cultura. Para que esse ensino seja garantido, o
professor de literatura precisa acreditar “nas virtudes da literatura”, pois so6

assim o ensino ganhara credibilidade.

Como foi citado anteriormente, a dinamicidade da vida moderna exige
leituras rapidas e fragmentadas e, nesse contexto, a leitura de textos
literarios perde terreno. A intervencao do professor de literatura, juntamente
com o material didatico, € fundamental nesse processo de transmissao do

ensino de literatura.

O desafio torna-se maior e o esforco quase que bracal, pois tal
profissional tem como seu maior inimigo o contexto social. Enfrentar esse
desafio implica diretamente em recusar alguns ditames da vida moderna
como o consumismo inutil, o descartavel, a negacao dos valores e,

consequUentemente, a anulacao da tradicao.

A literatura tem uma esséncia que nao pode se perder nos padroes da
moda e nem tampouco ser confundida com o contexto de cada época.

Resgatar essa esséncia € fundamental, pois a continuidade de sua
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transmissao e sua importancia na sociedade depende, justamente, da forma

como ela é transmitida.

A literatura tem uma esséncia que nao pode se perder nos padroes da
moda e nem tampouco ser confundida com o contexto de cada época.
Resgatar essa esséncia € fundamental, pois a continuidade de sua
transmissao e sua importancia na sociedade depende, justamente, da forma

como ela é transmitida.

Tanto o professor de literatura quanto o material didatico tornam-se
responsaveis pela imagem do texto literario. Se o professor for incapaz de ver
na literatura as virtudes que contribuem para a formacao do homem e/ou
incapaz de acreditar que através da fruicido da arte o homem torna-se
humanizado — conforme disse Antonio Candido; e, se o material didatico nao
apresentar a literatura como objeto vivo e atuante na sociedade, o jovem
deixara de atribuir a arte literaria seu valor inconteste. Diante desta
desvalorizacao, o estudo da literatura estara fadado a tornar-se ultrapassado

e obsoleto.



5 CONSIDERACOES FINAIS

Se, por sei que excesso de socialismo ou de barbarie, todas as nossas disciplinas devessem ser expulsas do ensino, exceto uma, ¢ a
disciplina literaria que deveria ser salva, pois todas as ciéncias estdo presentes no monumento literario [...[ Verdadeiramente
enciclopédica, a literatura faz girar os sabores, ndo fixa, ndo fetichiza nenhum deles; ela lhes da um lugar indireto, e esse indireto ¢
precioso. Por um lado, ela permite designar saberes possiveis — insuspeitos, irrealizados: a literatura trabalha nos intersticios da ciéncia:
esta sempre atrasada ou adiantada com relagdo a esta, semelhante a pedra de Bolonha, que irradia de noite o que aprovisionou durante o
dia, e, por esse fulgor indireto, ilumina o novo dia que chega. A ciéncia ¢ grosseira, a vida ¢ sutil, e ¢ para corrigir essa distancia que a
literatura nos importa. Por outro lado, o saber que ela mobiliza nunca ¢ inteiro nem derradeiro: a literatura ndo diz que sabe alguma
coisa, mas que sabe de alguma coisa; ou melhor: que ela sabe algo das coisas — que sabe muito sobre os homens. (BARTHES. 1980, pp.
23-24).
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A presente pesquisa discutiu o ensino de literatura no material
didatico do ensino meédio e confrontou tal ensino a luz dos Parametros
Nacionais Curriculares (PCN’s) que tem como objetivo direcionar o curriculo

escolar e primar pela qualidade de sua transmissao.

A retomada do conceito de literatura e da sua funcao na sociedade fez-
se necessaria antes da apresentacdo do material didatico, pois a intencao foi

apontar como esse material pedagogico revela a literatura para o aluno.

As dificuldades sao muitas em sua transmissao; o despreparo do
professor, o contexto social da vida moderna que exige o conhecimento
utilitario — aquele que sempre espera algo material em troca -, a escolha e a
utilizacao de um material didatico que nao valoriza a informacao e formacao
do aluno, nesse caso as apostilas que cada vez mais sao adotadas nas
escolas, etc., mas a literatura € um objeto concreto que esta presente entre

nos e age em nos. Marisa Lajolo disse sobre a sua concretude desse objeto:

“...a literatura existe. Ela é lida, vendida, estudada. Ela ocupa prateleiras de
bibliotecas, colunas de estatisticas, horarios de aula. Fala-se dela nos jornais e
na TV. Ela tem suas instituicdes, seus ritos, seus herodis,seus conflitos, suas
exigéncias. Ela é vivida cotidianamente pelo homem civilizado e contemporaneo
como uma experiéncia especifica, que ndo se assemelha a nenhuma outra”.
(ESCARPIT apud LAJOLO, 1995, p.9)14

14 ESCARPIT, R. Le littéraire et le social. Paris, 1970.
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A valorizacao deste objeto estudado e a constante divulgacao de seu
valor para o ser humano e, consequentemente, para a sociedade ajuda no
processo de ensino/aprendizagem, assegurando, assim, a continuidade

desse processo para as geracoes futuras.

A aurea que envolve a literatura nao pode deixar de existir por
consequiéncia de um ensino ineficiente, seja por culpa do professor
despreparado ou do material inadequado. Nao s6 a literatura enfrenta o
perigo de extincao dentro do mundo globalizado, mas qualquer manifestacao

que prega valores e formacao do homem.

A luta ndo se trava mais entre concepgdes diferentes de cultura, entre
a cultura e a contracultura, alta cultura e cultura de massa, mas entre

a cultura e a descultura pura e simples. (PERRONE-MOISES, 2003,

p. 203).

O processo contemporaneo que cultua a descultura ndo contribui para
a agucar e estimular a valorizacdao da formacao refinada do homem,

portanto, ainda segundo Leyla Perrone-Moisés;

A alta cultura, a cria¢ao desinteressada, ou interessada em ampliar o
conhecimento e a experiéncia humana, em agugar os meios de
expressao, em despertar o senso critico, em imaginar outra realidade,
tudo isso estd ameacado de extingdo. O canone ocidental representa
um papel aparentemente pequeno no contexto da sobrevivéncia
humana, mas sua manuten¢ao ou demoli¢ao, como a manuten¢ao ou
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a demolicao de tabuas de valores de outras culturas, afetara
certamente a qualidade de sobrevivéncia. (2003, p, 206).

Hoje, o jovem vive inserido num mundo que valoriza a descultura, e
nesse contexto, a literatura nao € valorizada. Cabe ao professor a
responsabilidade de mostrar o valorar os textos literarios para o aluno
aprenda a valorizar a arte. Sobre essa questao do ensino da literatura,

colocou Frank Kermode (apud Leyla Perrone-Moisés)!5:

Os professores universitarios podem ler o que quiserem, desconstruir
ou neo-historiciar o que quiserem, mas dentro de uma sala de aula
deveriam assumiu honrosamente sua funcao de fazer com que as
pessoas conhecam os livros suficientemente para saber o que, neles, ¢
digno de amor. Se falharem nisso, quer porque desprezem a
humildade da tarefa, quer porque eles mesmos ndo amam a literatura,
eles sdo fracassos e fraudes. (2003, p. 208)

A literatura nao pode ficar guardada em bibliotecas como objetos
inacessiveis para o estudante, seja por dificuldade de acesso relacionada a
composicao linguistica, seja pelo conhecimento equivocado de que literatura

€ algo do passado.

Discussoes sobre a literatura e o seu ensino contribuem para a

reflexdo da sua importancia na formacao do homem em sociedade e também

15 KERMODE, Frank. Discusion. Buenos Aires: Emecé, 1964 1% ed.
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como individuo inserido nesse contexto social. Estimular a valorizacdo da
arte escrita e despertar o prazer pelo conhecimento e leitura de obras que
prezam pela qualidade dessa arte, fortalece o ensino da literatura e garante

novos leitores e escritores.

Assim, tanto o professor quanto o material didatico devem contribuir
para que a apresentacao da matéria seja clara e revele objetivos para o
aluno, ou seja, o aluno precisa saber o que esta estudando e para que serve

aquele conhecimento em sua vida.
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ANEXO A

Fig. 2 — Catalogo do Programa Nacional do Livro para o Ensino Médio — Critérios Comuns 2004, p. 8.




ANEXO B

Fig. 3 — Catalogo do Programa Nacional do Livro para o Ensino Médio — Critérios Comuns 2004, p. 9.
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ANEXO C

Fig. 4 — Catéalogo do Programa Nacional do Livro para o Ensino Médio — Critérios Comuns
2004, p. 10.



ANEXO D

Fig. 5— Catélogo do Programa Nacional do Livro para o Ensino Médio — Critérios Comuns 2004, p.
11.
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ANEXO E

Portugués - Ensino Médio

Novas Palavras

Portugués
Emilia Amaral
Mauro Ferreira
Ricardo Leite
Severino Antonio

Editora FTD S/A

Fig. 6 —  Ilustragdo da capa do Livro 1 (AMARAL, Emilia et al.
Novas Palavras. Sao Paulo: FTD, 2003) , conforme
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Catalogo do Programa Nacional do Livro para o Ensino
Médio — Resenhas de Lingua Portuguesa. 2004, p. 29.
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O que é a literatura?
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Fig 7 - AMARAL, Emilia et al. Novas Palavras. Sao Paulo: FTD, 2003, p. 15.
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Literatura e realidade
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Fig 8 - AMARAL, Emilia et al. Novas Palavras. Sdo Paulo: FTD, 2003, p. 16.
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Fig. 9 — [llustracdo da capa do Livro 2 (INFANTE, Ulisses. Textos:
Leituras e Escritas. S8o Paulo: Scipione, 2000), conforme
Catalogo do Programa Nacional do Livro para o Ensino Médio

— Resenhas de Lingua Portuguesa. 2004, p. 64.
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Texto literdrio, texto nao-literdrio

imeapinemos gue, na comunicacso cosidiana,
:Ig:ldrn. (ia LY dIF & mpunee Fﬂ_ﬂ:

— Uioia for mewrn np chis din mimba v

Comdime 2w circunstancias sm que € dims,
it €, de scondo com a ntmepls de S, encende-
i que se refere a alge que reslmente acormew,
carresponide 8 wm o anseror ao seu enanciado
gube Bl comprmaidio, Mesmo deanre de a5 mens-
LRI CRCITEL, O U niela e comunics badoamen-
IF perimanece.

SMIO QL MCUCDT Ca%0, Pard CraEer essk indor-
MEGIn, O Noss0 inrerlocumor selacknmhie Wme 54-

Fig. 10 - INFANTE, Ulisses. Textos: Leituras e Escritas. Sao Paulo: Scipione,

2000, p. 28

Do Pravwea Silio

rie de palavras do edioma ik Pl & COATIM £, de
acordn com as PEgTAS que ||lﬂ.ir|.=m i aeiy funcio-
mamEnrn & que wdoes conhecenyos, as dispds mima
seqiléncia. A selegin feire ¢ a sucessio eatabelocica
canferem § frase wma sigaificagio que pods ser
subimsericls & prove da vesdade em relag@o & mali-
dode imediara. Como € Bl conclair, & iso que
Aconpece a0 s comuniciimos no dis-a-dis do
nedsn convivie sacial,

Resomenmos & nodes e inicil, agom ligel-
ramenie modifoads ¢ combmada com ouinos ele-
MM
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ANEXO J

A llEeratara

Uima flor nascen na nua!

Passem de longe, bondes, amibus, rios de apo do wifego.

Uma flor ainda desborada

ilude a policia, rompe o asfalio,

Fagam complets siléncia, paralisem os negicios,
garanto que uma flor nasceu,

Sua cor ndo se peroshe,

Suas péralus nio se abrem.

Seu nome nfo estd nos fvnos

E feia, Mas & realmente uma flor

Percebemos, desde logo, que estamos diante
de uma unilizagio especial da lingea que falamos.
() ritmo gue Giracteriza 0 exo, 4 natunza do
que se comunica £, a0 chegar aré nds por escrito,
a distribuico das palaveas no espago do papel jus-
tificarn essa conclusio: A nossa frase-exemplo de-
pende também, come ato linglistico que ¢, da
gesticulagio ¢ da envoagio que 3 acompanharem
ao ser enunciada; por forga, entrecanto, de sua
situacdn nesse conjunto & de associagdo com as
demais afirmages que o éla se vinculam, abre-se
para um sentide mildplo, ganha marcas de am-
bigltidade: no contexto do fragmento transcrits
e da toralidade do poema de que faz pare — A
flor ¢ 2 ndusea”, de Carlos Drummond de
Andrade = podemos entender essa for como es-
peranca de mudanga, por exemplo, Mas esse sen-
tido que o texto a ela confere nio reproduz ne-
nhuma realidade imediata; nasce tho-somente do

Lendo o Leyto

1 O texto estabelece um contraste, Indique-o e aponte as duas partes nitidas em que o texto se divide para

analisé-lo,

proprio texto: A flor desa rus deia de ser um
clemento vegetal para algar-se & condicio de sim-
bala, ganha uma significagio que vai além du real
concret e que passa @ existir em funglo do con-
junto em que a palavrs se encontra. E claro que
& versos remetem 2 uma realidade dos homens e
do mundo, mas muito mais profunds do quea
realidade imediatamente perceptivel ¢ traduzida
no discurse comum das pessoas. E o que aconre-
ce com essa modalidade de linguagem, a lingua-
gem da literatura, ranto na prosa, como nas ma-
nifesragies em yerso,

PECENCA FILATL Dwwicie, A linguagesn licedria
b Paule: Asrca, [986, p. 527,

2 "Mum e noutro case...” Quais sBo os doss casos apontados na passagem franscrital

3 “Como é ficil concluir, & isse gue acontece aa nos eomunicarmos no dia-a-dia do nosso convivio social,” A
que se refere o pronome isso no techa reproduzidad

4 “f o que acontece com essa modalidade de linguagem...” A que se rafere o pronedme destacado nesse frag-
mierito?

)

Entre a primeira e a segunda forma de utilizagdo, 2 palevea flor estabelece diferentes relagtes com a realida-
de imediata de guem 2 esté empregande. Explique essas diferengas.

b A partir dos elementos fornecidos pefio texto, explique o que diferencia a linguagem da literatura da lingua-
gem da comunicagio cotidiana,

Fig. 11 - INFANTE, Ulisses. Textos: Leituras e Escritas. Sdo Paulo: Scipione, 2000,

p- 29
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ANEXO L

Portugués Linguagens
Autores:

William Roberto Cereja
Thereza Cochar Magalhaes

Editora: Atual

Fig. 12 — —  TIlustragdo da capa do Livro 3 (CEREJA, William
Roberto.; MAGALHAES Thereza Cochar. Portugués

Linguagens. Sao Paulo: Atual, 2004), conforme
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Catalogo do Programa Nacional do Livro para o Ensino

Meédio — Resenhas de Lingua Portuguesa. 2004, p. 59.
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ANEXO M

T e, Do pori de Vi3
escobrir personagen’s & i gfw m-‘“"n;ﬁes- . de
o -t descanettt EL-C TS

2 £ et : M'E-demﬁh
A .-.hnd::il:h!-ﬂﬂﬂ ; THimeqsteil

AGbeTia

e oy ﬁsﬂnn leva por caminh:.:s- q.u
+ Quando encontram e

L& -:;

ncwm;hdr'r'eremfs Trios ..1 & liven |
: mdequemnléeg

rescenta alp .

nieligants. afetive, ativg, mnh:gon:j;g]e
Fl 5

| ais condicties de sur ;
PREITO 3 22 relacionar EOM 08 Glitens

gami Tihg
Iy e TR oy, g, g it

1o ok “hitgsenors T

Fig. 13 - CEREJA, William Roberto.; MAGALHAES Thereza Cochar. Portugués Linguagens.
Sdo Paulo: Atual, 2004, p. 30
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ANEXON

7. Vool notoo quee, endre antod depolmenios, nao hd um consen-
0 sabre ooque & lesaturs nem sobre gual € o papel dela. Pars-
Algune, el @ um mergilho no deseonbecixo; purs aumas, aE
mein de obier conhecimenta, salvagio ou libertalo; para os- |
trrs, alnibs, ¢ um meie de entender @ vida, compresnder o
mund, manstarmar e humanizar & g mesmn, reavivar a alma
o amar. B par vook, o que ¢ Beranimad Trogue idéSs com 08
coligms s classe, d seu depaimemnn e oo o deles,

2 Fro vilbos s depoimentos lidos, aparece a idéin de gue a literatura cumpre o papel de apurns o espitino. nefl-
1T & sensibifidade, reavivar o dlms, ou seia, de aprimosar o undo interios da ser bumnano Vocd coneercdi
com essa sdéia? fustifique sus Tesposta,

2. Enire of deprdmentos, hd o das pessoas que definem o gue & pats elas o "livio amige”. E pama vocd. o que &
i ivre ammigo? A exemplo dis s dos petns [los, sscreve um peguenn texta oo gueal voed elade sicin-
T@mente s experitncia com a leitum litesiria @ o-que ela wm representado pars vocé. Quando terminar, leia
1 s Lt pard o colegas e oupn o deles. Por fin, passe o texta a limpo e, sob a ofientagho de professor, junte
s dexti a0 de sebs colegas e, juirtos, Erieen Wi painel, que pode ter o Giile *Leiumm lerinia ama viagen
s relorno’; 08| owire-gue escolhenein,

Fig. 14 - CEREJA, William Roberto.; MAGALHAES Thereza Cochar. Portugués Linguagens. Sio
Paulo: Atual, 2004, p. 31
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ANEXO O

Literatura

Caprtulo 3

A paliier Lo rEicar ¢ it E el pa
mﬂmmiaﬁu mmmqh’mmm
Extydr fineramng qummdrmﬂdum
mmmm.mmﬁm der @ sa i,

JArarete T maiios, ehos e

A natureza da linguagem literaria

Vi | dienve ter Thilo comibano com muktas tpoes de oo Brerinio: concos, poemas, mances, pecas de teatr,
newelis, erdnicas, obe. E tmmbiém com iexios nde literinags, coma nisicias, carias comercials, receitas culinarias,
maniEs de instmacio. Mas, afinal, o gus & um texte Bberdnio? O gue distingse um fexte verdno deoim iesto ndo
[irerario?

A peguir woud vl ler disis textos: o prisneing & pearis die dma eporiagen de joral; o segundo & wne codnicn
de Moacyr Scliar crinda a partic dessa reporiagem,

Fig. 15 - CEREJA, William Roberto.; MAGALHAES Thereza Cochar. Portugués Linguagens.
Sao Paulo: Atual, 2004, p. 32
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ANEXO P

“TEXTO | |
Dormir fora de casa pode ser tormento
WHRINA FEITOZA

e

A euforia de dormir nd cass do amega & 1o Comum entre algumas riangas quanta o pavor de outras de passar
Uma Aot onge dos pais, € ao contrério do que as familias costurnam imaginar ter medo de dormir fora de cass nac

tem pada a ver com 4 idade. Assim como ha crancas de 1rés anos que tirsm essas
aitaches de letra, ha pré-adolescentes que chegam & passar mal sb de pensas na
ideia de darmir fora, embora tenlian vontade

05 especiaistas direm que esse medo & comum. A difersnga & quee algumas
crarcas tem mais dificuidade para lidar com ele, *Pafa o adulto. domir fora de
Casa pode parecer algo muito simples, mas, para a crianca, ndo ¢, poroue ela em
miuites :ituhi'._t;;ua witla & Loda organizada, gla precisa sentir qus tem controle da
situacan”®, explica o psicanalista infantil Bernardoe Tanis, do Instituto Sedes
s.upunm Dt mif @m Gulra casa 'm;:nh’lca deparar com outra realidade, outros cos-
tumg,r.._ “E umn desafioc para-a crianca, 8 nowas stuaches geram amsedads e Afgus-

~afiema, ]
| Fealhi e 5, Poreado, TGRS0, )

Tormento ndo tem idade

— e filho, aguele seq amigo, o lorge, telefonou.
— 0 gue & que ale quana?

— Canvidou yock para dormir na casa dele; amanha
— E 0 gua & que Yook dissa?

— g5 gue nao sabia, mas que achava gue yoog ina aceitar o conwite.

— Fei mal, mamde Voo sabe que odeio dormr fora de casa,
— bdas, mey filha, o jorge gosta tanto de wocs

— Eu sei quie el gosts e rrim, Mas eu ndo sou obvigada a donmin na casa dele pordausa disso, sou?

— Clano gue ndo. Mas.
— hdlas o que, marmse?

— Bem, quem decide & vock. Mas, que sera bom wadé dormir 18, seria

= fAh, &7 Epor qued

— Bem, em primeino lugar, o lorge tern um quarto nove de hdspedes o quéria estrear com

work, Ele disse que & um guarts muito linda, Tem até tevé a cabo
— Eu ndio gosto de-tevd.

— 1 Joege tarmbém disse que quena |he mostrar wns dasenhos que ele faz.

— Mao estau interessadio nos desenhos do Jorge,
— Ba, Mas tém maks uma coisa..
— 2 gue B, mamae?

— {r Jorge Tem uma lrma, yocd sabe. E 3 irma do Jorge. gosta muito de vock. Ela mandouw

dizer que espera vore 15
— Ba0 quero nada comca ima do lorge. E uma chata.
— Wore val fazer uma desfeits para a codacs,

— R me impaorta, Assimy ela aprende @ n2o ser metida. De mais-a mais vocd sabe gue el
goato da minka cama, do meu quarto, E, diepos, tera de fazer uma maleta com piama; essas coiss. .

— Eu fage a malata para wocé, meu filho, Eu arrumo suas cogas direshinhic, vood val var,

— Mo, mamae. Mio insista, por favor Voo esta me atormentanda com issa. Bem, deie ew
e lembrar uma coisa, para terminar com essa discussan: amanhd e hido vou-d lugar reshum,

Sabe por que, mamde? Amanha & mied aniversan, ook esqueceu?
— Esguect mesmo. Desculpe, fitha,

— Pon & Amanhd sstal fazends S0 anos. E acho que guem faz S0 -anos tem o direito de

[assara noibe Bm £3s5a 00m 553 Mas, nao & verdade?

Moy Scllar. O bnmgiadric cotinians. S50 Panlo: Global, 2001, p 17344

Fig. 16 - CEREJA, William Roberto.; MAGALHAES Thereza Cochar. Portugués Linguagens.

Sdo Paulo: Atual, 2004, p. 33



ANEXO Q

Fig. 17 - Anglo Ensino Médio — Apostila-caderno n° 3, 1* Série. S.Paulo: Anglo, 2005, p. 5.
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ANEXOR

ruas, pragas, logradouros etc.), uma de cd, outra de 14. Q ando per
udwnmuéanmmﬂemmnduparm. !

munenm}

ImitacGo: escrita & imortalidade -] = el | -i}"ﬂﬂﬂ-‘

Toda vez que leio a Biblia, tenho dela nos
zer (nas entrelinhas) coisas novas. Por causa
tada pelos escritores. Ora, o gue & central na Biblia
a fala primordial ndo se perdesse. Por isso & que as.
magia. Todos querem - pelas letras — reprodugir :
pos, s escritores, dedicados a escrituras winns..
mesmo entre eles a esperanga de conquistar a etern
pertencem & literatura, subclasse das coisas eso

D= grandes escritores chamados “imortais™, En
tam tambeém fatos-da histdria humana, a ponto de co
de; e fatos do passado, recuperdveis pela memdaria e pel

A forca da meméria

Ninguém esquece como se acende um fisforo, ©
pegaumﬂﬂhmmummﬁnrnpuﬁdmmpm
nomes, avisos, cangles, recados. Esquecemos o gque falam
ou de interesse. Quanto mais comprida & uma frase, mais
Aspruﬂuﬁuadﬂpmdmdamm&rlmpﬁndpmma
minal, & arte da featro. O professor de Historia se acanh
data. . g

A nova memdbria

No geral. a memdria nio tem hoje a importincia de
tadores, as cadernetas e agendas, as notificacdes e avi
dar o gue esgquecemos. ﬂamﬁaﬂnﬂaﬂmumw

An inventar a imprenssa, Guten-
berg iniclou uma revolugio pro-
longada até hoje. Por meio dela, as
letras se tornaram tipograficas.
Como o telégrafo, depois, com a
lnvangﬁudualfahammﬁu]a.

literatura: grandes hi poe-
mas, pecas de tuh'nuia aepn'ﬂa
ﬂ:muﬂmdeﬁummm S " i

'----.......-.-—*.-".-.."..‘-'....."‘.‘-.-"."'.
s B sistems ang

Py

Fig. 18 - Anglo Ensino Médio — Apostila-caderno n°® 3, 1* Série. S.Paulo: Anglo, 2005, p. 6.




