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RESUMO

O direito de autor - ramo da Propriedade Intelectual — protege a
obra artistica ou literaria. Visa proteger a criacdo intelectual exteriorizada por qualquer
meio ou suporte. A protecdo € concedida somente para a forma de expressdo da idéia e

ndo propriamente as idéias em si.

O autor possui especificos direitos: direitos morais e
patrimoniais. Os direitos morais — direito a paternidade e o direito de integridade, por
exemplo — permite ao autor preservar a sua ligacdo pessoal com a sua obra. Esses
direitos permanecem com o0 autor até mesmo ap0s a transferéncia dos direitos
patrimoniais ou da obra ter caido em dominio publico. Os direitos patrimoniais
permitem ao autor obter uma retribuicdo financeira pelo uso da sua obra. O autor tem
varias formas de explorar a sua obra como autorizar a sua reproducao, distribuicéo e
representacao publica. Esses direitos sdo temporarios em decorréncia da fungédo social

do direito de autor e do interesse publico em promover o patrimonio cultural.

No presente trabalho procuramos analisar as situacbes em que
apos o transcurso do prazo e das condicBes legais a obra intelectual passa do ambito
exclusivo do autor para o dominio publico, podendo ser livremente utilizada por

qualquer interessado.

PALAVRAS-CHAVE: Direito de Autor — Direitos Patrimoniais — Temporalidade —

Interesse Publico — Funcdo Social — Dominio Publico.
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SUMMARY

Copyright — field of Intellectual Property - protects literary and artistic works.
The copyright law has the purpose to protect intellectual creation expressed by
any means or medium of expression. The protection includes only the form of

expression of ideas, not the ideas themselves.

Authorship has certain specific rights moral and economic rights. Moral rights -
right of paternity and right of integrity, for example - allow the author to
preserve the personal link between himself and his work. They remain with the
author even after he has transferred his economic rights or the work has fallen
into the public domain. Economic rights permit the author gain financial reward
from the use of his works by others. Authorship has many forms of exploitation
of his work like to authorize reproduction, distribution and public performance.
Economic rights are not to be perpetual as moral rights. They are temporary
considering the social function of the copyright and of the public interest in to

develop the cultural heritage.

In this work we intend to analyze the situations in whic after a certain perior of
time and accomplishment of the legal conditions the intellectual work is
transferred from the author to the public domain and consequently may be freely

used by any interested party.

KEY WORDS: Copyright — Economic rights - Temporality — Social Function -

Public Interest - Public Domain.
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INTRODUCAO

O homem — ser pensante - ao dar forma as suas idéias as transforma em

obras intelectuais.

O Direito de Autor visa justamente a proteger a criagdo do autor, isto €, a

sua obra intelectual, seja ela literaria artistica ou cientifica.

Dessa criagdo originam-se dois direitos: os direitos morais do autor,
como, por exemplo, o direito a paternidade, o de nominacdo e o de manter a obra
inédita e; os direitos patrimoniais de autor, como o direito de reproducdo da obra
intelectual.

Os direitos morais do autor sdo considerados como direitos da

personalidade e caracterizam-se por serem perpétuos, inalienaveis e irrenunciaveis.

O presente trabalho tem por objetivo analisar a temporalidade dos
direitos patrimoniais do autor que, ao contrério dos direitos morais de autor, sdo

alienaveis e sofrem limitacfes conforme a legislacdo de cada pais.

A temporalidade dos direitos patrimoniais do autor consiste no fato que,
apos o transcurso temporal ou de certas condigdes legais, a obra intelectual extravasa o
dominio patrimonial do autor e de seus sucessores e ingressa no dominio publico (res
communes omnium), tornando-se livremente acessivel a qualquer interessado em

utiliza-la.

O fundamento para se proteger a obra de criacdo do espirito humano é o

interesse publico e o cumprimento da funcédo social do direito de autor.



Inicialmente cabe ao autor o monopolio exclusivo de explorar
economicamente a sua obra intelectual, como uma forma de incentivo para continuar
criando obras intelectuais, assim como, uma forma de auferir algum aproveitamento
econdmico da sua criagdo intelectual, ressarcindo-se, também, de eventuais despesas.
Porém, decorrido certo prazo de tempo estabelecido pela legislacdo de cada pais, o
autor e 0s seus sucessores perdem essa exclusividade em prol do bem comum da
humanidade, seja como forma de retribuir a sociedade pela utilizacdo do seu
patrimonio cultural, seja como forma de dar continuidade e ampliar o campo de
circulagdo e divulgacdo da cultura, auxiliando, inclusive, o desenvolvimento
econdémico, tecnoldgico e social de seu pais, garantindo, dessa maneira, a funcédo social

do direito de autor.

O autor em seu processo criativo, de forma direta ou indireta, busca
inspiracdo no acervo cultural da humanidade. Deste acervo o autor utiliza-se de
conceitos, imagens e demais elementos materiais ou imateriais no seu processo de
criacdo artistica. Ao colocar a sua obra intelectual acessivel ao publico, isto €, ao torna-
la publica, o autor também contribui para o incremento e aprimoramento desse
patrimonio cultural, que posteriormente outro autor ird se beneficiar. Com isso, temos

um continuo movimento ciclico do direito de autor.

O presente trabalho é dividido em duas partes: a primeira parte versa
sobre: a) as nocdes gerais do direito de autor, que compreende a sua evolucao historica;
a sua posicdo juridica no ordenamento juridico nacional; 0s conceitos de direito de
autor pela doutrina; a obra intelectual e a natureza juridica do direito de autor; b) o
conteudo do direito de autor: direito moral e patrimonial de autor e; ¢) a importancia da

cultura no direito de autor e a funcdo social do direito de autor.

A segunda parte trata do tema especifico do presente trabalho: da

temporalidade dos direitos patrimoniais do autor. Verificar-se-a 0 papel do interesse



publico em dois momentos: inicialmente ao justificar a existéncia da exclusividade da
exploracdo da obra intelectual pelo autor e, posteriormente, nas limitagdes aos direitos
de autor. Verificar-se-a também os prazos legais de limitacdo dos direitos patrimoniais
do autor na legislagcdo nacional e de alguns paises, notadamente iberoamericanos. Por
fim, tratamos sobre o dominio publico: conceito, hipdteses de ocorréncia e o dominio

publico remunerado.

Esperamos, assim, ainda que modestamente, com este trabalho contribuir
para o estudo do direito de autor notadamente sobre a temporalidade dos direitos

patrimoniais de autor.



PARTE | - DO DIREITO DE AUTOR

TITULO I - NOCOES GERAIS

1. Evolucao histdrica do direito de autor

Eduardo Vieira Manso relata que a consciéncia que as coisas
incorporeas criadas pelos homens haveriam de ser reconhecidas como bens de seus
autores sempre existiu uma vez que as principais prerrogativas do direito autoral eram
fundadas diretamente do Direito Natural. Tanto que, passado quase 2500 anos, ainda
sabemos, como também era de conhecimento na época, que Edipo Rei e Electra sdo
obras de Sofocles. Ainda que ndo houvesse norma legal punitiva no caso de violacGes
dos direitos dos autores das obras intelectuais sempre existiu a sangdo moral, que
impunha o repudio publico, a desonra e a desqualificacdo do contrafator nos meios

intelectuais. !

A antiguidade n&o tinha conhecimento do direito de autor, tal
como o concebemos atualmente.? Somente apds a invencdo dos tipos méveis de
Gutenberg (prensa, imprensa ou tipografia), em 1455, a reprodugcdo de obras
intelectuais, notadamente manuscritos, deixou de ser uma tarefa manual, trabalhosa,
demorada, acessivel somente para aqueles que eram versados nas letras e dispunham de

capital para possui-las.

! MANSO, Eduardo Vieira. O que ¢ Direito Autoral — Colecio Primeiros Passos, n° 187. S&o Paulo: Brasiliense,
1987, p. 8-9.

2 CHAVES, Antonio. Direito de Autor. Principios Fundamentais. Rio de Janeiro: Forense, 1987, p. 22.



Até entdo para a maioria dos autores, mesmo vivendo em
precarias condicbes e sob protecdo dos nobres e mecenas, 0 mais importante era o

reconhecimento e as glorias que as suas criagcdes intelectuais Ihes proporcionavam.

A fim de proteger seus investimentos na reproducdo mecéanica e
divulgacdo das obras intelectuais os editores, impressores e livreiros foram obtendo
privilégios exclusivos (monopolios) concedidos pelo Estado para imprimir, publicar e
comercializar suas obras. Em contrapartida o Estado ao conceder os privilégios de
Impressdo exercia, na verdade, uma forma de controle e censura sobre as obras

intelectuais.

Para Diego Espin Canovas “Las ideas liberales difundidas en el
siglo XVIII van a influir decisivamente en el reconocimiento del derecho de los autores

de obras literarias.”

Em 1710 na Inglaterra foi editada a primeira lei no mundo
ocidental: Estatuto da Rainha, que reconheceu o direito exclusivo dos autores de
reproduzir seus livros durante determinado periodo, originando, dessa forma, o
copyright - baseado na materialidade do exemplar e na exclusividade de sua

reproducao.”

¥ CANOVAS, Diego Espin. La proteccion de la propiedad intelectual en la actualidad: perspectiva de una
nueva ley espafiola. In: Revista de Direito Civil, Imobiliario, Agrario e Empresarial. Sdo Paulo: Revista dos
Tribunais. Vol. 71, jan./mar., 1995, p. 55.

* ASCENSAO, José de Oliveira. Direito Autoral. 22 ed. Rio de Janeiro: Renovar, 1997, n° 02, p. 4-5.

““Statute of Anne Statute 1710 (8 Anne, c. 19)

An act for the encouragement of learning, by vesting the copies of printed books in the authors or
purchasers of such copies, during the times therein mentioned.

(...) and for the encouragement of learned men to compose and write useful book.

(...) XI. Provided always, That after the expiration of the said term of fourteen years, the sole right of
printing or disposing of copies shall return to the authors thereof, if they are then living, for another term of
fourteen years..”



A Constituicdo dos Estados Unidos da América do Norte de
1787 concedeu aos autores e inventores, por um tempo limitado, o direito exclusivo

sobre seus escritos e descobrimentos, respectivamente (artigo 1°, secéo 8)°.

Divergindo do sistema anglo-americano baseado no copyright na
Franca o Decreto de 1791 conferiu a todos os autores dramaticos, e ndo somente
aqueles que haviam obtido um privilégio do governo, o direito de representacédo e o
direito de proibir a representacdo de suas obras sem o seu consentimento. O Decreto de
1793 estendeu esse beneficio a todos os autores de escritos de todos 0s géneros,
compositores, pintores, desenhistas, além de limitar a transmissdo desse direito aos
sucessores por um periodo de tempo °. Dessa forma, a tutela no continente europeu

direcionou-se mais na atividade criadora em si do que na materialidade do exemplar.

Com o advento da Revolucéo Francesa os privilégios concedidos
aos editores, impressores e livreiros foram ameacados.” A fim de resguardar os autores

e aproveitando-se da sacralizacdo do direito de propriedade afirmou-se a propriedade

Disponivel em: <http://www.swarb.co.uk/acts/1710AnneStatute.shtml.>. Acesso em 29.6.2007.

® Constitui¢do dos Estados Unidos da América do Norte de 1787, Article 1, section 8:
“The Congress shall have Power (...) 8. To promote the Progress of Science and useful Arts, by securing
for limited Times to Authors and Inventors the exclusive Right to their respective Writings and Discoveries”

® MAZEAUD, Henri y Léon, MAZEAUD, Jean. Lecciones de Derecho Civil. Parte Primera. Volumen II. Trad.
Luiz Alcala-Zamora y Castillo. Buenos Aires: Ediciones Juridicas Europa-América, 1959, p. 299-300 e
CANOVAS, Diego Espin. La proteccion de la propiedad intelectual en la actualidad: perspectiva de una nueva
ley espafiola, p. 57.

" Con la Revolucién Francesa en el siglo XVIII, los privilegios fueron abolidos y la proteccién a la creacién
intelectual se consolid6 en leyes tutelares que, sucesivamente, fueron adoptadas en todos los paises del mundo
occidental.” (JESSEN, Henry. Los Derechos Conexos de Artistas Intérpretes y Ejecutantes, Productores de
Fonogramas y Organismos de Radiodifusion. In: Congreso Internacional sobre la proteccion de los derechos
intelectuales (del autor, el artista y el productor) a la memoria de Roberto Goldschmidt. Caracas: Diario de
Tribunales, 1986, p. 166).



do autor sobre a obra sendo que o direito de autor seria até a mais sagrada de todas as

propriedades.®

Com o intuito de promover a protecdo das obras literarias e
artisticas e a uniformizacdo de suas legislacBes varios Estados, principalmente do
continente europeu, se reuniram e firmaram a Convencao de Berna para a Protegédo das
Obras Literarias e Artisticas, em 9 de setembro de 1886. Sua ultima revisdo ocorreu em
1971 (Paris) e sua administracdo esta a cargo da Organizacdo Mundial da Propriedade
Intelectual - OMPI/WIPO — World Intellectual Property Organization.’

Em 1952, os Estados participantes de Berna, incluindo os
Estados Unidos da América do Norte, reuniram-se em Genebra e formalizaram a
Convencdo Universal do Direito de Autor, revista em 1971 (Paris) e administrada pela
UNESCO."

Os paises ao seu reunirem e firmarem acordos e tratados
internacionais em prol do direito de autor demonstram, dessa forma, a importancia de

regula-lo mediante principios e regras uniformes objetivando a protecdo do autor,

8 ASCENSAO, José de Oliveira. Direito Autoral, p. 4-5 e Direito de Autor e Desenvolvimento Tecnoldgico:
Controvérsias e Estratégias. In: Revista de Direito Autoral. Ano | — N° 1. Sdo Paulo: Lumen Juris, ago. 2004, p.
6.

° A Convengdo de Berna foi promulgada no Brasil pelo Decreto n° 75.699, de 6.5.1975. Somente em 1989 os
Estados Unidos da América do Norte aderiram a Berna.

Comenta Edwin R. Harvey que “La Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual (OMPI), creada en
1970, y constituida en organismo especializado de las Naciones Unidas en 1974, tiene sus origenes en
antecedentes que se remontan a 1883 (afio en que se suscribi6é el Convenio de Paris para la Proteccion de la
Propiedad Industrial) y a 1886 (afio en que se adopt6 el Convenio de Berna para la Proteccion de las Obras
Literarias y Artistica). Los dos tratados dispusieron el establecimiento de sus respectivas secretarias, unificadas
en 1893, llegando a convertirse en la OMPI, 77 afios después.”(HARVEY, Edwin R. Derecho de autor y
derecho de la cultura en los paises iberoamericanos. In: | Congreso Iberoamericano de Derecho de la Cultura.
Madrid, 29 de noviembre al 2 de diciembre de 1999, p. 14). Disponivel
em:<htpp://www.educ.ar/educar/serviet/downloads/SBD_POLITICASCULTURALES/UNESCOQ2.pdf>.
Acesso em: 16.3.2007.

10 A Convengao Universal do Direito de Autor foi promulgada no Brasil pelo Decreto n° 48.458, de 4.7.1960.



notadamente de suas obras intelectuais e terceiros envolvidos (tais como as empresas
de entretenimento), assim como o fomento a diversidade cultural e o desenvolvimento

tecnolégico, social e econdmico.**

2. Direito de autor no Brasil

A Constituicdo do Império (1824) ndo consagrou protecdo ao

direito autoral, somente as patentes de invencdo.™

Em 1827 a Lei que criou os cursos juridicos de Sao Paulo e

Olinda concedeu privilégios exclusivos aos Lentes sobre o compéndio de suas li¢des.*®

11 Acrescenta Edwin R. Harvey que:“La utilizacion y explotacion de las obras intelectuales protegidas por el
derecho de autor se realiza cada vez mas en el &mbito extranacional, extracontinental y mundial, como
consecuencia de la difusion de los modernos y cada vez mas sofisticados medios de comunicacion social que le
sirven de soporte”( HARVEY, Edwin R. Derechos de Autor, de la cultura y de la informacién. Buenos Aires:
Ediciones Depalma, 1975, p. 30).

E Haydée Maradei de Garcia destaca que: “‘esta importancia de los derechos de autor como elementos que
modifican el acontecer social de los pueblos, es un hecho mundial que traspasa las fronteras locales y adquiere
una dimension universal.” (MARADEI DE GARCIA, Haydée. Perspectiva de los Derechos Intelectuales en el
Mundo Actual. In: Congreso Internacional sobre la proteccion de los derechos intelectuales (del autor, el artista
y el productor) a la memoria de Roberto Goldschmidt. Caracas: Diario de Tribunales, 1986, p.36).

12 Os artigos das Constituicdes de 1824, 1891, 1934, 1937, 1946 e 1967 ora transcritos fazem parte da obra
Legislacdo Brasileira — Constitui¢cdes do Brasil. Vol. | e Il. (BARRETO, Carlos Eduardo (Org). 62 ed. rev. e
atual. S8o Paulo: Edi¢do Saraiva, 1971, passim).

Constituicéo de 25 de marco de 1824.

“Titulo VIII — DAS DISPOSICOES GERAIS, E GARANTIAS DOS DIREITOS CIVIS, E POLITICOS
DOS CIDADAOS BRASILEIROS.

Art. 179 — A inviolabilidade dos direitos civis e politicos dos cidaddos brasileiros, que tem por base a
liberdade, a seguranca individual e a propriedade é garantida pela Constituicdo do Império, pela maneira
seguinte:

26) Os inventores terdo a propriedade de suas descobertas ou das suas producdes. A lei Ihes assegurard um
privilégio exclusivo temporéario, ou lhes remunerara em ressarcimento da perda que hajam de sofrer pela
vulgarizacao.”

3 Lei de Fundacao dos Cursos Juridicos, de 11 de Agosto de 1827.

“Art. 7° Os Lentes fardo a escolha dos compéndios da sua profissdo, ou 0s arranjardo, ndo existindo ja
feitos, com tanto que as doutrinas estejam de acordo com o sistema jurado pela na¢do. Estes compéndios, depois
de aprovados pela Congregacdo, servirdo interinamente; submetendo-se porém a aprovacgédo da Assembléia-Geral,
e 0 Governo os fara imprimir e fornecer as escolas, competindo aos seus autores o privilégio exclusivo da obra,
por dez anos.”



O Codigo Criminal de 1830 instituiu o delito de contrafagédo
tendo como punicdo a perda dos exemplares."* E o Cédigo Penal de 1890 regulou a
matéria no Capitulo V (“Dos Crimes contra a Propriedade Literaria, Artistica,
Industrial e Comercial™), Secdo | (“Da Violagao dos Direitos da Propriedade Literaria e
Artistica”).

A primeira Constituicdo da Republica em 1891 foi pioneira ao

assegurar protecdo ao direito de autor.™

A primeira lei de direitos autorais brasileira foi a Lei n° 496 de
1898, denominada Lei Medeiros de Albuquerque. Dentre as importantes inovagoes
podemos citar a que estendeu a duracdo do privilégio exclusivo do autor de 10 anos
(segundo o artigo 7° da Lei de Fundacdo dos Cursos Juridicos, de 11 de agosto de
1827) para 50 anos, a contar de primeiro de janeiro do ano em que a obra fosse
publicada; e a que vedou alteracdes ndo autorizadas, mesmo de obras caidas em

dominio pUblico ou que ndo gozassem de protecéo legal®’.

4 Ccodigo Criminal de 16.12.1830:

“Art. 261. Imprimir, gravar, litografar ou introduzir quaisquer escritos ou estampas que tiverem sido
feitos, compostos ou traduzidos por cidaddos brasileiros, em quanto estes viverem, e dez anos depois da sua
morte, se deixarem herdeiros.

Penas. Perda de todos os exemplares para o autor ou tradutor, ou seus herdeiros, ou, na falta deles, do seu
valor e outro, e de multa igual ao tresdobro do valor dos exemplares.

Se 0s escritos ou estampas pertencerem a corporagfes, a proibicdo de imprimir, gravar, litografar ou
introduzir durara somente por espaco de dez anos.”

1> Constituicao de 24 de fevereiro de 1891.

“Titulo 1V - Secdo 1l - DECLARACAO DE DIREITOS

Art. 72 — A Constituicdo assegura a brasileiros e a estrangeiros residentes no pais, a inviolabilidade dos
direitos concernentes a liberdade, & seguranca individual e a propriedade, nos termos seguintes:

§ 26) Aos autores de obras literérias e artisticas é garantido o direito exclusivo de reproduzi-las, pela
imprensa ou por qualquer outro processo mecanico. Os herdeiros dos autores gozardo desse direito pelo tempo
que a lei determinar.”

% Lei n° 496 — de 1° de agosto de 1898. In: BAILLY, Gustavo Adolpho (Comp.) Direitos Autoraes: A
proteccdo literaria e artistica no Brasil. Sdo Paulo: Melhoramentos, s.d., p. 23 e 27.

“Art. 3° - O prazo da garantia legal para os direitos enumerados no art. 1° é:

1°) para a faculdade exclusiva de fazer ou autorizar a reproducdo por qualquer forma, de 50 annos, a partir
do dia 1 de Janeiro do anno em que se fizer a publicacéo;



10

As demais Constituicbes Federais Brasileiras, com exce¢do da
Carta de 1937, consagraram protecdo ao direito autoral dentre os direitos

individuais.®®

2% para a faculdade exclusiva de fazer ou autorizar traducgdes, representacdes, ou execugdes, de 10 annos,
a contar, para as traducc¢des, da mesma data acima prescripta, para as representacdes e execucdes, da primeira que
se tiver effectuado com autorizacéo do autor.”

7 Artigo 21 da Lei n° 496/1898:

“Art. 21. Consideram-se igualmente contrafaccdes:

()

2) as reproduccdes, traduccdes, execucdes ou representacBes quer tenham sido autorizadas, quer 0 nao
tenham sido, por se tratar de obras que ndo gozam de proteccdo legal ou ja cahidas no dominio publico, em que
se fizeram alteracdes, accrescimos ou suppressdes sem o formal consentimento do autor.”

'8 Eduardo Vieira Manso realca que: “A Carta de 1937, que n&o se pode dizer tenha consistido numa verdadeira
constituicdo, nada disse a respeito, nada obstante tenha até mesmo elevado o’direito de autor’ a categoria de um
direito autbnomo, porque no artigo 16, que explicitava ‘o poder de legislar’ que competia a Uni&o
privativamente, incluiu no inciso XX ‘direito de autor; (...) Essa referéncia ao ‘direito de autor’, no entanto, ndo
refletia uma preocupacdo com a sua tutelabilidade, mas, ao contrario, estava inserido na clara intencdo de
estabelecimento de censura e restri¢Bes a liberdade de criacao intelectual, como ficou demonstrado no correr
dos anos em que vigorou essa Carta imposta aos brasileiros pelo autodenominado Estado Novo, de Getulio
Vargas”. (MANSO, Eduardo Vieira. O Direito Autoral de &mbito constitucional. In: Doutrina — Série sobre
direito autoral. Brasilia. Ministério da Cultura — MinC — Conselho Nacional de Direito Autoral — CNDA, 1989,
p. 40).

19 Constituicdo de 16 de julho de 1934.

“Titulo 11l — DA DECLARACAO DE DIREITOS - Capitulo Il — DOS DIREITOS E GARANTIAS
INDIVIDUAIS.

Art. 113 — A Constituicdo assegura a brasileiros e a estrangeiros residentes no pais, a inviolabilidade dos
direitos concernentes a liberdade, a subsisténcia, a seguranca individual e a propriedade, nos termos seguintes:

§ 20) Aos autores de obras literarias, artisticas e cientificas é assegurado o direito exclusivo de reproduzi-
las. Esse direito transmitir-se-a aos seus herdeiros pelo tempo que a lei determinar.”
Constituicdo de 18 de setembro de 1946.

“Titulo IV — DA DECLARACAO DE DIREITOS - Capitulo Il — DOS DIREITOS E DAS GARANTIAS
INDIVIDUAIS.

Art. 141 — A Constituicdo assegura aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no pais a inviolabilidade
dos direitos concernentes a vida, a liberdade, a seguranca individual e a propriedade, nos termos seguintes:

§ 19) Aos autores de obras literarias, artisticas ou cientificas pertence o direito exclusivo de reproduzi-las.
Os herdeiros dos autores gozaréo desse direito pelo tempo que a lei fixar.”
Constituicdo de 24 de janeiro de 1967.

“Titulo 1l - DA DECLARACAO DE DIREITOS - Capitulo IV — DOS DIREITOS E GARANTIAS
INDIVIDUAIS.

Art. 150 - A Constituicdo assegura aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no Pais a inviolabilidade
dos direitos concernentes a vida, a liberdade, a seguranca individual e & propriedade, nos termos seguintes:

8 25) Aos autores de obras literdrias, artisticas e cientificas pertence o direito exclusivo de utiliza-las.

Esse direito é transmissivel por heranca, pelo tempo que a lei fixar.”
Emenda Constitucional n® 1 de 17.10.1969.

“Art. 153 — A Constituicdo assegura aos brasileiros e a estrangeiros residentes no pais a inviolabilidade
dos direitos concernentes a vida, a liberdade, a seguranca individual e a propriedade, nos termos seguintes:

§ 25. “Aos autores de obras literarias, artisticas e cientificas pertence o direito exclusivo de utiliza-las.

Esse direito é transmissivel por heranca, pelo tempo que a lei fixar.”
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Conforme assinala Meirelles Teixeira os direitos individuais sdo
direitos que o homem possui pelo simples fato de nascer e existir, e neste sentido séo
inatos, anteriores e superiores ao préprio Estado. Estes direitos decorrem da simples
condicdo humana sdo, portanto, fundamentais: direito a vida, a integridade e liberdade
fisica, de locomover-se, manifestar as suas idéias, cultivar e desenvolver as faculdades

intelectuais, etc.

A Constituicdo de 5 de outubro de 1988 ao versar sobre os
direitos e garantias fundamentais assegura aos autores o direito exclusivo de utilizacéo,
publicacdo ou reproducdo de suas obras, sendo transmissivel aos herdeiros de acordo
com os prazos legais (artigo 5°, incisos XXVII e XXV111).%

Maria Garcia pontua que os cinco direitos fundamentais bésicos
— vida, liberdade, igualdade, seguranca e propriedade - do caput do artigo 5° da

Constituicdo Federal de 1988 constituem o fundamento de todos os demais direitos

2 Teixeira, José Horacio Meirelles. Curso de direito constitucional. Rev. e atual. por Maria Garcia. Rio de

Janeiro: Forense Universitaria, 1991, p. 692.

2 Constituicdo de 5 de outubro de 1988. Disponivel em <www.planalto.gov.br>. Acesso em: 15.2.2007.

“Titulo 1l — DOS DIREITOS E GARANTIAS FUNDAMENTAIS — Capitulo | — DOS DIRETOS E
DEVERES INDIVIDUAIS E COLETIVOS.

Art. 5°. Todos sdo iguais perante a lei, sem distin¢do de qualquer natureza, garantindo-se aos brasileiros e
aos estrangeiros residentes no Pais a inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a seguranca € a
propriedade, nos termos seguintes:

()

XXVII - aos autores pertence o direito exclusivo de utilizagdo, publicacdo ou reproducdo de suas obras,
transmissivel aos herdeiros pelo tempo que a lei fixar;
XXVIII - séo assegurados, nos termos da lei:
a) a protecdo as participagdes individuais em obras coletivas e a reproducdo da imagem e voz humanas,
inclusive nas atividades desportivas;
b) o direito de fiscalizacdo do aproveitamento econdmico das obras que criarem ou de que participarem aos
criadores, aos intérpretes e as respectivas representacdes sindicais e associativa;”

Antonio Chaves ao tratar do inciso XXVII do art. 5° destaca que a redacdo anterior (do art. 153 da Carta
anterior) ““era mais feliz em sua conciséo, pois a utilizacdo alcanca todas as modalidades. Com o complemento
do direito de publicacdo ou reproducéo deixou de ser abrangente, ndo se podendo no entanto sequer cogitar
figuem excluidas outras modalidades de aproveitamento, como obras derivadas (adaptacGes, tradugdes,
resumos, etc.), transmissdo ou emissao, retransmissdo, dramatizagdo, fixagdo em fonograma, videofonograma,
aproveitamento em obra cinematografica e outras mais)” (CHAVES, Antonio. Evolugdo da propriedade
intelectual no Brasil. In: Revista do Advogado, n° 38. S&o Paulo: AASP, dez./92, p. 37 e Criador da obra
intelectual. S&o Paulo: LTr, p. 47).
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consagrados, quer pelos incisos do artigo 5°, quer pelos demais dispositivos do Titulo
Il (“Dos Direitos e Garantias Fundamentais”), bem como de toda a Constituicéo,
“dado que o6rgdos, bens, direitos, deveres, instituicbes refluem, todos, para um

destinatario Unico, em especial, o ser humano.”

A seguir, a autora faz a seguinte indagacdo: “Dentre todos os
demais direitos e garantias consagrados pela Constituicdo — e ainda, os direitos ndo
expressos mas previstos pela abrangéncia do 82° do art. 5°, quais deles seriam também

‘direitos fundamentais’?”’

E esclarece que seriam *““todos os direitos e garantias
diretamente vinculados a um dos cinco direitos fundamentais basicos constantes do
art. 5°, ‘caput’. Os demais compdem apenas 0 quadro dos direitos constitucionais.”
Dessa forma, vinculados ao direito de propriedade: ““diretamente’, o inc. XXVII (‘aos
autores pertence o direito exclusivo de utilizacdo, publicacéo ou reproducéo de suas
obras’) e ‘indiretamente’ (‘transmissivel aos herdeiros, pelo tempo que a lei

determinar’), bem como o inc. XXX (“é garantido o direito de heranca’)””?

José de Oliveira Ascensdo ao analisar o inciso XXVII do artigo
5°, da Constituicdo Federal de 1988, indaga qual seria o contetdo desse direito
exclusivo dos autores. A utilizacdo referida neste inciso € a utilizacdo publica e ndo a
privada, isto €, a que todos tém direito. Esta utilizacdo publica esta condicionada a
autorizacdo do autor e a este é garantido um exclusivo no aproveitamento econémico
da obra, enquanto o direito durar. Portanto, ha na base da previsdo constitucional —

tanto no inciso XXVII quanto no XXVIII - uma preocupagao patrimonial.

2 GARCIA, Maria. Mas, quais sdo os direitos fundamentais ? In: Revista de Direito Constitucional e
Internacional. n. 39, abr/jun 2002. Séo Paulo: Revista dos Tribunais, 2002, p. 121-121.
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Ascensdo ressalta que diretamente ndo ha previsdo dos direitos
pessoais, ou morais de autor, pois a sua tutela constitucional basear-se-a
predominantemente em razdes de defesa da personalidade e no principio da tutela da

dignidade humana.?

O Cadigo Penal de 1940 regula a matéria nos artigos 184 e 186

(“Dos Crimes contra a Propriedade Intelectual”).?*

2 ASCENSAO, José de Oliveira. Direito intelectual, exclusivo e liberdade. In: Revista da ABPI — Associac&o
Brasileira da Propriedade Intelectual, n® 59, jul./ago. 2002, p. 43.

Manoel Gongalves Ferreira Filho ao tratar do inciso XXVII do artigo 5° da Constituicdo Federal de 1988
esclarece: “Quanto ao direito de reprodugdo (art. 5°, XXVII), que tem contelGdo econdmico e, portanto, se
incorpora ao patriménio do autor, tem ele duragdo limitada no tempo. Sobrevive ao autor, mas em favor dos
herdeiros deste persiste apenas durante certo lapso de tempo. A razéo dessa restricao é o relevante interesse da
comunidade na difusdo das obras maximas de cultura. Antes de transcorrido esse prazo, porém, como
‘propriedade’, o direito de reproducdo pode ser vendido, cedido, desapropriado (mediante prévia e justa
indenizacao em dinheiro) etc.” (FERREIRA FILHO, Manoel Gongalves. Curso de direito constitucional. 302
ed. rev. atual. Sdo Paulo: Saraiva, 2003, p. 308).

2+ Cédigo Penal de 1940 (Decreto-Lei n° 2.848, de 7.12.1940 — Parte Geral com redacéo determinada pela Lei n°
7.209/1984)

“Titulo 11l — DOS CRIMES CONTRA A PROPRIEDADE IMATERIAL - Capitulo | - DOS CRIMES
CONTRA A PROPRIEDADE INTELECTUAL.

Violag&o de direito autoral

Art. 184. Violar direitos de autor e os que lhe sdo conexos: (artigo com redacdo determinada pela Lei n°
10.695/2003)

Pena — detencdo, de 3 (trés) meses a 1 (um) ano, ou multa.

81° Se a violagdo consistir em reproducdo total ou parcial, com intuito de lucro direto ou indireto, por
qualquer meio ou processo, de obra intelectual, interpretagdo, execuc¢do ou fonograma, sem autoriza¢do expressa
do autor, do artista intérprete ou executante, do produtor, conforme o caso, ou de quem os represente:

Pena — recluséo, de 2 (dois) a 4 (quatro) anos, e multa.

8 2° Na mesma pena do §1° incorre quem, com o intuito de lucro direto ou indireto, distribui, vende, expde
a venda, aluga, introduz no Pais, adquire, oculta, tem em depdsito, original ou copia de obra intelectual ou
fonograma reproduzido com violagdo do direito de autor, do direito de artista intérprete ou executante ou do
direito do produtor de fonograma, ou, ainda, aluga original ou copia de obra intelectual ou fonograma, sem a
expressa autorizacdo dos titulares dos direitos ou de quem os represente.

§ 3° Se a violagdo consistir no oferecimento ao publico, mediante cabo, fibra otica, satélite, ondas ou
qualquer outro sistema que permita ao usudrio realizar a selegdo da obra ou producdo para recebé-la em um
tempo e lugar previamente determinados por quem formula a demanda, com intuito de lucro, direto ou indireto,
sem autorizacdo expressa, conforme o caso, do autor, do artista intérprete ou executante, do produtor de
fonograma, ou de quem os represente:

Pena — recluséo, de 2 (dois) a 4 (quatro) anos, e multa.

8 4° O disposto nos 8§ 1°, 2° e 3° ndo se aplica quando se tratar de exce¢do ou limitacéo ao direito de autor
ou os que lhe sdo conexos, em conformidade com o previsto na Lei n® 9.610, de 19 de fevereiro de 1998, nem a
copia de obra intelectual ou fonograma, em um s6 exemplar, para uso privado do copista, sem intuito de lucro
direto ou indireto.

Usurpacdo de nome ou pseuddnimo alheio.
Aurt. 185. (Revogado pela Lei n° 10.695/2003).
Aurt. 186. Procede-se mediante: (artigo com redacdo determinada pela Lei n® 10.695/2003)
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O Cddigo Civil de 1916 ndo reconhecia o direito de autor como
um ramo auténomo do Direito”. Em seus artigos 649 a 673 (“Da Propriedade Literaria,
Cientifica e Aurtistica”), classificou o direito de autor como pertencente ao Direito das
Coisas. Washington de Barros Monteiro relata que inimeras criticas recebeu o
legislador de 1916 ao inserir a propriedade literaria, cientifica e artistica neste ramo do
Direito Civil. O direito de propriedade, na sua concepcao classica, ndo se estende além
dos bens corpéreos. Dessa forma, o Direito das Coisas ndo pode abranger a
propriedade intelectual caracterizada pela sua natureza incorporea e imaterial. Todavia,
justificou-se a orientacdo do legislador patrio sob o argumento que a moderna

concepcao do direito de propriedade inclui em seu &mbito novas relacdes juridicas. %

Em 14 de Dezembro de 1973, promulgou-se a Lei n° 5.908 que
regulou os direitos autorais. Referida lei vigorou por quase vinte e cinco anos e foi
revogada pela Lei n° 9.610, de 19 de Fevereiro de 1998 (doravante simplesmente

designada pela sigla LDA), atualmente em vigor.

Os direitos autorais - conforme dispbe o artigo 1° da LDA -
abrangem os direitos de autor e os que Ihe sé&o conexos, como os direitos dos artistas
intérpretes ou executantes, dos produtores de fonogramas e dos organismos de

radiodifusdo.?’

| - queixa, nos crimes previstos no caput do art. 184;

Il — agdo penal publica incondicionada, nos crimes previstos nos §§ 1° e 2° do art. 184;

111 - acéo penal publica incondicionada, nos crimes cometidos em desfavor de entidades de direito pablico,
autarquia, empresa publica, sociedade de economia mista ou fundago instituida pelo Poder Publico;

IV —acdo penal pablica condicionada a representacdo, nos crimes previstos no § 3° do art. 184.”

% ASCENSAO, José de Oliveira. Direito Autoral, n° 10, p. 17.
% MONTEIRO, Washington de Barros. Curso de Direito Civil. 33% ed. S&o Paulo: Saraiva, 1997, p. 226-227.
%7 Artigo 1° da LDA:
”Art.1°. Esta Lei regula os direitos autorais, entendendo-se sob esta denominagdo os direitos de autor e 0s

que lhes sdo conexos.”
Artigo 89 da LDA:
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3. Direito de autor - Conceitos

Conforme o artigo 11 da LDA autor é toda pessoa fisica que cria
uma obra intelectual, seja literaria, artistica ou cientifica. O criador pode ser absoluta
ou relativamente incapaz. E embora a obra intelectual seja fruto da inteligéncia humana
a protecao conferida ao autor podera aplicar-se as pessoas juridicas nos casos previstos

na LDA (paragrafo Unico do artigo 11).

De acordo com o documento preparado pela Oficina

28
I

Internacional da OMPI®® o direito de autor é um ramo do direito que trata da

propriedade dos criadores intelectuais, sendo que essa parte do direito é conhecida

|29

como Propriedade Intelectual, subdividia em: propriedade industrial™ e direito de

autor.

A propriedade industrial que compreende as marcas (de
indUstria, de comércio, ou de servico e de expressdo, ou sinal de propaganda), patentes

(invengdo, modelos de utilidade, desenhos e modelos industriais) e repressdo a

”Art. 89. As normas relativas aos direitos de autor aplicam-se, no que couber, aos direitos dos
artistas intérpretes ou executantes, dos produtores fonograficos e das empresas de radiodifusdo.

Paragrafo Unico. A protecdo desta Lei aos direitos previstos neste artigo deixa intactas e ndo afeta as
garantias asseguradas aos autores das obras literarias, artisticas ou cientificas”

Antonio Chaves ao tratar dos direitos conexos assim os definiu: ““S8o, em primeiro lugar, os direitos dos
artistas de interpretacdo musical ou dramatica (em termos amplos), como elaboradores ja ndo, evidentemente,
de obras originarias (as literarias e as musicais que executam), mas de obras ‘conexas’, isto é, que criam a
partir daquelas preexistentes, adquirindo, quando meritoriamente desempenhadas, sua propria individualidade,
como obras interpretadas, através de execugdes ‘ao vivo’ ou mediante gravagdes sonoras.” (CHAVES, Antonio.
Direitos Conexos: atualizado de acordo com a nova Lei de Direitos Autorais, n. 9.610, de 19 de fevereiro de
1998. Séo Paulo: LTr, 1999, p. 22).

% OWENS, Richard Owens (Oficina Internacional da OMPI). Introducéo ao direito de autor, In: HAMMES,
Bruno Jorge (Org.). Anais do Seminario Internacional sobre Direito de Autor. Sdo Leopoldo: Unisinos, 1994, p.
9-11.

2 A Lein®9.279, de 14.5.1996 (com alteracdes trazidas pela Lei n° 10.196, de 14.2.2001), regula a Propriedade
Industrial. Em &mbito internacional os direitos industriais sdo assegurados pela Convencéo da Unido de Paris, de
6.3.1833. Sua ultima revisdo foi em 1967 (Estocolmo) e atualmente é administrada pela Organiza¢do Mundial da
Propriedade Industrial - OMPI/WIPO.
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concorréncia desleal, usualmente, € considerada um ramo do Direito Comercial. A
propriedade literaria, artistica e cientifica — o direito de autor — pertence ao Direito
Civil.

José de Oliveira Ascensdo preleciona que a legislacdo patria
distingue entre direito de autor e direito autoral. O primeiro é ramo da ordem juridica
que disciplina a atribuicdo de direitos relativos a obras literarias e artisticas e o segundo
abrange, além disso, os chamados direitos conexos do direito de autor. Direito autoral
passou a designar o género e a palavra é um neologismo introduzido por Tobias
Barreto para corresponder a palavra alemd Urheberrecht, cujo significado é direito de

autor.*

No entender de Héctor Della Costa:

No debemos olvidar que la propia
expresion ‘derecho de autor’ no alude a una
actividad, ni a un ambito de relaciones, ni a un
enunciado conceptual, sino al protagonista de esas
especiales relaciones, al autor mismo (..) el
fundamento y la razén de ser de toda esta rama del
Derecho reside en la tutela del interés legitimo de los

creadores intelectuales. **

Para Carlos Alberto Bittar o “Direito de Autor ou Direito

Autoral é o ramo do Direito Privado que regula as relagfes juridicas advindas da

% ASCENSAO, José de Oliveira. Direito Autoral, n° 09, p. 15-16.

%1 DELLA COSTA, Héctor. El Derecho de Autor y su Novedad. Buenos Aires: Editorial de Belgrano, 22 ed.
ampl., 1997, p.22.
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criacdo e da utilizacdo econémica de obras intelectuais estéticas e compreendidas na

literatura, nas artes e nas ciéncias. >

4. Obra intelectual

As idéias do autor ndo sdo protegidas pelo direito de autor e sim
as suas obras intelectuais®. Entende-se que por serem produtos do patrimdnio comum
da humanidade as idéias sdo de uso livre, dessa forma, escapando da protecéo legal
autoral** Para receberem tal protecdo ha necessidade das idéias serem exteriorizadas
por qualquer meio ou através da fixacdo em qualquer suporte, tangivel ou intangivel

(tais como os meios digitais) e serem originais.*

¥ BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 4% ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2004, p. 8.

# Artigo 8° da LDA:
“Art. 8°. Nao séo objeto de protecdo como direitos autorais de que trata esta Lei:
| — as idéias, procedimentos normativos, sistemas, métodos, projetos ou conceitos matematicos como tais;
I — os esquemas, planos ou regras para realizar atos mentais, jogos ou negécios;
111 - os formularios em branco para serem preenchidos por qualquer tipo de informagéo, cientifica ou ndo,
e suas instrucoes;
IV —os textos de tratados ou convencdes, leis, decretos, regulamentos, decisdes judiciais e demais atos
oficiais;
V —as informagdes de uso comum tais como calendérios, agendas, cadastros ou legendas;
VI — 0s nomes e titulos isolados;
VIl - o aproveitamento industrial ou comercial das idéias contidas nas obras.”

* BITTAR, Carlos Alberto. Curso de Direito Autoral. Rio de Janeiro: Forense, 1988, p. 28.

* Artigo 7° da LDA:

“Art. 7°. Sdo obras intelectuais protegidas as criagGes do espirito, expressas por qualquer meio ou fixadas
em qualquer suporte, tangivel ou intangivel, conhecido ou que se invente no futuro, tais como:

| — os textos de obras literdrias, artisticas ou cientificas;

I — as conferéncias, alocugdes, sermdes e outras obras da mesma natureza;

111 - as obras draméticas e dramatico-musicais;

IV — as obras coreogréficas e pantomimicas, cuja execugdo cénica se fixe por escrito ou por outra qualquer
forma;

V — as composi¢des musicais, tenham ou ndo letra;

VI - as obras audiovisuais, sonorizadas ou ndo, inclusive as cinematograficas;

VII - as obras fotogréficas e as produzidas por qualquer processo analogo ao da fotografia;

VIII - as obras de desenho, pintura, gravura, escultura, litografia e arte cinética;

IX- as ilustracGes, cartas geogréaficas e outras obras da mesma natureza;

X — 0s projetos, esbocos e obras plasticas concernentes a geografia, engenharia, topografia, arquitetura,
paisagismo, cenografia e ciéncia;
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A obra intelectual deve ser original, no sentido, de possuir

elementos caracterizadores que a individualizem perante as demais.*

Referida originalidade tem caréater relativo, pois € impossivel a

novidade absoluta pelo fato do autor no ato de criacdo de uma obra abebera-se de uma

7
|3

forma ou de outra do patrimonio cultural universal®. Dessa maneira justifica-se a

Xl — as adaptacOes, tradugBes e outras transformacfes de obras originais, apresentadas como criacdo
intelectual nova;

XII - os programas de computador;

X1 - as coletaneas ou compilagGes, antologias, enciclopédias, dicionarios, bases de dados e outras obras,
que, por sua sele¢do, organizacgdo ou disposicédo de seu conteido, constituam uma criagdo intelectual.

§ 1° Os programas de computador séo objeto de legislacdo especifica, observadas as disposi¢des desta Lei
que lhes sejam aplicaveis.

8 2° A protecdo concedida no inciso XI1I ndo abarca os dados ou materiais em si mesmos e se estende sem
prejuizo de quaisquer direitos autorais que subsistam a respeito dos dados ou materiais contidos nas obras.

8 3° No dominio das ciéncias, a protecéo recaird sobre a forma literaria ou artistica, ndo abrangendo o seu
conteddo cientifico ou técnico, sem prejuizo dos direitos que protegem os demais campos da propriedade
imaterial.”

Destacamos que a Lei n° 9.609, de 19.2.1998, regulamenta os programas de computador — software.

O art. 7° da LDA segue as diretrizes da Convencéao de Berna, notadamente o artigo 2°, 1 e 2:

“Art. 2°

1. Os termos ‘obras literdrias e artisticas’ abrangem todas as producdes do dominio literario, cientifico e
artistico, qualquer que seja 0 modo ou a forma de expressdo, tais como os livros, brochuras e outros escritos; as
conferéncias, alocugdes, sermdes e outras obras da mesma natureza; as obras draméticas ou dramatico-musicais;
as obras coreogréficas e as pantomimas; as composi¢cBes musicais, com ou sem palavras, as obras
cinematograficas e as expressas por um processo analogo ao da fotografia; as obras de desenho, de pintura, de
arquitetura, de escultura, de gravura e de litografia; as obras fotograficas e as expressas por um processo analogo
ao da fotografia; as obras de arte aplicada; as ilustracfes e os mapas geograficos; os projetos, esbocos e obras
plasticas relativos a geografia, a topografia, a arquitetura ou as ciéncias.

2.0s paises da Unido reservam-se, entretanto, a faculdade de determinar, nas suas legislacdes respectivas,
que as obras literarias e artisticas, ou ainda uma ou varias categorias delas, ndo sdo protegidas enquanto néo
tiverem sido fixadas num suporte material.”

% A respeito da originalidade a jurisprudéncia nacional assim se manifestou:

“A originalidade que credencia um arquiteto a reclamar, para projeto seu, direito
de autoria, ndo pode nem deve ser considerada pelo prisma absoluto, sob pena de se deixar tais
manifestacdes artisticas ao desamparo de qualquer protecdo legal. O artista ndo deixa de ser
criador pelo ato de sua obra se inspirar em outras ja ideadas e executadas. ‘Ex nihilo, nihil’ e a
originalidade absoluta, sem modelos ou inspiracgdes, é atributo exclusivo do Primeiro Artista, do
qual os homens, mesmo os privilegiados de talento, ndo refletem sendo em tosca imagem, a
semelhanca™ (Ap. Civel 133.196, Sao Paulo, 32 Camara Civil do TJSP, rel. Des. Marcos Nogueira
Garces, v.u., em 7.10.65).

¥ PARILLLI, Ricardo Antequera. La obra como objecto del derecho de autor, p. 46.
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protecdo autoral concedida também as obras derivadas (adaptacdes, traducdes,

arranjos) oriundas das obras originarias (criadas sem qualquer vinculagéo a outra). *®

Para Ricardo Antequera Parilli a originalidade da obra

intelectual:

(...) apunta a su ‘individualidad’, y no a la
novedad ‘stricto sensu’ (pues no es de esperar que
toda obra literaria, artistica o cientifica, en su
totalidad y por su modo de exteriorizar-se, surja de la
nada), sino que el producto creativo, por su forma de
expresion, tenga suficientes caracteristicas propias
como para distinguirlo de cualquiera del mismo
género, a diferencia de la copia, total o parcial, de la
forma de otros (lo que tipificaria un plagio), o de la
mera aplicacion mecanica de los conocimientos o

ideas ajenas, sin una interpretacion o sello personal:

% Artigo 5° da LDA:
“Art. 5° Para os efeitos desta Lei, considera-se:

()

VIII - obra:

()

f) originaria — a criacdo primigena

g) derivada — a que, constituindo criacdo intelectual nova, resulta da transformacéo de obra originaria;”
A jurisprudéncia nacional assim se manifestou em relacdo a obras derivadas e originarias:

“Direito autoral. Desenho. O autor de adaptacdo de obra original devidamente
autorizada, somente pode impedir a exata reproducdo do seu trabalho. N&o tem legitimidade para
opor-se a outras adaptagdes, visto que tal faculdade é reservada exclusivamente ao criador da obra
original — Interpretacao razoavel do art. 6°, Xll, da Lei 5.988/73.” (STF — RE 102.086-5 — DF — 12
T.—j. 8.6.84 —rel. Min. Soares Munhoz — v.u.- RT 599/261).
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o de la simples técnica, que solo requiere de la

habilidad manual en la ejecucion.®

José Roberto d”Affonseca Gusmao ao tratar a respeito da obra

intelectual preleciona que:

E bem verdade que tanto as criacBes
industriais quanto as cria¢Ges do direito autoral
protegem obras (técnicas num caso e autorais no
outro). Obras, nesse sentido, sdo sempre frutos da
criacdo humana. Sua origem, portanto € a criacao
(...) Mas, é preciso observar, no entanto, que o0
sistema juridico ndo se ocupa do ato de criar em si,
da criagcdo enquanto movimento de exteriorizacao,
mas apenas e tdo-somente da obra exteriorizada (seja
ela artistica ou técnica). Ou seja, o direito se ocupa
da criagdo enquanto resultado e n&o enquanto
atividade. E a obra, objetivamente considerada, que
se ocupa a norma juridica, seja ela visando uma

relacdo de carater moral ou patrimonial.*

Jodo da Gama Cerqueira acentua que a obra intelectual por
consistir na mais alta exteriorizacdo da personalidade humana e de suas faculdades

intelectuais e psiquicas esta inseparavelmente conectada ao seu criador.**

¥ PARILLI, Ricardo Antequera. La obra como objecto del derecho de autor. In: HAMMES, Bruno Jorge
(Org.).Anais do Seminario Internacional sobre Direito de Autor. Sdo Leopoldo: Unisinos, 1994, p. 46.

% GUSMAO, José Roberto d” Affonseca. A Génese do Direito de Propriedade Industrial. In: XVIII Seminario
Nacional de Propriedade Intelectual. ABPI. 1998, p. 11.

* CERQUEIRA, Jodo da Gama. Tratado da propriedade industrial - Vol. I. 22 ed. rev. e atual. por Luiz
Gonzaga do Rio Verde, Jodo Casimiro Costa Neto. Sdo Paulo: Ed. Rev. dos Tribunais, 1982, p. 101.
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E no entender de Héctor Della Costa a ““obra es la fijacién de un
acontecer espiritual originario por medios representativos accesibles a los sentidos, en

un continente material que le sirve de vehiculo.””*

Para se proteger a obra intelectual ndo € necessario 0 Sseu
registro, de acordo com o artigo 18 da LDA. Caso o autor prefira assegurar seus
direitos, podera registra-la na Biblioteca Nacional, na Escola de Musica, na Escola de
Belas Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro, no Instituto Nacional do
Cinema (CONCINE) ou no Conselho Federal de Engenharia e Arquitetura e
Agronomia (artigo 19 da LDA).*

O direito autoral protege a manifestacdo concreta do
pensamento, a qual possa ser ouvida, sentida, vista, representada, executada, exibida,

enfim, apropriada como bem maével, conforme dispde o art. 3° da LDA*,

Giselda Maria F. N. Hironaka e Silmara Juny A. Chinelato
ressaltam que o fato do direito de autor ser considerado bem movel “ndo o
descaracteriza como direito especial, cuja vertente de direito de personalidade
distancia-o do direito de propriedade material” O Cddigo Civil de 2002 em melhor
redacdo ao anterior (inciso Il do artigo 48 do Cddigo Civil de 1916) dispde, no inciso

I11 do artigo 83, que se consideram moveis para os efeitos legais ““os direitos pessoais

“2 DELLA COSTA, Héctor. El Derecho de Autor y su Novedad, p. 73.

** Artigos 18 e 19 da LDA:

“Art. 18 da LDA: A protecdo aos direitos de que trata esta Lei independe de registro.”

“Art. 19 da LDA: E facultado ao autor registrar a sua obra no 6rgao publico definido no caput e no § 1° do
art. 17 da Lei n®5.988, de 14 de dezembro de 1973.”

* Artigo 3° da LDA:
“Art. 3°. Os direitos autorais reputam-se, para os efeitos legais, bens mdveis”.
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de caréater patrimonial e respectivas agdes. Nesta classificacdo, segundo as referidas

autoras, "se incluem os direitos patrimoniais de autor’ *°

Nas palavras de Villalba e Lipszyc o fundamento bésico da
protecdo do direito de autor ““se encuentra en la creatividad y originalidad de la

obra.”*

Antonio Chaves realga que “a criatividade, o mais alto atributo
que a natureza poderia proporcionar ao homem” constitui a matéria-prima do direito

de autor, sendo mais preciosa que o0 ouro, os brilhantes ou o petréleo.*’

5. Natureza juridica do direito de autor

O Direito brasileiro ndo definiu de modo explicito a natureza da
propriedade imaterial e a auséncia de uniformidade da terminologia legal ndo permite

deduzir com seguranga o carater que as leis Ihe atribuem.

A questdo da natureza juridica dos bens intelectuais divide a

doutrina tanto nacional quanto internacional.

*® HIRONAKA, Giselda Maria Fernandes Novaes e CHINELATO, Silmara Juny de Abreu. Propriedade e
Posse: Uma releitura dos ancestrais institutos. Reflexos no direito autoral. In: Revista de Direito Autoral.
Ano | — N° 1. Sdo Paulo: Lamen Juris. Ago. 2004, p. 68.

*® VILLALBA, Carlos Alberto; LIPSZYC, Delia. Derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes, productores
de fonogramas y organismos de radiodifusion. Relaciones con el Derecho de Autor. Buenos Aires: Victor P. de
Zavalia Editor, 1976, p. 28.

" CHAVES, Antonio. Direito de autor. In: Enciclopédia Saraiva do Direito. Vol. 26 (Coord. Prof. L. Limongi
Franga). S&o Paulo: Saraiva, 1977, p. 108.
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Diversas teorias foram formuladas a fim de especificar a

natureza juridica dos bens intelectuais.

N&o se trata de mera questdo de palavras, mas de grande
importancia pratica e tedrica a definicdo se os direitos intelectuais, ou de autor,
constituem, ou néo, direitos de propriedade, o qual goza de garantia constitucional, que
se estenderad ou néo, a propriedade imaterial, de acordo com a sua verdadeira natureza

juridica.*®

Destacaremos a seguir alguns doutrinadores que estudaram a
questdo da natureza juridica dos bens intelectuais. Um estudo mais elaborado sobre a

natureza juridica dos bens intelectuais se afastaria do ambito do presente estudo.

José Roberto d”Affonseca Gusmao® fez minucioso estudo a
respeito da natureza juridica dos direitos sobre os bens intelectuais e ressalta que a
teoria do direito da propriedade é a mais aceita pelos doutrinadores nacional, tais

como: Bento de Faria, Clévis Bevilaqua, Pontes de Miranda, Gama Cerqueira®etc.>

*8 CERQUEIRA, Jodo da Gama. Tratado da propriedade industrial. Vol. I, p. 72, 73 e 79.

* GUSMAO, José Roberto d”Affonseca. A natureza juridica do direito de propriedade intelectual. Trabalho
monografico, PUC/SP, 1997, p. 1-39. Todas as informagdes relacionadas com o autor foram retiradas deste
estudo. Ressaltamos que José Roberto d”Affonseca estudou profundamente o tema em sua tese pela Universidade
de Estrasburgo (Franga): L acquisition du droit sur la marque au Brésil. Paris: LITEC, 1990, 260 p. (Col. du
CEIPI).

%0 ““Em nosso Direito, portanto, o direito de autor constitui uma propriedade. (...) podemos dizer que o direito de
autor e de inventor é um direito privado patrimonial, de carater real, constituindo uma propriedade mdvel, em
regra temporaria e resoltvel, que tem por objeto uma coisa ou bem imaterial; denomina-se por isto propriedade
imaterial, para indicar a natureza de seu objeto. Ao lado desse direito e independentemente dele, subsiste o
direito moral do autor, conjunto de faculdades que decorrem dos direitos inerentes a sua pessoa e constituem
prolongamentos de seus direitos de personalidade (...) O direito de autor traduz-se no poder de uma pessoa
sobre uma coisa imaterial, com exclusdo de outras pessoas. Quer se considere esse direito como verdadeira
propriedade, como pensamos que €, quer se tenha por um direito de nova espécie, a relacdo entre o sujeito e 0
seu objeto € idéntica a que existe entre o proprietario e o objeto da propriedade, isto €, uma relagdo de senhorio,
por sua natureza exclusiva. (...) Concluindo, temos que o direito do autor é um direito natural de propriedade, e
que o trabalho constitui a via de acesso a essa propriedade, o titulo legitimo de sua aquisicdo, e ndo o seu
fundamento. O Estado deve, pois, reconhecer e proteger o direito de autor, como uma exigéncia do Direito
natural, bem como regular a sua aquisi¢éo e exercicio, de acordo com essa exigéncia e com as do bem comum.”
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Entretanto, Gusmao, apesar de também aceitar a teoria da
propriedade como a mais proxima da qualificacdo dos direitos de propriedade
intelectual, realga que ha um certo niamero de problemas que ficariam sem solugdo com
a adocdo da teoria do direito de propriedade pura e simples, particularmente no ambito
do direito sobre a marca. Diante disso, Gusmao, propGe em decorréncia das
peculiaridades do objeto do direito — bens incorp6reos - a ado¢do de um regime

juridico préprio, um regime sui generis. >

Em entendimento contrario Ricardo Antequera Parilli relaciona

0S motivos porgue nao considera o direito de autor como um direito de propriedade:

(...) y en nuestro concepto, como lo hemos expresado
en otros trabajos, el derecho de autor, no es tal
propiedad, entre otras por las razones siguientes:

1. La propiedad tiene por objeto bienes
muebles o inmuebles, mientras que la obra, como
objeto del derecho de autor, es un bien incorporal.

2. El derecho de propiedad es perpetuo,
mientras que el derecho de autor, al menos en su

aspecto patrimonial, es temporal, pues dura

(CERQUEIRA, Jodo da Gama. Tratado da propriedade industrial. Vol. I, p. 129-131 e 147 - grifos no
original)

Nesse sentido José Afonso da Silva preleciona que “Além das disposicdes do art. 5°, XXII, que garantem a
propriedade como institui¢do, existem outras que asseguram tipos especiais de propriedade (...) Consideraremos
aqui apenas as propriedades especiais referidas entre os incisos do art. 5°: a propriedade autoral, a propriedade
de inventos e de marcas e patentes ... (SILVA, José Afonso da. Curso de Direito Constitucional Positivo. 14°
ed. rev. Sdo Paulo: Malheiros, 1997, p. 267).

> GUSMAO, José Roberto d” Affonseca. Op.cit., p. 20.

2 GUSMAO, José Roberto d” Affonseca. Op.cit., p. 20 e 39.

Para Maité Cecilia Fabbri Moro o direito de propriedade sui generis ndo “nega o direito de propriedade,
mas alerta para a especificidade do regime juridico que deve ser empregado para os bens imateriais. E um
regime particular adaptado aos bens incorpdreos, podendo, por isso, ser considerado o regime mais adequado
para tutela-los”. (MORO, Maité Cecilia Fabbri. Direito de marcas: abordagem das marcas notérias na Lei
9.279/1996 e nos acordos internacionais. S&o Paulo: Editora Revista dos Tribunais, 2003, p. 52).
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solamente durante la vida del autor y un tiempo
después de su muerte, transcurrido el cual la obra
pasa al dominio publico.

3. El derecho de autor no puede adquirirse
por usucapion ni perderse por prescripcion extintiva,
como suce con el derecho de propiedad.

4. La misma palabra propiedad ha sido
concebida teniendo en cuenta una relacion juridica
cuyo contenido es exclusivamente patrimonial,
mientras que el derecho de autor tiene una estructura
compleja integrada por derechos de orden moral y

otros de caracter econémico.*

Em aula magna proferida no concurso para obtencdo do grau de
Professor Titular da Faculdade de Direito da USP, na area do Direito de Autor, Carlos
Alberto Bittar destaca que o direito de autor € ramo auténomo do Direito Privado,
sendo essa colocacdo pacificamente aceita em leis destacadas dos Cddigos e na
doutrina universal, tais como Eduardo Piola Caselli (Trattato del Diritto di Autore e del
Contratto di Edizione, 1924), Henri Desbois (Le Droit d"Auteur en France, 1966),
Nicola Stolfi (Il Diritto di Autore, 1932), Carlos Mouchet e Sigfrido Radelli (Derechos

Intelectuales sobre Obras Literarias y Artisticas, 1948)°* entre outros.>

¥ PARILLI, Ricardo Antequera. Transferencia del derecho de autor. In: HAMMES, Bruno Jorge (Org.). In:
Anais do Seminario Internacional sobre Direito de Autor. Sdo Leopoldo: Unisinos, 1994, p. 113.

** Carlos Mouchet e Sigfrido A. Radaelli assim se posicionam a respeito da natureza dos direitos intelectuais:*“El
sistema que considera los derechos sobre las obras literarias y artisticas como parte de una nueva categoria,
dentro de la clasificacion general de los derechos, con autonomia y desenvolvimiento propios: los ‘derechos
intelectuales’. Sus partidarios emplean una terminologia adaptada a la realidad a que se aplica y rechazan el
concepto de ‘propiedad’ intelectual, por reputarlo peligroso, indtil y arbitrario. Aunque la materia esta, como se
ha dicho en plena elaboracién, pude afirmarse que la legislacion y la doctrina convergen hacia esta Gltima
concepcion, propiciada por primera vez por el jurisconsulto belga Picard en el afio 1973. Los autores del
presente libro se colocan en esta posicién, por estimar que es la mas ajustada a la realidad. Y en punto a
terminologia, juzgan que el empleo de la expresion derechos intelectuales sobre las obras literarias y artisticas
es el méas indicado para caracteriza la autonomia y el perfil de la materia. (...) Por nuestra parte, adherimos a la
doctrina de Picard, aunque con reservas, pues incluimos en la materia solamente los dos primeros grupos de
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Prosseguindo em sua linha de raciocinio, Carlos Alberto Bittar
salienta que a autonomia cientifica do direito de autor pode ser constatada pela

existéncia de:

a) objeto préprio, que se consubstancia na regulamentacdo das
relagdes juridicas provenientes da criagdo e da utilizacdo econdmica das obras

intelectuais;

b) principios especificos, tais como, o de limitacdo, no tempo,
dos direitos de aspecto patrimonial e o da intransmissibilidade e perenidade dos
direitos de carater moral (que fazem dos direitos autorais 0s unicos direitos perpétuos:
em relacdo a paternidade, obras de Aristoteles, Camdes, Shakespeare, permanecerao,
indelevelmente, relacionadas a seus titulares, mesmo que desaparecidos do mundo

fisico ha séculos);

c) da exclusividade de exploracao do autor;

d) da reserva ao autor de direitos ndo negociados, assim como

dos ndo existentes a época da contratacao;

e) interpretacdo restritiva dos negocios envolvendo direitos

autorais;

derechos de los cinco que menciona aquel autor como integrantes del derecho intelectual, es decir: 1) los
derechos sobre las ‘obras literarias y artisticas’, 2) los ‘inventos’. (...) Existe, pues, a nuestro juicio, una
categoria especial de derechos ‘sui generis’, los DERECHOS INTELECTUALES sobre obras literarias y
artisticas y sobre inventos’.” (MOUCHET, Carlos, RADAELLI, Sigfrido A. Derechos Intelectuales sobre las
obras literarias y artisticas. Tomo Primeiro. Buenos Aires: Editorial Guillermo Kraft Ltda., 1948, p. 74 e 92.)

S BITTAR, Carlos Alberto. Autonomia Cientifica do Direito de Autor. In: Revista da Faculdade de Direito
USP, Séo Paulo, v. 89, 1994, p. 89.
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f) diversidade de leis protegendo os autores e demais titulares e

por fim;

h) conceitos e institutos peculiares, tais como, os de titular
originario e derivado (por sucessdo ou via contratual); de obra primigena
(independente) e derivada (nascida de outra); dos diversos contratos e das limitagdes ao
exercicio dos direitos em decorréncia de exigéncias da cultura, das comunicacgdes, do

comércio etc. *°

No mesmo entender José de Oliveira Ascensdo acentua que o
direito de autor pertence ao Direito Privado e representa um novo ramo do Direito
Civil, devendo ser incluido como o sexto ramo especializado do Direito Civil, pois se
ocupa de um setor da atividade normal dos particulares, centrado na criacao literaria e
artistica. Portanto, o direito de autor tem assegurado a sua autonomia como ramo de

Direito Civil.*>’

Ao tratar da natureza juridica do direito de autor José de Oliveira
Ascensdo explica que apesar dos direitos autorais serem direitos absolutos, isto €, eles
ndo se dirigem a um sujeito determinado, podendo ser opostos erga omnes, 1SS0 Nao 0S
caracteriza como um direito real. Alem do mais, a obra literaria ou artistica por
natureza ndo € susceptivel de apropriacdo exclusiva, ndo podendo, com isso, originar
uma propriedade. “Quem recita um poema ou fixa numa folha de papel os contornos
de uma obra das artes plasticas esta a fazer as utilizagdes a que a obra por natureza
se destina.” Em reforco a esse entendimento Ascensdo realca que ““a obra ndo foi

atribuida ao titular como seria caracteristico da propriedade; ha utilizacdes de

*® BITTAR, Carlos Alberto. Autonomia Cientifica do Direito de Autor, p. 95-96.

> ASCENSAO, José de Oliveira. Direito Autoral, n° 11, p.19-20.
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terceiros que continuam licitas, e tém de o ser sempre, dada a destinacdo social do

bem intelectual.””®®

Direito da personalidade também ndo é, pois as “faculdades
ligadas a personalidade extinguem-se por morte, mas o direito de autor continua para
além disso: e quanto basta para ndo poder ser considerado um direito de
personalidade”. E dizer que o direito é sui generis nada se adianta sobre a sua
configuragdo. Para Ascensdo o direito de autor pode ser caracterizado “‘como um

exclusivo temporario de exploracdo econémica da obra.”*

Em outra oportunidade José de Oliveira Ascensdo reafirma o seu

entendimento que:

Os direitos intelectuais sao essencialmente
direitos de exclusivo ou de monopdlio. Reservam aos
titulares a exclusividade na exploracéo, ao abrigo da
concorréncia. Sao freqiientemente qualificados como
direitos de propriedade, particularmente nas
modalidades de propriedade literaria ou artistica e
propriedade industrial. Mas a qualificacdo nasceu no
final do século 18 e continua a existir com clara
funcdo ideoldgica, para cobrir a nudez crua do

monopélio sob o manto veneravel da propriedade.®

8 ASCENSAO, José de Oliveira, Op. cit., n% 443 e 446, p. 601, 604 e 605.
* ASCENSAO, José de Oliveira. Ob. cit., n%. 444, 446, 449 e 454, p. 602, 604, 609 e 616.

8 ASCENSAO, José de Oliveira. Direito intelectual, exclusivo e liberdade. In: Revista da ABPI — Associagdo
Brasileira da Propriedade Intelectual, n® 59, jul./ago. 2002, p. 40.
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TITULO Il - CONTEUDO DO DIREITO DE AUTOR

1. Direito moral de autor

Conforme o artigo 22 da LDA “pertencem ao autor os direitos

morais e patrimoniais sobre a obra que criou”.

Em suas origens, o direito de autor foi praticamente considerado

somente em seu aspecto patrimonial.**

Conforme anota José Carlos Costa Netto ““os direitos morais
antecederam aos patrimoniais na consciéncia de seus titulares™, todavia no tocante a

tutela juridica “essa ordem pode ter sido inversa”.%

A doutrina menciona que a expressdo direito moral foi pela
primeira vez empregada pelo francés André Morillot, em 1872, objetivando designar as

prerrogativas relacionadas com a personalidade do autor.®®

® Delia Lipszyc. Derechos Patrimoniales. In: Anais do Seminério Internacional sobre Direito de Autor.
HAMMES, Bruno Jorge (Org.). Séo Leopoldo: Unisinos, 1994, p. 85.

82 COSTA NETTO, José Carlos. Direito autoral no Brasil. S&o Paulo: FTD. 1998, p. 30.

6 JESSEN, Henry. Direitos Intelectuais dos autores, artistas, produtores de fonogramas e outros titulares.
Rio de Janeiro: Edig¢des Itaipu, 1967, p.32; BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor, p. 46; LIPSZYC, Delia.
Derechos Morales. In: HAMMES, Bruno Jorge (Org.). Anais do Seminario Internacional sobre Direito de Autor.
S&o Leopoldo: Unisinos, 1994, p. 73 e MIRANDA, Francisco Cavalcanti Pontes. Tratado de direito privado.
Tomo XVI. 42 ed. Séo Paulo: Revista dos Tribunais, 1983, p. 09.

José Oliveira Ascensdo faz uma ressalva no tocante a terminologia utilizada — direitos ou faculdades
morais - preferindo direito pessoal. Por mais generalizado, o qualificativo ‘moral’ é impréprio e incorreto.
Improprio, pois ha setores ndo-éticos no chamado direito moral e € incorreto, pois foi importado sem traducéo da
lingua francesa. (ASCENSAO, José de Oliveira. Direito Autoral. n° 87, p.129-130). Data venia, empregaremos
no presente trabalho os termos “direitos morais” e “direito moral” por ser o adotado na legislacéo e pela maioria
dos doutrinadores.
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Somente em 1928 em virtude da revisdo efetuada em Roma o
Convénio de Berna incorporou em seu texto um novo artigo, 6-bis 1, no qual se
reconheceu o direito moral de autor, notadamente a defesa da paternidade e integridade

da obra, com independéncia dos direitos patrimoniais.**

Diego Espin Canovas observa que

Momento fundamental fue la revision de
Roma (cuarta revision) de 1928, (...) En esta revision
Piola Caselli recordd que en la doctrina se venian
reconociendo los derechos personales del autor, asi
como la jurisprudencia de varios paises permitia
sobre todo reivindicar la paternidad de la obra y
oponerse a cualquier modificacion de la misma
perjudicial a los interese morales del autor. Segun la
exposicion de este jurista, la necesidad de reconocer
estos derechos personales era tanto mas necesaria
cuanto que los nuevos medios de difusion vy
reproduccion facilitaban la defraudacion de la
integridad de la obra y el atentado a los interese
intimos y personales del autor, mientras que, en

cambio, la proteccién de sus intereses patrimoniales

% Artigos 6 — bis 1 e 2 do Convénio de Berna:

“Independentemente dos direitos patrimoniais do autor, e mesmo, depois da cessdo dos citados direitos, 0
autor conserva o direito de reivindicar a paternidade da obra e de se opor a toda deformacdo, mutilacdo ou outra
modificacéo dessa obra, ou a qualquer dano a mesma obra, prejudiciais & sua honra ou a sua reputacéo” (artigo 6-
bis 1 — Convénio de Berna)

“QOs direitos reconhecidos ao autor por forca do pardgrafo 1 antecedente mantém-se, depois de sua morte,
pelo menos até a extingdo dos direitos patrimoniais e sdo exercidos pelas pessoas fisicas ou juridicas a que a
citada legislacdo reconhece qualidade para isso. Entretanto, os paises cuja legislagdo, em vigor no momento da
ratificacdo do presente Ato ou da adesdo a ele ndo contenha disposi¢des assegurando a protecdo, depois da morte
do autor, de todos os direitos reconhecidos por forga do paragrafo 1 acima, reservam-se a faculdade de estipular
que alguns desses direitos ndo serdo mantidos depois da morte do autor.” (artigo 6-bis 2 — Convenio de Berna).
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se veria cada vez mas disminuida por razones

politicas, culturales y sociales.®

Os direitos morais de autor sdo considerados pela doutrina

dominante como direitos da personalidade.®®

Carlos Alberto Bittar também classifica o direito moral de autor
como um dos direitos da personalidade, juntamente com os direitos fisicos (tais como o
direito a integridade corporal ou imagem) e os direitos psiquicos (direito a integridade

psiquica e direito a intimidade, por exemplo).

Os direitos morais dizem respeito aos atributos valorativos ou
virtudes da pessoa na sociedade — o patrimonio moral - compreendendo a sua
identidade, a sua honra e as manifestaces do intelecto. O elemento moral é a
expressdo do espirito criador da pessoa, com reflexo da personalidade do homem na

condicdo de autor de obra intelectual e manifesta-se com a criacéo da obra.®

% CANOVAS, Diego Espin. La proteccion de la propiedad intelectual en la actualidad: perspectiva de una
nueva ley espafiola. In: Revista de Direito Civil, Imobiliario, Agrario e Empresarial. S&o Paulo: Revista dos
Tribunais. Vol. 71, jan./mar., 1995, p.60.

% MORAES, Walter. Direito da personalidade. In: Enciclopédia Saraiva do Direito. Vol. 26 (Coord. Prof. L.
Limongi Fran¢a). Sdo Paulo: Saraiva, 1977, p. 30; CUPIS, Adriano de. Os direitos da personalidade. Trad.
Adriano Vera Jardim e Antonio Miguel Caeiro. Lishoa: Morais Ed., 1961, p. 312; CANOVAS, Diego Espin. Los
derechos del autor de obras de arte. Madri: Editorial Civitas, 1996, p. 41-45; BITTAR, Carlos Alberto. Os
direitos da personalidade. 62 ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2003, p. 17; COSTA NETTO, José
Carlos. Direito autoral no Brasil. Sdo Paulo: FTD. 1998, p.72.

* BITTAR, Carlos Alberto. Os direitos da personalidade. 62 ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2003, p.
17 e 144 e BITTAR FILHO, Carlos Alberto e BITTAR, Carlos Alberto. Tutela dos direitos da personalidade e
autorais nas atividades empresariais. 22 ed. So Paulo: Ed. Revista dos Tribunais, 2002, p. 19.

% |dem, ibidem, p. 19.
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Apesar dos direitos da personalidade, de modo geral, terminarem
com a morte do titular, aduz Carlos Alberto Bittar que, referida regra comporta
excegdes. O direito moral de autor produz efeitos in aeternum, de acordo com o § 2° do
art. 24 da Lei n° 9.610/98.%°

Segundo Adriano de Cupis o direito moral de autor consiste em:

Todos os poderes respeitantes a utilizacéo
ndo econbmica da obra criada, isto é, todos os
poderes que néo fazem parte do direito patrimonial de
autor. Este ultimo tem por objectivo um bem (obra de
engenho) que é exterior relativamente a pessoa e
capaz de ter uma utilidade econdmica prépria e
distinta. (...) A criacdo &, pois, condicdo para
adquisicdo tanto do direito patrimonial como do
direito moral de autor (...) Mas, uma vez nascido, 0
direito moral de autor tem carater de essencialidade
e, portanto, constitui um verdadeiro direito da

personalidade.” ™

% BITTAR FILHO, Carlos A. e BITTAR, Carlos A. Tutela dos direitos da personalidade e autorais nas
atividades empresariais, p.18.

Art. 24 da LDA, § 2°
“§ 2°, Compete ao Estado a defesa da integridade e autoria da obra caida em dominio publico.”

A Lei n° 5.988/73 em seu artigo 25, § 2° determinava que competia ao Estado, através do Conselho
Nacional de Direito Autoral, a defesa da integridade e genuinidade da obra caida em dominio publico.

" CUPIS, Adriano de. Os direitos da personalidade. Trad. Adriano Vera Jardim e Antonio Miguel Caegiro.
Lisboa: Morais Ed., 1961, p. 310 e 312-314.
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Os artigos 22, 24, 25, 26, 27 e inciso | do art. 49 da LDA, em

particular, versam sobre os direitos morais do autor, a saber:

- 0 direito do autor de reivindicar a autoria da obra (direito de

paternidade - inciso | do art. 24)™;

- 0 direito do autor de ter o seu nome, pseuddnimo ou sinal
convencional relacionado com a obra (direito ao crédito — inciso Il do art. 24). Aquele
que, ao utilizar, por qualquer modalidade, obra intelectual, deixar de indicar ou de
anunciar, como tal, 0 nome, pseudénimo ou sinal convencional do autor e do intérprete,
responderd por danos morais e devera divulgar a identidade pelos modos indicados no
art. 108 da LDA™;

- 0 direito de manté-la inédita (direito ao inédito - inciso Il do

art. 24). Compete exclusivamente ao autor a exteriorizacdo da obra, seja em um meio

™ Adriano de Cupis aduz que varios sdo os poderes compreendidos no direito moral de autor, porém, todos
podem ser considerados no aspecto geral da tutela da paternidade que representa um vinculo espiritual
indissollvel entre o0 autor e a sua obra.(CUPIS, Adriano de. Op. cit., p. 312).

“DIREITO DO AUTOR - Dano moral — Nome do autor da musica. Divulgado o disco sem o nome de um
dos autores da composi¢do musical, tem o lesdo direito de ser indenizado pela omissdo. Art. 25, Il da Lei n°
5.988/73. decisdo — Por unanimidade, conhecer do recurso e dar-lhe provimento™ (Acérddo Resp. 153.700/RJ —
Rec. Esp. 1997/0078193-3 — 11.5.98 — rel. Ruy Rosado de Aguiar — Dec. 9.12.97 — 42 Turma STJ).

"2 Artigo 108 da LDA:

”Art. 108. Quem, na utilizacdo, por qualquer modalidade, de obra intelectual, deixar de indicar ou de
anunciar, como tal, o nome, pseudénimo ou sinal convencional do autor e do intérprete, além de responder por
danos morais, esta obrigado a divulgar-lhes a identidade da seguinte forma:

I- tratando-se de empresa de radiodifusdo, no mesmo horario em que tiver ocorrido a infracdo, por trés

dias consecutivos;

II-  tratando-se de publicagdo grafica ou fonografica, mediante inclusdo de errata nos exemplares ainda
ndo distribuidos, sem prejuizo de comunicacéo, com destaque, por trés vezes consecutivas em jornal
de grande circulacédo, dos domicilios do autor, do intérprete e do editor ou produtor;

I1l-  tratando-se de outra forma de utilizacdo, por intermédio da imprensa, na forma a que se refere o
inciso anterior.”
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material (texto escrito, por exemplo) ou imaterial (oralmente, como nos sermdes, por

exemplo), desde que se revele aos sentidos;”

- 0 direito de garantir a integridade da obra, opondo-se as
modificacGes ou a pratica de atos que possam prejudica-la ou atingir a reputacdo ou
honra do autor (direito de integridade da obra ou direito ao respeito ao nome do

autor e sua obra - inciso IV do art. 24);

- 0 direito de modificar a obra, a qualquer tempo (direito de

modificacao - inciso V do art. 24);

- 0 direito de retirar de circulacdo a obra ou suspender
qualquer forma de utilizacdo anteriormente autorizada, desde que a circulacdo ou
utilizacdo atentem a reputacdo e imagem do autor (direito de retirada - inciso VI do
art. 24);

- 0 direito a ter acesso a exemplar unico e raro da obra, quando
se encontre em poder de outrem, visando, por meio de processo fotografico ou
assemelhado, ou audiovisual, a preservacdo de sua memoria, de maneira que cause 0
minimo incdmodo ao seu detentor, que, de qualquer maneira, serd indenizado de

qualquer dano ou prejuizo que Ihe seja causado (inciso VI do art. 24);

® “DIREITO AUTORAL - Indenizacdo — Publicac&o em revista semanal de trechos de diario pertencente a ex-
presidente da Republica falecido, sem a autorizagdo de seus familiares, enseja indenizacao, a titulo de direitos
autorais, aos herdeiros do de cujus, ainda que se trate de obra de acentuada importancia historica, pois era
direito da familia manté-la inédita e sem publicagdo — Dano moral indevido, no entanto, se o periddico em
momento algum mostrou atos ou atos desairosos do finado.” (TJSP — Ap. 95.250-4/5 — Segredo de Justica — 3?
Cam. —j. 6.6.2000 — rel. Des. Alfredo Migliori — RT 782/238).
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- a intransmissibilidade dos direitos morais é a regra geral
(inciso | do art. 49 da LDA)™, porém, o paragrafo 1° do art. 24 da LDA prescreve que,
nos casos dos seus incisos | a IV, ap6s a morte do autor, havera transmissdo dos

direitos a seus sucessores;

- de acordo com o parégrafo §2° do art. 24 da LDA compete ao

Estado a defesa da integridade e autoria da obra caida em dominio publico;

- nos casos dos incisos VI e VII do art. 24 da LDA quando for o

caso, terceiros terdo direito de serem previamente indenizados;

- na obra audiovisual compete exclusivamente ao diretor o

exercicio dos direitos morais (art. 25);

- 0 direito de repudiar a autoria de projeto arquitetonico alterado
sem 0 seu consentimento (art. 26). Responde o proprietario da construcdo pelos danos
que ocasionar ao autor que, apos o repudio, der como sendo daquele a autoria do

projeto repudiado (paragrafo Unico do art. 26);

™ Artigo 49 da LDA:

“Art. 49. Os direitos de autor poderdo ser total ou parcialmente transferidos a terceiros, por ele ou por seus
sucessores, a titulo universal ou singular, pessoalmente ou por meio de representantes com poderes especiais, por
meio de licenciamento, concessdo, cessdo ou por outros meios admitidos em Direito, obedecidas as seguintes
limitagdes:

I - a transmissdo total compreende todos os direitos de autor, salvo os de natureza moral e 0s
expressamente excluidos por lei;”
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- 0s direitos morais de autor sdo irrenunciaveis e inalienaveis
(art. 27 da LDA);"

A Lei n® 9.609, de 19.2.1998, que regula os programas de
computador — software — restringiu o rol dos direitos morais de autor, limitando-os ao

direito de paternidade e ao direito a ndo-modificacio do programa (§ 1°, do art. 2°).”

2. Direito patrimonial de autor

Ao autor, e somente a ele, competem os direitos exclusivos de
utilizar, fruir e dispor da obra (art. 28 da LDA)"".

> Assim ja decidiu a jurisprudéncia nacional:

“Indenizacdo — Reproducdo fotografica — Omissdo do nome do autor da obra —
Cessdo dos direitos patrimoniais que ndo implica na transferéncia dos direitos morais, que sdo
inalienaveis e irrenunciaveis — Arts. 25 e 28 da Lei Federal 5.988/73 — Recomposicdo da lesdo
sofrida que independe de comprovagéo de efetivo prejuizo patrimonial — Verba devida — Recurso
néo provido.” (TJSP — Ap. Civ. 54.986-1 — SP — 52 C. — j. 14.2.85 — rel. Marcio Bonilha).

6 Artigo 2°, §1° da Lei 9.609/98:

“Art. 2°. O regime de protecéo a propriedade intelectual de programa de computador é o conferido as obras
literérias pela legislacéo de direitos autorais e conexos vigentes no Pais, observado o disposto nesta Lei.

“81° Ndo se aplicam ao programa de computador as disposi¢des relativas aos direitos morais, ressalvado,
a qualquer tempo, o direito do autor de reivindicar a paternidade do programa de computador € o direito do autor
de opor-se a alteracfes nao autorizadas, quando estas impliqguem deformacdo, mutilacdo do programa de
computador, que prejudiquem a sua honra ou a sua reputacao.”

T «Artigo 28 da LDA:
“Art. 28. Cabe ao autor o direito exclusivo de utilizar, fruir e dispor da obra literaria, artistica ou
cientifica.”
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Fica a critério do autor a exploracdo econdmica da sua obra
intelectual e a faculdade de autorizar terceiro a utiliza-la, mediante transmisséo total ou
parcial de seus direitos. Em decorréncia da utilizagdo da sua criagéo intelectual o autor
aufere um beneficio econdmico, além de se tornar conhecido no meio artistico, literario

ou cientifico.

Nesse mesmo sentido Carlos Mouchet e Sigfrido A. Radaelli

entendem que:

Este derecho se funda en la justicia de
asegurar para el autor y sus sucesores los beneficios
producidos por el trajo intelectual. Pero este derecho
no es ilimitado en el tiempo, ya que casi todas las
legislaciones le han fijado términos de duracion (la
vida del autor y cierta cantidad de afios después de su
muerte), respondiendo a justas razones de interés
publico. (...) ElI ambito del derecho pecuniario se ha
acrecentado con la invencion de nuevas formas de
reproduccion y de difusién de la obra intelectual.
Tales facultades se relacionan con el
aprovechamiento econémico de la obra por parte del
autor y permiten a éste recoger los merecidos frutos
de su creacion, que no sélo estan constituidos por la
fama, el prestigio y la influencia del autor en su medio
artistico o cientifico y en la sociedad en general, sino

también por los recursos econdmicos que le
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permitirdan subsistir y consagrarse a la labor

intelectual.”

Eduardo Vieira Manso acentua que o principal objetivo dos
direitos patrimoniais consiste em regular a exploracdo econémica da obra intelectual. E
contrariamente ao que se sucede com os direitos morais, 0s patrimoniais tém uma

duracéo limitada no tempo e sdo alienaveis.”

Dentre as caracteristicas basicas dos direitos patrimoniais

mencionamos as seguintes:

a) o art. 29 da LDA ¢ categorico em afirmar a necessidade de
prévia e expressa autorizacdo do autor para a utilizacdo da obra, por quaisquer
modalidades, seja para a sua reproducdo, edicdo, adaptacdo, traducdo, inclusdo em
fonograma ou producdo audiovisual, distribuicdo e demais casos exemplificados em

seus 10 (dez) incisos; %

® MOUCHET, Carlos, RADAELLI, Sigfrido A. Derechos Intelectuales sobre las obras literarias y artisticas.
Tomo Primeiro. Buenos Aires: Editorial Guillermo Kraft Ltda., 1948, p. 72.

" MANSO, Eduardo V. Direito Autoral: exce¢des impostas aos direitos autorais (derrogacdes e limitacdes).
Séao Paulo: José Buschatsky, 1980, p. 32-33.

8 Artigo 29 da LDA:

"Art. 29. Depende de autorizagcdo prévia e expressa do autor a utilizagdo da obra, por quaisquer
modalidades, tais como:

I- a reproducdo parcial ou integral;

II-  aedicéo;

I11-  aadaptagdo, o arranjo musical e quaisquer outras transformacdes;

IV-  atraducgdo para qualquer idioma;

V- ainclusdo em fonograma ou producdo audiovisual;

VI- a distribui¢do, quando ndo intrinseca ao contrato firmado pelo autor com terceiros para uso ou

exploracdo da obra;
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b) as diversas modalidades de utilizacdo de obras intelectuais ou
de fonogramas sdo independentes entre si e a autorizacdo concedida para uma

modalidade n&o se estende a quaisquer das demais (art. 31 da LDA)®".

VII- a distribuicdo para oferta de obras ou produgdes mediante cabo, fibra Otica, satélite, ondas ou
qualquer outro sistema que permita ao usuério realizar a sele¢do da obra ou producéo para percebé-
la em um tempo e lugar previamente determinados por quem formula a demanda, e nos casos em
que 0 acesso as obras ou producdes se faca por qualquer sistema que importe em pagamento pelo
USUario;

VIII- a utilizacdo, direta ou indireta, da obra literaria, artistica ou cientifica, mediante:

a) a representacdo, recitacdo ou declamacao;

b) execucao musical;

C) emprego de alto-falante ou de sistemas analogos;

d) radiodifusdo sonora ou televisiva;

e) captacdo de transmissdo de radiodifusdo em locais de freqtiéncia coletiva;

f) sonorizagdo ambiental;

9) a exibicdo audiovisual, cinematogréfica ou por processo assemelhado;

h) emprego de satélites artificiais;

i) emprego de sistemas oOticos, fios telefénicos ou ndo, cabos de qualquer tipo e meios de
comunicacdo similares que venham a ser adotados;

J) exposicdo de obras de arte plasticas e figurativas;

IX- ainclusdo em base de dados, 0 armazenamento em computador, a microfilmagem e as demais
formas de arquivamento do género;

X- quaisquer outras modalidades de utilizagdo existentes ou que venham a ser inventadas.”

Destacamos a seguir trés jurisprudéncias nacionais que versam sobre a necessidade de prévia e expressa

autorizagdo do autor para utilizacdo da obra:

“Violagdo — Edigdo e publicacdo de resumos e amostragens de obras literérias
sem autorizacdo dos autores — Alegado carater didatico da obra — Inexisténcia de qualquer
conotacdo litero-didatica — Contrafacdo caracterizada — Indenizacdo devida. Caracteriza-se o
ilicito da contrafacdo nas hipdteses em que criagdes intelectuais sédo fruidas e utilizadas por
terceiros sem autorizacdo de seus autores.” (TJSP — Ap. Civ. 358.617 — SP — 82 C. — j. 2.9.86 — rel.
Juiz Roberto Rubens)

“Microfotografia premiada — Divulgac@o em folhetos de propaganda comercial —
Falta de autorizacdo do autor — Indenizagdo — Corre¢do monetaria — Apelagdo provida em parte.
Responde por perdas e danos quem publica, em folhetos de propaganda comercial, microfotografia
de valor artistico e premiada sem autorizacao do criador da obra.” (TJSP — Ap. Civ. 282.096 — SP
—32C.—j.12.7.79 - rel. Barros Monteiro Filho).

“Direito autoral — Indenizacéo — Obra literaria — Coleténea de histérias e lendas
do folclore brasileiro — Utilizac&o sem o consentimento do autor — Publicacdo que, ademais, altera
0s textos originais e ndo menciona corretamente a fonte — Verba devida — Excluséo, no entanto, da
participacdo nos lucros de venda da obra adulterada, pr nela ndo haver colaborado o autor — Agdo
procedente — Recurso provido para esse fim” (RJTJSP 117/121).

8 Artigo 31 da LDA:

“Art. 31. As diversas modalidades de utilizacdo de obras literaria, artisticas ou cientificas ou de
fonogramas sdo independentes entre si, e a autorizacdo concedida pelo autor, ou pelo produtor, respectivamente,
ndo se estende a quaisquer das demais.”
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A autorizacdo concedida pelo autor de uma obra literaria (seja
por via de uma licenca ou cessdo de direitos), por exemplo, para ser adaptada para o
cinema, ndo implica para o teatro. Assim, se o licenciado ou cessionario ir além do
autorizado na utilizacdo da obra autorizada, estara incorrendo em um ilicito civil
(inadimplemento contratual) e, dependendo do caso, em um ilicito penal, de acordo
com o artigo 184 do Cdédigo Penal. Dessa maneira € imprescindivel que no momento
da celebracdo de um negdcio juridico envolvendo direitos autorais as partes tenham
ciéncia dos direitos patrimoniais que estdo sendo negociados e das demais condicOes
contratuais, tais como, os limites, prazos, territorios, remuneracao, exclusividade etc a

fim de evitar eventuais transtornos tanto nas esferas civil quanto penal,

c) a exploragdo econdmica da obra pelo autor se concretiza

mediante comunicacdo ao plblico: seja na forma de reproducéo ou de representacéo;®

8 Artigo 5° da LDA:

“Art. 5°. Para os efeitos desta Lei, considera-se:

()

V — comunicacdo ao publico - ato mediante o qual a obra é colocada ao alcance do publico, por qualquer
meio ou procedimento e que ndo consista na distribuicdo de exemplares;

VI - reproducdo — a copia de um ou varios exemplares de uma obra literaria, artistica ou cientifica ou de
um fonograma, de qualquer forma tangivel, incluindo qualquer armazenamento permanente ou temporario por
meios eletrdnicos ou qualquer outro meio de fixacdo que venha a ser desenvolvido;”

Para Eduardo Vieira Manso: ““Tanto no que concerne a reprodugdo como a representacédo, os modos de
exploracdo econdmica da obra, enquanto tal, realizam-se por intermédio de sua comunicacdo ao publico.
Mediante a reproducgdo, essa comunicacdo ocorre de maneira indireta, isto €, com o concurso de exemplares
(copias) que multiplicam seu corpo mistico; mediante a representacdo, sua comunicacdo € realizada
diretamente, sem valer-se de qualquer cOpia ou novo exemplar da obra, porque é Lea mesma que se mostra ao
publico (execucdo musical, representacéo teatral, exposicao de artes plasticas, sdo exemplos dessa modalidade).
Por isso, sintetizadamente, pode-se afirmar que o direito patrimonial do autor consiste no poder de autorizar ou
proibir toda e qualquer comunicacdo de sua obra ao publico, e na participacdo decorrente do ‘droit de suite’.”
(MANSO, Eduardo V. Direito Autoral: exce¢des impostas aos direitos autorais (derrogacdes e limitacGes).
S&o Paulo: José Buschatsky, 1980, p. 41).

Semelhante raciocinio tem Carlos Alberto Bittar ao destacar que os direitos patrimoniais estéo
relacionados, intrinsicamente, com os meios de comunicagdo (seja cinema, televiséo, satélite e outros tantos) com
0S quais se concretizam na pratica. A comunicacdo pode ser de forma direta (incorpdrea ou imaterial, segundo
terminologia da lei alemd) ou indireta (sob forma corpérea ou material). A direta concretiza-se pela
representacdo, especialmente através de recitacdo publica, execugdo lirica, representacdo dramatica, apresentagdo
publica, por qualquer procedimento, de palavras, sons e imagens, projecdo publica, transmissdo de obra
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d) os direitos patrimoniais sdo penhoraveis, por se tratarem de

direitos disponiveis (com excecdo do preceituado no art. 76 da LDA); %

e) para os efeitos legais, tem carater de bem movel (art. 3° da
LDA)*;

f) os negdcios juridicos envolvendo os direitos patrimoniais
interpretam-se restritivamente (art. 4° da LDA) ®* permanecendo com o autor os
direitos ndo expressamente cedidos e 0S NOVOS Usos ndo previstos ou ndo existentes no

momento da contratacéo (art. 49 da LDA)®®;

radiodifundida por meio de auto-falante ou receptor de televisdo colocado em local pablico. A indireta da-se pela
reproducdo ou fixagcdo material da obra, principalmente por impressao, desenho, gravacao, fotografia, modelagem
e por qualquer processo das artes graficas ou plasticas, gravacdo mecénica, cinematografica ou magnética,
considerando-se na obra arquitetbnica, a execucdo repetida de um plano ou projeto-tipo e pela reproducéo pelos
satélites de comunicagdo e outros meios possiveis, presentes ou futuros. (BITTAR, Carlos Alberto. Direito de
Autor. 4% ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2004. p. 51).

% Artigo 76 da LDA:
“Art. 76. E impenhoravel a parte do produto dos espetaculos reservada ao autor e aos artistas.”

8 Artigo 3° da LDA:
“Art. 3° Os direitos autorais reputam-se, para efeitos legais, bens méveis.”

& Artigo 4° da LDA:
"Art. 4°. Interpretam-se restritivamente os negdcios juridicos sobre os direitos autorais”.

% Artigo 49 da LDA:

“Art. 49. Os direitos de autor poderdo ser total ou parcialmente transferidos a terceiros, por ele ou por seus
sucessores, a titulo universal ou singular, pessoalmente ou por meio de representantes com poderes especiais, por
meio de licenciamento, concessdo, cessdo ou por outros meios admitidos em Direito, obedecidas as seguintes
limitacoes:

I- a transmissdo total compreende todos os direitos de autor, salvo os de natureza moral e 0s
expressamente excluidos por lei;

Il - somente se admitira transmissdo total e definitiva dos direitos mediante estipulacéo contratual escrita;

Il - na hipétese de ndo haver estipulacdo contratual escrita, 0 prazo maximo sera de cinco anos;

IV - a cessdo sera valida unicamente para o pais em que se firmou o contrato, salvo estipulacdo em
contrario;

V - a cessdo so se operara para modalidades de utilizagao ja existentes a data do contrato;
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g) a aquisicdo de uma obra intelectual original ou de seu
exemplar ndo confere ao seu adquirente direito algum de ordem patrimonial (art. 37 da
LDA)¥. Portanto, o adquirente de um livro ou de um disco, apenas tem o corpo fisico
ou mecanico, e ndo a sua forma estética (corpus misticum ou a criacdo em si), de
maneira que, o adquirente somente tem a fruicdo da obra intelectual em seu ambito

particular, seja para o seu entretenimento ou lazer;

h) a reproducdo e a utilizagdo das obras intelectuais, sofrem
limitaces em nome da funcgéo social do direito de autor, de acordo com os artigos 46 a
48 da LDA,; %

i) o autor tem direito de perceber royalties pela utilizacdo

econdmica da obra (art. 30 da LDA);¥

VI - ndo havendo especificacbes quanto & modalidade de utilizagcdo, o contrato serd interpretado
restritivamente, entendendo-se como limitada apenas a uma que seja aquela indispensavel ao cumprimento da
finalidade do contrato.”

8 Artigo 37 da LDA:
“Art. 37. A aquisicdo do original de uma obra, ou de exemplar, ndo confere ao adquirente qualquer dos
direitos patrimoniais do autor, salvo convencao em contrario entre as partes e 0s casos previstos em lei.”

8 A respeito das limitagdes aos direitos autorais e a funcéo social do direito de autor v. Parte 11, Titulo I.

8 Artigo. 30 da LDA:

“Art. 30. No exercicio do direito de reproducao, o titular dos direitos autorais podera colocar a disposigao
do publico a obra, na forma, local e pelo tempo que desejar, a titulo oneroso ou gratuito.”

Segundo o Glossario de Direito de Autor e Conexos da OMPI: “ROYALTY: Generally, understood as a
particular kind of author’s fee representing the author’s share in the returns from the use of his work. It is
usually agreed upon in cases of distribution of reproduced copies of the work or repeated performances of it. A
royalty is generally fixed as a percentage of the retail price of the publication or of the gross box office revenues
of the theater; it is paid to the author periodically according to the number of copies sold or of performances
given.” (WORLD INTELLECTUAL PROPERTY ORGANIZATION. WIPO Glossary: of terms of the law of
copyright and neighboring rights. Geneva: WIPO, 1983, p. 230).
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J) o autor tem o direito de perceber uma percentagem sobre o
aumento do preco em cada revenda da obra de arte ou manuscrito originais que houver
alienado (art. 38 da LDA) - droit de suite *;

k) os direitos patrimoniais sofrem limitagcdo no tempo, de acordo
com a legislacdo. Decorrido os prazos e as condicdes legais, a obra intelectual passa
para o dominio publico, podendo ser livremente utilizada por qualquer interessado -

persiste, no entanto, o direito moral de paternidade e o de ndo modificacdo ou

% Artigo 38 da LDA:

“Art. 38. O autor tem o direito, irrenunciavel e inalienavel, de perceber, no minimo, cinco por cento sobre
0 aumento do preco eventualmente verificavel em cada revenda de obra de arte ou manuscrito, sendo originais,
que houver alienado.

Paragrafo Gnico. Caso o autor ndo perceba o seu direito de seqiiéncia no ato da revenda, o vendedor é
considerado depositario da quantia a ele devida, salvo se a operacdo for realizada por leiloeiro, quando sera este o
depositario.”

Segundo Delia Lipszyc: “El derecho de participacion, al que cominmente se alude con su denominacion
francesa - droit de suite’ - es el derecho de los autores de obras artistica a percibir una parte del precio de las
ventas sucesivas de los originales de dichas obras — a las que pueden asimilarse los manuscritos — realizada en
publica subasta o con la intervencidn de un comerciante o agente comercial™. A respeito da origem do droit de
suite Délia Lipszyc nos informa que: “Este derecho tuvo origen en Francia, donde se instituyé por ley del 20 de
marzo de 1920. también se usan otras denominaciones como ‘derecho de secuencia’, ‘derecho de seguimiento’,
‘derecho de continuidad’, el sentido de “droit de suite’, nombre francés con el que este derecho se acufio y es
universalmente conocido.” (LIPSZYC, Delia. Derechos Patrimoniales. In: Anais do Seminario Internacional
sobre Direito de Autor. HAMMES, Bruno Jorge (Org.). S&o Leopoldo: Unisinos, 1994, p. 101-102).

A Convencéo de Berna em seu artigo 14ter dispde a respeito do droit de suite:

“1) Quanto as obras de arte originais e aos manuscritos originais dos escritores e compositores, o autor —
ou, depois da sua morte, as pessoas fisicas ou juridicas como tais qualificadas pela legislacdo nacional — goza de
um direito inalienavel de ser interessado nas operagdes de venda de que a obra for objeto depois da primeira
cessdo efetuada pelo autor.

2) A protecdo prevista no paragrafo anterior s6 € exigivel em cada pais unionista se a legislacdo do pais a
que pertence o autor admite essa protecdo é reclamada.

3) As modalidades e as taxas de percepcdo sdo determinadas em cada legislagéo nacional.”

Segundo Carlos Alberto Bittar o direito de seqiiéncia do artigo 38 da LDA representa um reflexo
patrimonial do direito autoral do criador da obra intelectual, que o vincula perenemente, sob essa participagdo, a
circulagdo da obra no mercado de arte. Embora esse direito seja tratado como um direito pecuniario ele é dotado
de duas caracteristicas basicas dos direitos morais: a inalienabilidade e a irrenunciabilidade, tornado-o, dessa
forma, hibrido. N&o obstante previsto legalmente, na prética, ndo obteve sagracdo, em face das resisténcias do
setor. (BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 4% ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2004, p. 57).

Para Fabio Maria de Mattia: “Os autores vendem as obras de arte por um pre¢o muito baixo e ndo seria
certo que da valorizagdo econémica da obra apenas os proprietarios venham a se beneficiar. Porque a obra
intelectual ndo passa de uma emanacéo da propria personalidade, razdo pela qual mesmo apds a transferéncia
do chamado ‘direito pecuniario da obra intelectual’, permanece ai o chamado ‘direito moral do autor sobre a
sua obra’. Entdo, vemos que ha uma vinculagdo constante entre o autor e a sua obra. Torna-se por isso uma
necessidade que, mesmo apds a transferéncia do direito pecuniario, se mantenha ainda um vinculo entre o autor
e a sua obra, e porque este vinculo seria o Unico remanescente de direito pecuniario a favorecer o autor ou seus
herdeiros e legatarios;” (MATTIA, Fabio Maria de. Estudos do direito de autor. Sdo Paulo: Saraiva, 1975, p.
91 e 92).
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mutilacdo da obra. Sobre a temporalidade dos direitos patrimoniais do autor — objeto

do presente trabalho — adiante serd melhor aprofundada.
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TITULO Il - CULTURA E FUNCAO SOCIAL DO AUTOR

A importancia da cultura no direito de autor

Acentua Eduardo Vieira Manso que a obra intelectual é sempre

o reflexo de uma cultura, existente num dado e preciso momento, que o autor percebe e

reflete. Pois, a cultura de um povo é a propria manifestacdo de sua nacionalidade e um

povo sem cultura é povo sem alma e de existéncia social logicamente impossivel.

Portanto, é o interesse social que justifica e fundamenta a elaboragdo de normas

positivas de direito autora

A Declaragdo Universal dos Direitos do Homem (aprovada pela

Assembléia Geral das Nacdes Unidas, em 10.12.1948) consagrou em seu artigo 27

como Direitos Humanos tanto o direito a cultura quanto o direito de autor:

1. Toda pessoa tem o direito de tomar
livremente parte na vida cultural da comunidade, de
fruir das artes e de participar do progresso cientifico
e dos beneficios que dele resultam.

2. Toda pessoa tem direito a protecdo dos
seus interesse morais e materiais que lhe
correspondam por razdo das suas producdes

cientificas, literarias ou artisticas de que seja autora.
92

*. MANSO, Eduardo Vieira. Direito Autoral: excecdes impostas aos direitos autorais (derrogacdes e

limitacdes), p. 23-24.

% «p aparente contradicdo desses dois incisos, um que defende o direito de autor sobre sua obra e ou outro que
consagra o direito ao acesso a essa mesma obra, nos remete ao equilibrio que deve existir entre esses valores na
elaboracéo de leis e tratados para a protecdo dos direitos intelectuais.” (GIL, Gilberto. Discurso do ministro
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E a Declaracdo Universal sobre a Diversidade Cultural da

UNESCO reafirma e estabelece, respectivamente, que:

(...) a cultura deve ser considerada como o
conjunto dos tragcos distintivos espirituais ou
materiais, intelectuais e afetivos que caracterizam
uma sociedade ou um grupo social e que abrange,
além das artes e das letras, os modos de vida, as
maneiras de viver juntos, os sistemas de valores, as
tradicOes e as crencas;

(...) a cultura se encontra no centro dos
debates contemporaneos sobre a identidade, a coeséo
social e o desenvolvimento de uma economia fundada

no saber.*®

Nas palavras de Ricardo Antequera Parili:

La interconexion de los derechos autorales
y culturales hace que, en casos de excepcién, se
consagren limites al derecho exclusivo del autor. Esas
limitaciones pueden estar dirigidas a facilitar, sin
causarle dafios al autor, el acceso a las obras del
ingenio; o a que la regulacion de ciertas instituciones
autorales revierta en beneficio del derecho a la
promocion cultural como al de derechos economicos,

sociales y culturales, demostré la voluntad de la

Gilberto Gil no Seminario sobre Direito Autoral. Rio de Janeiro, 17.3.2003. Disponivel em:
<http://www.cerlalc.org/reflexiones/Direito_Autoral.doc>. Acesso em: 20.5.2007.

% UNESCO. Declaragdo Universal sobre a Diversidade Cultural. 2002. Disponivel em:
htpp://unesdoc.unesco.org/images/0012/001271/127160por.pdf>. Acesso em: 16.3.2007.
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comunidad internacional de considerar a todos los
derechos humanos, civiles y politicos, econémicos,
sociales y culturales, como derechos
interdependientes y de universal aceptacion. La
interdependencia se hace por demas evidente en dos
derechos como el cultural y el autoral, cuando
partimos de las siguientes premisas:

SIN AUTOR NO HAY OBRA. TODA
CREACION SE NUTRE DE UN ORDEN CULTURAL
PREEXISTENTE. LA DESPROTECCION AL AUTOR
DESALIENTA LA CREATIVIDAD INTELECTUAL.

Esa relacion retroalimentadora entre
ambos derechos fue advertida por los redactores de la
Convencién Universal sobre Derecho de Autor (...) Se
trata, pues, de derechos interconectados que no
pueden existir el uno sin el otro: el derecho a la
cultura supone la existencia de una produccién
cultural, y ésta de los autores. Todo creador se
aprovecha del derecho de acceso a la cultura, pues
ninguna creacién procede de la nada. El derecho al
disfrute de los bienes culturales exige el estimulo a la
creatividad, y ello sélo es posible mediante una

adecuada proteccion a los autores.”

José Carlos Costa Netto realca que mais do que a generosidade
alheia, tais como as dos mecenatos publicos e privados, o criador intelectual é

“merecedor de respeito a seus direitos, que, como visto, sdo fundamentais. Dessa

* PARILLI, Ricardo Antequera. El derecho de autor y el derecho a la cultura. In: | Congreso Iberoamericano de
Propiedad Intelectual. Tomo I. Madrid: Paseo de La Castellana, 28-31 octubre 1991, p. 70.
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forma, a cultura estara alimentando diretamente a célula embrionaria de toda a

atividade cultural: o criador intelectual.””®®

Para José Afonso da Silva a Constituicdo Federal de 1988 em
varios artigos (5°, inc. IX; 23, inc. Ill a V; 24, VIl a IX, e 205 a 21796) deu especial

importancia a cultura, notadamente por ser um direito garantido a todos.”’

Em sentido abrangente a cultura engloba a formacéo educacional

do povo, a expressdao criadora da pessoa e as projecdes do espirito humano

% COSTA NETTO, José Carlos. O direito de autor sobre as obras musicais na era digital. In: Anais do |
Congresso Internacional da Propriedade Intelectual. Sdo Paulo: Academia Paulista de Magistrados, mar/abr 2003,
p. 77.

% Artigo 5°, inc. 1X da Constituicdo Federal de 1988:

“IX - é livre a expressao da atividade intelectual, artistica, cientifica e de comunicacdo, independentemente
de censura ou licenca;”
Artigo 23 da Constituicdo Federal de 1988:

“Art. 23 E competéncia comum da Uni&o, dos Estados, do Distrito Federal e dos Municipios:

()

111 — proteger os documentos, as obras e outros bens de valor historico, artistico e cultural, os monumentos,
as paisagens naturais notaveis e os sitios arqueoldgicos;

IV — impedir a evasdo, a destruicdo e a descaracterizacdo de obras de arte e de outros bens de valor
histérico, artistico e cultural;

V — proporcionar 0os meios de acesso a cultura, a educacao e a ciéncia;”
Artigo 24 da Constituicdo Federal de 1988:

“Art. 24 Compete a Unido, aos Estados e ao Distrito Federal legislar concorrentemente sobre:

()

VII - protecdo ao patriménio histérico, cultural, artistico, turistico e paisagistico;

VIII - responsabilidade por dano ao meio ambiente, ao consumidor, a bens e direitos de valor artistico,
estético, historico, turistico e paisagistico;

IX — educacdo, cultura e desporto;”

Os artigos 205 a 217 estdo inseridos no Titulo VIII “Da Ordem Social”, Capitulo IlI, referente a
“Educacdo” (artigos 205 a 214), “Cultura” (artigos 215 e 216) e “Desporto” (artigo 217).

" SILVA, José Afonso da. Curso de Direito Constitucional Positivo. 142 ed. Sdo Paulo: Malheiros, 1997, p.
301 e 303.

Segundo Aurélio Buarque de Holanda Ferreira: “Cultura. [Do lat. Cultura] S.f. (...) 3. O complexo dos
padrdes de comportamento, das crencas, das instituicbes e doutros valores espirituais e materiais transmitidos
coletivamente e caracteristicos de uma sociedade; civilizacdo: a cultura ocidental; a cultura dos esquimds. 4. O
desenvolvimento de um grupo social, uma nacao, etc., que é fruto do esforco coletivo pelo aprimoramento desses
valores; civilizagdo, progresso: A Grécia do séc. V a.C. atingiu 0 mais alto grau de cultura de sua época. 5.
Atividade e desenvolvimento intelectuais; saber; ilustracdo; instrucdo: Ministério da Educacdo e Cultura; a
cultura do espirito”. (FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Novo Dicionario da Lingua Portuguesa. Rio
de Janeiro: Nova Fronteira, 1975, p. 409).
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materializadas em suportes expressivos, portadores de referéncias a identidade, a acéo,
a memodria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, constituindo,
dessa maneira, a ordem constitucional da cultura (ou constituigdo cultural), composta
pelo conjunto de normas que contém referéncias culturais e disposi¢oes

consubstanciadoras dos direitos sociais relativos a educacéo e a cultura.*®

A Constituicdo Federal estabeleceu em seu artigo 215 que o
Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e 0 acesso as fontes da
cultura nacional. O Estado apoiara e incentivara a valorizacdo e a difusdo das
manifestacdes culturais, através do Plano Nacional de Cultura, a ser estabelecido por
lei, cujo escopo de atuacdo serd o desenvolvimento cultural do pais e a integracdo das
acoes do Poder Pablico o qual conduzirdo a defesa e valorizacdo do patriménio cultural
brasileiro; a promocéo e difusédo de bens culturais; a formacgéo de pessoal qualificado
para a gestdo da cultura em suas multiplas dimensdes; a democratizacdo do acesso aos

bens de cultura e a valorizacdo da diversidade étnica e regional.*®

J& o artigo 216 da Constituicdo Federal de 1988 define que o
patrimonio cultural brasileiro seré constituido de bens de natureza material e imaterial,

nos quais se incluem: as formas de expressdo; os modos de criar, fazer e viver; as

% SILVA, José Afonso da. Op. Cit. p.301.

% Artigo 215 da Constituicdo Federal de 1988 (com redacdo de acordo com a Emenda Constitucional n® 48, de
10.8.2005):

“Art. 215. O Estado garantird a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da cultura
nacional, e apoiara e incentivara a valorizacdo e a difusdo das manifestagdes culturais.

§ 1° O Estado protegera as manifestacdes das culturas populares, indigenas e afro-brasileiras, e das de
outros grupos participantes do processo civilizatorio nacional.

()

§ 3° A lei estabelecerd o Plano Nacional de Cultura, de duragdo plurianual, visando ao desenvolvimento
cultural do Pais e a integracéo das a¢Bes do Poder Publico, que conduzem a:

| - defesa e valorizacdo do patrimonio cultural brasileiro;

Il — producéo, promocao e difusdo de bens culturais;

111 - a formacéo de pessoal qualificado para a gestdo da cultura em suas multiplas dimensdes;

V- a democratizacdo do acesso aos bens de cultura;

V- valorizacédo da diversidade étnica e regional.”
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criagbes cientificas, artisticas e tecnoldgicas; as obras, objetos, documentos,
edificacdes e demais espacos destinados as manifestacdes artistico-culturais. Cabera a
lei estabelecer incentivos para a produgédo e o conhecimento de bens e valores

culturais.*®

Referidos incentivos ocorrerdo tanto no ambito econémico (para
0 autor consiste numa retribuicdo financeira pela exploracdo de suas obras seja por si
ou por terceiros que as reproduzam ou divulgam, enfim, que as comercializem, tais

como as industrias de entretenimento, como as gravadoras e 0s prestadores de servicos,

100 Artigo 216 da Constituicdo Federal de 1988 (com redacéo de acordo com a Emenda Constitucional n® 42, de
19.12.2003):

“Art. 216. Constituem o patrimdnio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial, tomados
individualmente ou em conjunto, portadores de referencia a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem:

| - as formas de expresséo;

Il - os modos de criar, fazer e viver;

111 - as criagdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificacdes e demais espacos destinados as manifestacdes artistico-
culturais;

V - os conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontoldgico,
ecoldgico e cientifico.

§ 1° O Poder Publico, com a colaboragdo da comunidade promovera e protegera o patriménio cultural
brasileiro, por meio de inventarios, registros, vigilancia, tombamento e desapropriacdo, e de outras formas de
acautelamento e preservacao.

§ 2° Cabem a administracdo publica, na forma da lei, a gestdo da documentacdo governamental e as
providéncias para franquear sua consulta a quantos dela necessitem.

8§ 3° A lei estabelecerd incentivos para a producao e o conhecimento de bens e valores culturais.

8 4° Os danos e ameacas ao patriménio cultural serdo punidos, na forma da lei.

8 5° Ficam tombados todos os documentos e os sitios detentores de reminiscéncias histdricas dos antigos
quilombos.

§ 6° E facultado aos Estados e ao Distrito Federal vincular a fundo estadual de fomento a cultura até cinco
décimos por cento de sua receita tributaria liquida, para o financiamento de programas e projetos culturais,
vedada a aplicacdo desses recursos no pagamento de:

| — despesas com pessoal e encargos sociais;

I — servico da divida;

111 - qualquer outra despesa corrente ndo vinculada diretamente aos investimentos ou a¢des apoiados.”

Em relagdo ao 81° do artigo 216 mencionamos o Decreto n® 3.551, de 04.8.2000, que instituiu o registro de
bens culturais de natureza imaterial que constituem patriménio cultural brasileiro e criou o Programa Nacional do
Patriménio Imaterial. No tocante ao §3° do artigo 216 as Leis n° 7.505, de 02.7.1986 (Lei Sarney), e Lei n° 8.313,
de 23.12.1991 (Lei Rouanet) dispdem sobre beneficios fiscais concedidos a operacBes de carater cultural ou
artistico.

José Afonso da Silva ao comentar os artigos 215 e 216 afirma que “ai se manifesta a mais aberta
liberdade cultural, sem censura, sem limites: uma vivéncia plena dos valores do espirito humano em sua
projec¢do criativa, em sua producdo de objetos que revelem o sentido dessas projecGes da vida do ser humano.”
(SILVA, Jose Afonso da. Curso de Direito Constitucional Positivo, p. 248)
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como produtores e editores); fiscal (isencdo de alguns impostos, por exemplo); social
(reconhecimento do autor perante a comunidade nacional e internacional) e cultural
(uma forma de contribuicdo do autor para o acervo do patriménio cultural do seu pais e

internacional).

Dentre os Direitos e Garantias Fundamentais estabelecidos no
artigo 5°, da Constituicdo Federal de 1988, no qual se inclui o direito de autor (inciso
XXV encontramos o do inciso IX'%, referente a liberdade de expressdo da
atividade intelectual, artistica, cientifica e de comunicacdo, independentemente de
censura ou licenca, o qual deverad ser conjugado com disposto no artigo 220 que
proclama que a manifestacdo do pensamento, a criacdo, a expressao e a informagéo,
sob qualquer forma, processo ou veiculo ndo sofrerdo qualquer restricdo, desde que

observado os ditames constitucionais. %

191 Eduardo Vieira Manso ao tratar do § 25 do artigo 153 da Constituicdo Federal de 1967 (atual inc. XX VII, do
artigo 5°, da Constituicdo Federal de 1988) destaca que a exclusividade de utilizacdo “somente se aplica as
hipoteses de utilizacio econdmica, o que implica, por natureza, a afirmacéo de que essa utilizacdo também ha de
ser publica. Certamente, somente sera possivel tratar-se de utilizagdo econémica de uma obra depois que ela
tenha sido publicada, isto &, depois que seu autor a tenha tornado acessivel ao publico ao qual normalmente
essa obra se destine. A utilizacdo ndo-econdmica da obra intelectual ja publicada, por outro lado, ndo pode
caber na exclusividade do autor, porque isso contraria o direito a informacéo (que € Direito Universal), assim
como o direito & cultura (que é também garantia constitucional) e, principalmente, porque a utilizagéo
intelectual da obra publicada é sua proépria causa final. Com efeito, publicada, a obra tende a mais ampla
utilizacdo intelectual, que é a razdo de ter vindo a luz do dia.” (MANSO, Eduardo V. Contratos de Direito
Autoral. S8o Paulo: Revista dos Tribunais, 1989, p. 119-120).

192 Artigo 5°, inc. 1X da Constituicdo Federal de 1988:

“IX - & livre a expressao da atividade intelectual, artistica, cientifica e de comunicacdo, independentemente
de censura ou licenca;”

Segundo Lucie Guibault: “Suele estimarse que la libertad de expresion es una de las piedras angulares de
toda sociedad democratica, pues favorece el progreso social y afianza la realizacion del individuo. En términos
amplios, cabe definir la libertad de expresion como la libertad de comunicarse. Este concepto va mas alla de lo
meramente verbal y abarca la prerrogativa de cada ciudadano de expresarse por cualquier medio sin ninguna
limitacion previa.” (GUIBAULT, Lucie. Naturaleza y alcance de las limitaciones y excepciones al derecho de
autor y los derechos conexos en relacion con las misiones de interés general de la transmision del
conocimiento: sus perspectivas de adaptacién al entorno digital. In: e.boletin de derecho de autor. Oct.-dic.
2003, p. 6-7. Disponivel em: <http://portal.unesco.org/culture/admin/file_download.php/l_guibault_sp.pdf>.
Acesso em 16.3.2007.

193 Artigo 220 da Constituigio Federal de 1988:
“Art. 220. A manifestacdo do pensamento, a criacdo, a expressao e a informacdo, sob qualquer forma,
processo ou veiculo ndo sofrerdo qualquer restricdo observado o disposto nesta Constituicéo.

()
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Destacamos, também, que o inciso LXXIIlI do artigo 5° da
Constituicdo Federal de 1988 concede a qualquer cidaddo como instrumento de defesa

do patrimdnio historico e cultural propor agdo popular:

LXXIII - qualquer cidaddo € parte legitima
para propor acdo popular que vise anular ato lesivo
ao patriménio publico ou de entidade de que o Estado
participe, a moralidade administrativa, ao meio
ambiente e ao patrimonio historico e cultural, ficando
0 autor, salvo comprovada ma-fé, isento de custas

judiciais e do 6nus da sucumbéncia;

Ao estabelecer essas diretrizes constitucionais o Estado
brasileiro, em tese, esta cumprindo a sua funcéo social em relacéo a cultura e educacéo
e garantindo condicGes e meios para o desenvolvimento cultural e educacional do seu
povo que através das suas manifestacdes culturais e artisticas formardo o patriménio

cultural brasileiro - parte integrante do patriménio cultural da humanidade.

Afora isso ao tornar possivel que tais diretrizes se concretizem o
Estado brasileiro também esté prestando a sua contribui¢do para o seu desenvolvimento

econdmico, social e tecnoldgico.'®*

§ 2° E vedada toda e qualquer censura de natureza politica, ideoldgica e artistica.”

104 Ao tratar da importancia dos direitos intelectuais no mundo contemporaneo, notadamente nos paises em
desenvolvimento, Marino Porzio (OMPI) destaca que “El derecho de autor tiene un papel especial en el mundo
contemporaneo, particularmente en el contexto del desarrollo de los paises en desarrollo. (...) En los programas
de desarrollo y en los intentos por alcanzar el nuevo orden econémico internacional, se ha dado el debido
énfasis al desarrollo de la ciencia y la educacion como un medio para lograr el desarrollo econdmico. Entre las
prioridades del proceso de desarrollo de los paises en desarrollo, se observa la importancia de promover la
creacién de obras intelectuales a nivel nacional ya que tales obras constituyen un elemento importante de los
aportes intelectuales necesarios para el adiestramiento y constitucién de una base sélida de la mano de obra
calificada requerida en los diversos proyectos de desarrollo econémico y social.(...) Todo pais que desee
estimular o inspirar a sus propios autores, compositores o artistas, y por consiguiente aumentar el patrimonio
cultural nacional, debe proveer una proteccion eficiente del derecho de autor. (...) Con respecto al papel del
derecho de autor en el desarrollo podria distinguirse entre sus funciones principales: a) a nivel nacional:
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Por fim, entre os principios estabelecidos na Declaracdo
Universal sobre a Diversidade Cultural (UNESCO, 2002) destacamos 0 1° e 7° que
versam sobre a importancia da diversidade cultural e do patrimoénio cultural da

humanidade:

Artigo 1° - A diversidade cultural,
patrimonio comum da humanidade.

A cultura adquire formas diversas atraves
do tempo e do espaco. Essa diversidade se manifesta
na originalidade e na pluralidade de identidades que
caracterizam 0s grupos e as sociedades que compdem
a humanidade. Fonte de intercambios, de inovagéo e
de criatividade, a diversidade cultural é, para o
género humano, tdo necessaria como a diversidade
bioldgica para a natureza. Nesse sentido, constitui o
patriménio comum da humanidade e deve ser
reconhecida e consolidada em beneficio das geracGes

presentes e futuras.

(.

estimular la creatividad; alcanzar un progreso en las artes y las ciencias; promover la industria terciaria (libros,
espectaculos, discos, peliculas, etc.); promover las actividades de los medios de comunicacién (radio, television,
cinema, prensa); e incrementar el contenido del patrimonio cultural nacional; b) a nivel internacional: facilitar
los intercambios culturales; lograr la integracion en las relaciones internacionales (participacion en los tratados
multilaterales de derecho de autor y derechos conexos); y aumentar la participacion de los paises en desarrollo
en la comunidad internacional.” (PORZIO, Marino. La importancia de los derechos intelectuales en el mundo
contemporaneo. In: Congreso Internacional sobre la proteccion de los derechos intelectuales (del autor, el
artista y el productor) a la memoria de Roberto Goldschmidt. Caracas: Diario de Tribunales, 1986, p. 20-23).

Nessa mesma linha de raciocinio Helenara Braga Avancini preleciona: “A importancia econdmica dos
direitos autorais na Sociedade da Informagdo é uma constatacdo, tendo em vista que a informacdo e o
conhecimento sdo considerados produtos de grande potencial econdmico. Quem tem a informacado tem poder, e
dentro do conceito de informacdo insere-se toda a gama de cria¢Bes intelectuais protegidas pelos direitos
autorais (direito de autor, direitos conexos e programas de computador” (AVANCINI, Helenara Braga. Direitos
humanos fundamentais na sociedade da informacéo.) Disponivel
em:<http://bdjur.stj.gov.br/dspace/bitstream/2011/1937/1/Direitos_Humanos_Fundamentais.pdf>. Acesso em:
13.4.2007.
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Artigo 7° — O patriménio cultural, fonte da
criatividade.

Toda criacdo tem suas origens nas
tradicbes culturais, porém se desenvolve plenamente
em contato com outras. Essa é a razdo pela qual o
patrimonio, em todas suas formas, dever ser
preservado, valorizado e transmitido as geracdes
futuras como testemunho da experiéncia e das
aspiracoes humanas, a fim de nutrir a criatividade em
toda sua diversidade e estabelecer um verdadeiro

dialogo entre as culturas'®.

2. Afuncéo social do direito de autor

Ao tratar da subordinacdo da propriedade a sua funcdo social
Washington de Barros Monteiro preleciona que a expressdo funcdo social é de
conteudo vago, mas que, genericamente, pode ser interpretada como a sujeicdo do

direito individual ao interesse coletivo.%®

Conforme assinala Rui Geraldo Camargo Viana “vemos que a
Constituicdo hoje fala na fungéo social da propriedade. A propriedade envolve riqueza
e 0 proprietario é o detentor social da riqueza.” Esclarece Viana que a expressao

funcdo social da propriedade foi utilizada na Argentina por Duguit, jurista belga,

105 UNESCO. Declaracdo Universal sobre a Diversidade Cultural. 2002. Disponivel em:
htpp://unesdoc.unesco.org/images/0012/001271/127160por.pdf>. Acesso em: 16.3.2007.

1% MONTEIRO, Washington de Barros. Curso de Direito Civil. S&o Paulo: Saraiva, 332 ed. rev. e atual., 1997,
p. 90.
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guando “fez uma série de palestras que ficaram famosas — ‘As Prolusiones de Buenos
Aires’; - nessas palestras ele estudou a propriedade e ja tendo aparecido em 1917 a
Constituicdo Mexicana e em 1919 a Constituicdo de Weimar, que deixou o mundo
perplexo quando leu-se naquela Constituicdo uma frase que ninguém entendia bem: ‘A
propriedade obriga’. Houve uma intensa discussdo a respeito do significado dessa
expressdo e, entdo, Duguit explicou: ““Quem €é o proprietario ? E aquele que tem a
riqueza, é o detentor da riqueza. E ele tem entdo de fazer essa riqueza frutificar e so
ele pode fazé-la frutificar — porque , quem pode fazer a riqueza frutificar ? (...) s6
guem tem o dinheiro pode fazer a riqueza frutificar. (...) Dessa forma, cunhou-se a
expressdo ‘funcdo social da riqueza’ que s6 depois as nossas Constituicdes vieram a
adotar e desenvolver. Entdo se mostrou isso: o proprietario deve ter um empenho, ele

tem um dever para com a sociedade.”*”’

José de Oliveira Ascensdo destaca que a 0 primeiro texto
constitucional que contempla o direito de autor é a Constituicdo norte-americana e nela
encontramos uma manifestacdo da consciéncia do interesse publico, na seqiiéncia da lei
britdnica de 1710 (Estatuto da Rainha Ana). Todavia o individualismo e liberalismo
reinantes até a Grande Guerra (1914 - 1918) corroeram a relevancia do interesse
publico acentuada também pela conceituacdo do direito de autor como propriedade,
cuja funcdo sempre fora ideoldgica a fim de justificar o exclusivo dos autores nao
obstante a extingdo de todos os privilégios, dessa forma, levando a uma continua
erosdo da consciéncia dos limites do direito. Pelo fato do direito autoral ser tido por um
direito exclusivo e absoluto (uma “propriedade”) deduz-se que se deveriam afastar
todas ou quase todas as restricOes, que passam a ser designadas excecgdes e que devem

ser expressas na lei e interpretadas restritivamente. No final da Grande Guerra (1914 -

7 VIANA, Rui Geraldo Camargo. Simpésio sobre o Novo Cédigo Civil Brasileiro. In: Anais do Simpodsio
sobre 0 Novo Cdédigo Brasileiro. Coords. Nelson Pasini, Antonio Valdir Ubeda Lamera, Glauber Moreno
Talavera. Séo Paulo: Banco Real ABNAMRO Bank, 2003, p.37.
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1918) alguns institutos como o da funcdo social (proclamado pela Constituicdo de

Weimar) reforcou a atencéo ao interesse geral. 1%

O principio da funcdo social procura a harmonia na realizacdo
dos fins individuais com os interesses coletivos. E isso se manifesta de trés formas: ao
legislar e estabelecer as restricbes dos direitos, principalmente funcionais; ao
interpretar a lei, pois a contemplacdo do interesse social é desta componente
inafastavel; e ao executar, pois também a lei ter& como norma de procedimento o

interesse geral.'*

Para Guilherme Carboni o direito de autor tem como funcéo
social a promocéo do desenvolvimento econémico, cultural e tecnolégico, por meio de
concessédo de um direito exclusivo para a utilizagdo e exploragdo de determinadas obras
intelectuais por um certo prazo. Findo este prazo a obra cai em dominio publico

podendo ser livremente utilizada por qualquer pessoa.*™

Defende Carboni uma regulamentacdo mais abrangente da
funcdo social do direito de autor, englobando as limitacbes previstas em lei e as
relativas a estrutura do direito de autor (as quais denomina de “restricdes intrinsecas),
bem como as que dizem respeito ao seu exercicio (“restricdes extrinsecas”). As
“restricdes intrinsecas” englobam as limitacdes legais e as relacionadas com extensao
da protecdo da protegdo autoral, que consiste no proprio objeto e a duracdo do direito
de autor. Ja as “restricGes extrinsecas” sdo as que se referem a aplicacdo ao direito de

autor da funcdo social da propriedade e dos contratos, da teoria do abuso de direito e

108 ASCENSAO, José de Oliveira. A Funcéo Social do Direito Autoral e as Limitacdes Legais. In: Direito da
Propriedade Intelectual. Estudos em homenagem ao Pe. Bruno Jorge Hammes. Curitiba: Jurué Editora, 2006, p.
86 e 87.

109 ASCENSAO, José de Oliveira. Ob. cit., p. 89 e 90.

110 CARBONI, Guilherme. Funcéo social do Direito de Autor. Curitiba: Jurua Editora, 2006, p. 97-98.
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das regras sobre desapropriacdo para reedicdo ou divulgacdo da obra intelectual.

Ambas restricdes tém como finalidade regular a funcéo social do direito de autor.**!

A nossa Constituicdo de 1988 expressamente dispde que a
propriedade atendera a sua funcdo social (artigo 5°, inc. XXII). Todavia, no tocante ao
direito autoral ndo ha uma expressa referéncia do principio da funcéo social nos incisos
XXVII e XXVIII do artigo 5° Somente no inciso seguinte, XXIX, ao versar sobre a
propriedade industrial (direitos do inventor e propriedade das marcas de industria e
comércio) o legislador condicionou a observancia do “interesse social e o

desenvolvimento tecnoldgico e econdmico do Pais”.**?

Conforme ressalta José de Oliveira Ascensao:

Fala a Constituicdo repetidamente, como
vimos, em funcdo social da propriedade. J& deixamos
entender que em rigor os direitos exclusivos ndo séo

propriedade, sdo uma categoria diferente de direitos.

111 CARBONI, Guilherme. Ob. cit., p. 97-98.

12 Artigo 5°, inciso XXIX da Constituicio Federal de 1988:

“XXIX- a lei assegurara aos autores de inventos industriais privilégio temporéario para sua utilizacdo, bem
como protecdo as criacdes industriais, a propriedade das marcas, aos nomes de empresas e a outros signos
distintivos, tendo em vista o interesse social e o desenvolvimento tecnoldgico e econdmico do Pais;”

Na mesma linha segue o artigo 2° da atual Lei de Propriedade Industrial (Lei n® 9.279, de 14.5.1997, com
alteraces trazidas pela Lei n® 10.196, de 14.2.2001):

“Art. 2°. A protecdo dos direitos relativos a propriedade industrial, considerado o seu interesse social e o
desenvolvimento tecnoldgico e econdmico do Pais, efetua-se mediante:

I- concessdo de patentes de invengdo e de modelo de utilidade;

11- concessao de registro de desenho industrial;

111- concesséo de registro de marca;

V- repressdo as falsas indicacdes geograficas;

V- repressao a concorréncia desleal.”

O artigo 170, inciso 11, da Constituicdo Federal de 1988, determina que a ordem econémica observara a
funcdo social da propriedade e estabelece limites a atividade empresarial:

“Art. 170. A ordem econdmica, fundada na valorizagdo do trabalho humano e na livre iniciativa, tem por
fim assegurar a todos existéncia digna, conforme os ditames da justica social, observados os seguintes principios:

()

111 — funcdo social da propriedade;”
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by

Mas bastaria a referéncia freqliente a propriedade
intelectual para que o0s exclusivos estivessem
abrangidos também nestas previsdes. Ha, porém,
outra raz&o mais forte que nos impele nesse sentido. E
que a propriedade, no sentido constitucional, ndo €
apenas um direito real entre outros. Nao é sequer o
conjunto dos direitos reais. Quando se fala em
propriedade na Constituicdo abrangem-se todos o0s
direitos patrimoniais privados. Sao estes que se
justificam, que se asseguram, que se limitam. Os
direitos intelectuais exclusivos sao, sem duavida,
direitos patrimoniais privados. A eventual presenca
de faculdades pessoal ndo lhes retira essa
caracteristica. Alias, vimos ja que na Constituicdo o
aspecto pessoal é praticamente omitido (...) Os
direitos exclusivos tém pois limites; e ndo podem
deixar de os ter, por forca do principio constitucional
da funcdo social da propriedade. Os direitos
exclusivos, que sé&o criados tendo em vista um
interesse social, ndo podem na sua existéncia ignorar

a funcdo social que os justifica.™

Contudo ndo é somente o texto constitucional que trata sobre a
funcéo social. Os artigos 421, o pardgrafo primeiro do artigo 1.228 e o paragrafo unico

do artigo 2.035 do Codigo Civil consagram a funcdo social do contrato e da

13 ASCENSAO, José de Oliveira. Direito intelectual, exclusivo e liberdade. In: Revista da ABPI — Associagao
Brasileira da Propriedade Intelectual, n® 59, jul./ago. 2002, p. 48.
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propriedade.’* Dessa forma, demonstra-se que a funcdo social ndo esta restrita a

propriedade, sendo um principio geral a observar em toda a vida juridica.'®

Nessa mesma linha de raciocinio Luciano de Souza Godoy ao

tratar da funcéo social da propriedade prescreve:

No final do século XIX, como o centro de
um péndulo que vai a um extremo (a propriedade
privada baseada em um conceito ultraliberal) e
depois a outro (a negacdo da propriedade privada
como direito individual), surge a concep¢do da
funcdo social da propriedade. A idéia da funcdo

social da propriedade estd enquadrada em uma nocéo

1 Artigo 421 do Cédigo Civil de 2002:

“Art. 421. A liberdade de contratar sera exercida em razdo e nos limites da fun¢éo social do contrato.”
Artigo 1.228, § 1° do Cddigo Civil de 2002:

“Art. 1.228. O proprietario tem a faculdade de usar, gozar e dispor da coisa, e o direito de reavé-la do
poder de quem quer que injustamente a possua ou detenha.

§1°. O direito de propriedade deve ser exercido em consonancia com as suas finalidades econémicas e
sociais e de modo que sejam preservados, de conformidade com o estabelecido em lei especial, a flora, a fauna,
as belezas naturais, o equilibrio ecol6gico e o patriménio histérico e artistico, bem como evitada a poluicdo do ar
e das &guas.”.

Artigo 2.035 do Cdédigo Civil de 2002:

“Art. 2.035. A validade dos negdcios e demais atos juridicos, constituidos antes da entrada em vigor deste
Cadigo, obedece ao disposto nas leis anteriores, referidas no art. 2045, mas os seus efeitos, produzidos ap6s a
vigéncia deste Codigo, aos preceitos dele se subordinam, salvo se houver sido prevista pelas partes determinada
forma de execucéo.

Paragrafo Unico. Nenhuma convencéo prevalecera se contrariar preceitos de ordem publica, tais como 0s
estabelecidos por este CAdigo para assegurar a fungdo social da propriedade e dos contratos.”

Aduz Caio Mario da Silva Pereira que a funcéo social do contrato serve para limitar a autonomia da
vontade quando esta esteja em confronto com o interesse social e este deva prevalecer, mesmo que essa limitagao
possa atingir a propria liberdade de ndo contratar, como ocorre nas hipdteses de contrato obrigatério. A funcéo
social do contrato é um principio moderno que vem a se juntar aos principios classicos do contrato, tais como 0s
da autonomia da vontade, da forca obrigatoria, da intangibilidade do seu contetdo e da relatividade dos seus
efeitos. Tal principio desafia a concepgdo classica de que os contratantes tudo podem fazer, porque estdo no
exercicio da autonomia da vontade. (PEREIRA, Caio Mério da Silva. Instituicdes de direito civil, v. 111,112 ed.
atual. por Regis Fichtner. Rio de Janeiro: Forense, 2004, p. 13-14).

115 ASCENSAO, José de Oliveira. A Func&o Social do Direito Autoral e as Limitacdes Legais, p. 90-91.
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geral de funcdo social de qualquer instituto

juridico.**®

Por fim, Guilherme Carboni aduz que a funcdo social da
propriedade prevista na Constituicdo Federal e no Cadigo Civil também tem aplicacdo
no direito de autor. Todavia, somente em seu aspecto patrimonial, dado que os direitos
morais de autor, como direitos da personalidade ndo seriam, em tese, suscetiveis de

limitac&o por parte do Estado.™’

1 GODOY, Luciano de Souza. Direito agrario constitucional: o regime da propriedade. S&o Paulo: Atlas,
1998, p. 27.

Em decorréncia das transformagdes e inovacdes do direito privado novas questdes surgem, tais como as
relacionadas aos direitos da personalidade, a funcdo social do contrato e da propriedade, a quantificacdo dos
danos morais etc. Nesse sentido menciona Luciano de Souza Godoy “a moderna concep¢do do direito de
propriedade e de todo o Direito Civil, em face da regulamentacéo explicita e minuciosa da Constituicdo Federal
de 1988, isto é, o Direito Civil se evoluiu e, dessa forma, ““se afastou o Codigo Civil do centro de regras desses
ramos, constituindo hoje microssistemas unidos por um conjunto de principios, centrados na valorizagdo do
individuo, pela protecao dada pelas regras constitucionais, faz surgir um Direito Civil Constitucional.” (Op. cit.,
32).

Para Pietro Perlingieri, citado por Godoy, “ndo existe contraposicéo entre privado e publico, na medida
em que o proprio direito civil faz parte de um ordenamento unitario” (PERLINGIERI, Pietro. Perfins do direito
civil. Trad. de Maria Cristina De Cicco. Rio de Janeiro: Renovar, 1997, p. 55. apud GODOY, Luciano de Souza.
Op. cit., p. 35).

17 CARBONI, Guilherme. Funcéo social do Direito de Autor. Curitiba: Jurua Ed., 2006. p. 238.
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PARTE Il — DA TEMPORALIDADE DOS DIREITOS PATRIMONIAIS DO
AUTOR

TITULO | - DO INTERESSE PUBLICO E DA TEMPORALIDADE DOS
DIREITOS PATRIMONIAIS DO AUTOR

1. Do interesse publico em matéria de direito de autor

Celso Antonio Bandeira de Mello acentua que a nocgédo de
interesse publico ndo é tdo simples a tal ponto que se imponha naturalmente: ““o
interesse publico deve ser conceituado como o interesse resultante do conjunto dos
interesses que os individuos pessoalmente tém quando considerados em sua qualidade

de membros da Sociedade e pelo simples fato de o serem.”*'?

Maria Garcia esclarece que o interesse publico sobrepaira a
qualquer interesse individual, seja de pessoa ou de grupo de pessoas ou até mesmo do
Estado, constituindo-se em bem publico, atribuivel a um todo, seja o Povo, a Nagédo e
ndo ao Estado ou a qualquer fracdo social, em si considerada. “Nacionalmente

patrimonializado, pertencente a todos e a ninguém em especial””.**°

O fundamento juridico do direito autoral — conforme destaca
Eduardo Vieira Manso - reside no interesse publico de proteger a obra intelectual, a

qual corresponde a uma parcela de manifestacdo da sociedade em que foi gerada. A

118 BANDEIRA DE MELLO, Celso Antonio. Curso de Direito Administrativo. 152 ed, Sdo Paulo: Malheiros,
2003, p. 50 e 53.

9 GARCIA, Maria. HABEAS DATA. O direito & informacéo. O direito fundamental & intimidade, & vida
privada, a honra e a imagem das pessoas. Um perfil constitucional. In: Revista de Direito Constitucional e
Internacional. n. 36, jul/set 2001. S&o Paulo: Revista dos Tribunais, 2001, p.126.
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obra ao ser publicada passa a ser caracterizada como um bem pdblico, servindo,
inclusive, como fonte de inspiracdo de outras obras. O autor tem a liberdade de
publicar ou ndo a sua obra. Todavia, uma vez publicada a obra passa a ter existéncia

autbnoma e a estar fadada a cumprir a sua importante funcéo social.'?°

Esse mesmo interesse publico que justifica a existéncia de
direitos de autor, por outro lado, fundamenta e justifica as excecdes que se impdem aos
autores quanto a determinados usos de sua obra, a fim de permitir e possibilitar que a
obra cumpra o seu papel cultural e realize sua funcdo social. Referidas excecdes ao

exercicio do direito autoral, na verdade, o limitam.*?

Portanto, o interesse publico justifica inicialmente a existéncia
da exclusividade da exploracdo econdmica da obra, em favor do autor, e

posteriormente, a ndo exclusividade, em beneficio da sociedade.'?

Nas palavras de Ricardo Antequera Parili:

La perpetuidad del derecho moral,
especialmente en lo que atafie a la paternidad del
autor y la integridad de la obra, acogida por la
doctrina y varias legislaciones, no tiene por objeto
eternizar un derecho subjetivo en cabeza de sucesivos

herederos y generaciones, sino que tal perpetuidad

120 MANSO, Eduardo Vieira. Direito Autoral: excecbes impostas aos direitos autorais (derrogacdes e
limitagdes), p.24.

21 MANSO, Eduardo Vieira. Manso. Ob. cit., p.24-25.

122 MANSO, Eduardo Vieira. Manso. Ob. cit., p.25.
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existe por razones de interés general, de manera que
extinguido el derecho patrimonial por el transcurso
de un tiempo determinado después de la muerte del
autor, de acuerdo a cada legislacion, las facultades
morales son ejercidas por los 6rganos o instituciones
definidos legislativamente, en nombre de la
colectividad y en defensa del patrimonio cientifico,
literario y artistico, evitando el plagio y las
deformaciones a la obra, en perjuicio del propio

acervo cultural de la humanidad.?®

2. Datemporalidade dos direitos patrimoniais do autor'?

A LDA dispde de um capitulo (IV) — artigos 46 a 48 - que trata

das limitacdes aos direitos autorais.’®

2 PARILI, Ricardo Antequera. El derecho de autor y el derecho a la cultura. In: | Congreso Iberoamericano
de Propiedad Intelectual. Tomo I. Madrid: Valero y Gonzalez, S.L., 28-31 octubre 1991, p. 71.

124 Segundo o dicionério Houaiss: “Temporalidade s.f. qualidade, estado ou condicéo do que é temporal 1 estado
do que é provisorio, temporario; interinidade <t. de um cargo no governo> 2 bens temporais; coisas mundanas.
ETIM lat. temporalitas,atis ‘o que é temporal, 0 que ocorre em espaco de tempo limitado”. (HOUAISS, Antonio
e VILLAR, Mauro de Salles. Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: Ed. Objetiva. 2001, p.
2691).

125 Artigos 46, 47 e 48 da LDA:

“Art. 46. Ndo constitui ofensa aos direitos autorais:

I- a reproducéo:

a) na imprensa didria ou periodica, de noticia ou de artigo informativo, publicado em diarios ou
periddicos, com a mengao do nome do autor, se assinados, e da publicagdo de onde foram transcritos;

b) em diarios ou periodicos, de discursos pronunciados em reunides publicas de qualquer natureza;

c) de retratos, ou de outra forma de representacdo da imagem, feitos sob encomenda, quando realizada
pelo proprietario do objeto encomendado, ndo havendo a oposicdo da pessoa neles representada ou de seus
herdeiros;

d) de obras literarias, artisticas ou cientificas, para uso exclusivo de deficientes visuais, sempre que a
reproducdo, sem fins comerciais, seja feita mediante o sistema Braille ou outro procedimento em qualquer
suporte para esses destinatarios;

II-  areprodugdo, em um sé exemplar de pequenos trechos, para uso privado do copista, desde que feita
por este, sem intuito de lucro;
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Para Carlos Alberto Bittar as limitagdes dos direitos de autor se
aliam a exigéncias da cultura, da censura, do ensino e de outras consideracdes de
ordem publica, presentes, nas convencgdes internacionais e na maioria das legislacGes
autoralistas. Sendo que todas essas limitagdes - inclusive a da limitacdo no tempo dos
direitos patrimoniais do autor — se relacionam com 0s objetivos maiores de difusdo de
conhecimento e de disseminacdo de cultura, como verdadeiros tributos a que se sujeita
0 autor em favor da coletividade, de cujo acervo geral retira elementos para as suas

criacdes.'?

Acrescenta Bittar que toda utilizacdo publica da obra, cujo
objetivo vise o retorno pecuniario, direto ou indireto (receita ou promocao), esta sujeita
a incidéncia do direito patrimonial. Como excecdes a essa incidéncia, em razdo de
interesses da coletividade e que a lei enuncia de forma exaustiva, estdo os casos do

artigo 46 da LDA. Previstas universalmente, essa excecdes compGem a propria

I11-  a citacdo em livros, jornais, revistas ou qualquer outro meio de comunicacdo, de passagens de
qualquer obra, para fins de estudo, critica ou polémica, na medida justificada para o fim a atingir, indicando-se o
nome do autor e a origem da obra;

IV- o0 apanhado de ligbes em estabelecimentos de ensino por aqueles a quem elas se dirigem, vedada a
publicagdo, integral ou parcial, sem autorizagdo prévia e expressa de quem as ministrou;

V- a utilizacdo de obras literarias, artisticas ou cientificas, fonogramas e transmissdo de radio e
televisdo em estabelecimentos comerciais, exclusivamente para demonstracdo a clientela, desde que esses
estabelecimentos comercializem os suportes ou equipamentos que permitam a sua utilizac&o;

VI-  a representacdo teatral e a execugdo musical, quando realizadas no recesso familiar ou, para fins
exclusivamente didaticos, nos estabelecimentos de ensino, ndo havendo em qualquer caso intuito de lucro;

VII- a utilizagdo de obras literarias, artisticas ou cientificas para produzir prova judiciaria ou
administrativa;

VIII- a reproducdo, em quaisquer obras, de pequenos trechos de obras preexistentes, de qualquer
natureza, ou de obra integral, quando de artes plasticas, sempre que a reproducédo em si ndo seja o objetivo
principal da obra nova e que ndo prejudique a exploracdo normal da obra reproduzida nem cause um prejuizo
injustificado aos legitimos interesses dos autores.

Art. 47. Séo livres as parafrases e parddias que ndo forem verdadeiras reproducgdes da obra originaria nem
Ihe implicarem descrédito.

Art. 48. As obras situadas permanentemente em logradouros publicos podem ser representadas livremente,
por meio de pinturas, desenhos, fotografias e procedimentos audiovisuais.”

126 BITTAR, Carlos Alberto. Contornos atuais do direito do autor. 2% ed. Sdo Paulo: Ed. Revista dos
Tribunais, 1999, p. 145.
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estruturagdo dos direito autorais, conciliando os interesses privados do autor e 0s

interesses gerais da coletividade.'*’

Para Guilherme Carboni as limitagbes dos direitos de autor
representam a mais evidente manifestacdo da funcédo social do direito de autor, pois
elas estabelecem o que ndo pode ser objeto da protecdo autoral por prejudicar o

interesse ptblico.*?®

Nesse sentido também se manifesta Eduardo Vieira Manso ao
destacar que os direitos de autor, notadamente os direitos patrimoniais, tendo em conta
a funcdo social da obra intelectual, para atender relevantes interesses publicos, sofrem
excecdes. Essas excecOes, importando derrogacdes e limitacdes de tais direitos,
recebem tratamento especial no direito autoral legislado, de todos os povos, e estdo
autorizadas por todas as convencgdes internacionais sobre direitos autorais, a fim de que
a obra intelectual cumpra seu mais importante papel, que é o de favorecer o

desenvolvimento da cultura.?®

Em relacdo as limitagdes dos direitos de autor para a UNESCO:

Regra geral, estes direitos (direitos de
autor) sdo exclusivos e a exploragdo de uma obra
requer sempre a autorizacdo prévia do autor. No
entanto, como se torna necessario achar um
equilibrio entre os direitos pessoais do autor e as

necessidades de conhecimento e informacdo da

2T BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 4% ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2004, p.59.
128 CARBONI, Guilherme. Funcéo social do Direito de Autor, p. 98.

129 MANSO, Eduardo Vieira. Direito Autoral: excecbes impostas aos direitos autorais (derrogacdes e
limitacdes). Sao Paulo: José Buschatsky, 1980, p. p.42.
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sociedade, os direitos exclusivos dos autores sdo por

vezes limitados.**

Para Helenara Braga Avancini ““o direito autoral se caracteriza
pelo exercicio do direito exclusivo, e ndo sé no que diz respeito ao aspecto
patrimonial, para autorizar ou ndo a reproducdo, distribuicdo, comunicagdo publica
de suas obras, mas no exercicio de outras prerrogativas de ordem moral, como 0
direito ao inédito, ao arrependimento.” Todavia, os direitos de autor sdo limitados “em
favor da liberdade de acesso e uso da informacgdo, as quais sdo justificadas na
educacdo e na cultura que deve ser acessivel a todos, tanto mais na Era do

Conhecimento.'®

José Oliveira Ascensdo destaca que a LDA ndo estabelece, ao
contrario de varias leis estrangeiras, que o direito autoral sé tem as excec¢des previstas
na lei, nem qualifica genericamente os limites como excegdes. As limitagdes sdo
apuradas nos termos normais da interpretacdo juridica. O artigo 46 da LDA especifica
limites. Todavia, afora isso, a descoberta e demarcacdo dos limites esta sujeita aos
principios gerais do Direito, justamente por se tratar de limites e ndo excecdes. Afinal,
a regra do Direito Autoral é (formalmente) excecdo em relacdo a outras regras mais

altas, nomeadamente a da liberdade de expresséo. **

Dentre as limitagOes dos direitos de autor a temporalidade dos

direitos patrimoniais é a mais importante.

130 UNESCO. ABC DO DIREITO DE AUTOR. Trad. Wanda Ramos. Lisboa: Editorial Presenca, 1981, p 26.
B AVANCINI, Helenara Braga. Direitos humanos fundamentais na sociedade da informacao, p. 12.
Disponivel em:<http://bdjur.stj.gov.br/dspace/bitstream/2011/1937/I/Direitos_Humanos_Fundamentais.pdf>.
Acesso em: 13.04.2007.

132 ASCENSAO, José de Oliveira. A Funcéo Social do Direito Autoral e as Limitacdes Legais, p. 90-91.
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Em seus comentdrios a respeito da duracdo dos direitos
patrimoniais (a época da Lei n° 5.988/73) Antonio Chaves realca que: ““A verdadeira e
fundamental limitacdo ao direito de autor é a decorrente da fixacdo de um prazo que
pertence a ele durante toda a vida, e, depois da sua morte, aos parentes indicados pela

|EI 33133

Discorrendo sobre as limitacbes aos direitos autorais Carlos
Alberto Bittar assinala que a partir do conceito que o autor retira elementos do acervo
cultural preexistente - a limitacdo no tempo dos direitos patrimoniais do autor -
constitui uma das caracteristicas institucionais do direito de autor, relacionada com a
necessidade de composicao entre o interesse privado do autor e o interesse publico da
coletividade em conhecer as obras intelectuais. Com isso, retira-se ao autor ou de seus
sucessores a exclusividade de exploracdo apos o transcurso de determinado prazo e a

obra cai no dominio pablico.***

José Antonio Vega Veja ressalta que:

(...) no debe olvidarse que una peculiaridad
de los derechos de autor estriba en ser de duracion
limitada. Esta limitacion temporal descansa en la
esfera econdmico-patrimonial del derecho de autor,
en cuanto que los derechos Morales puros
permanecen sin limite de tiempo y los otros derechos

morales tienen una existencia limitada a la vida del

133 CHAVES, Antonio. Direito patrimonial do autor e sua durac&o. In: Enciclopédia Saraiva do Direito. Vol.
27 (Coord. Prof. L. Limongi Franca). Sdo Paulo: Saraiva, 1977, p. 424-425.

134 BITTAR, Carlos Alberto. Contornos atuais do direito do autor, p. 145 e BITTAR, Carlos Alberto.
Dominio Publico (Direito de autor). In: Enciclopédia Saraiva do Direito. Vol. 29 (Coord. Prof. R. Limongi
Franga). S&o Paulo: Saraiva, 1977, p. 343.
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autor, debido a ser los mismos de caracter

personalisimo, imposibles de ejercitar por terceros.®

Como observa Eduardo Vieira Manso a temporalidade dos

direitos patrimoniais também encontra fundamento na defesa dos interesses sociais

sobre a cultura. A obra é fruto de uma teorica e ideal comunhdo entre o autor e a

humanidade. Esta fornece ao autor todo um infindavel manancial de idéias, temas,

assuntos e conhecimentos, de que 0 autor se serve para criar a obra. Esse repositorio de

idéias e conhecimentos é sempre suprido pela humanidade no qual é fonte de

inspiracdo aos autores. Caso as obras permanecessem ad infinitum nos restritos limites

pessoais do autor e, posteriormente, de seus familiares, a sociedade ficaria privada

desse fundo de cultura. Ressalta Vieira Manso que a remuneragdo, resultante da

exploragdo econdmica da obra, tem carater salarial e alimentar, e ndo de rendimento de

capital. Por isso, ela é atribuivel, em principio, aos herdeiros do autor. %

Nas palavras de Ricardo Antequera Parili:

La interconexion de los derechos autorales
y culturales hace que, en casos de excepcién, se
consagren limites al derecho exclusivo del autor. Esas
limitaciones pueden estar dirigidas a facilitar, sin
causarle dafios al autor, el acceso a las obras del
ingenio; o a que la regulacion de ciertas instituciones
autorales revierta en beneficio del derecho a la
promocion cultural. (...) Los institutos motivo de estos

comentarios, méas ampliamente acogidos por la

135 VEGA VEGA, José Antonio. Derecho de Autor. Madrid: Editorial Tecnos, S.A., 1990, p.132.

138 MANSO, Eduardo Vieira. Manso, Direito Autoral: excecdes impostas aos direitos autorais (derrogacées e

limitacdes), p.34-35.
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legislacion y doctrina, son: (...) 9. La temporalidad
del derecho patrimonial, el cual se extingue por el
vencimiento de un término legislativamente fijado,
despues de la muerte del autor, vencido el cual la
obra pasa al dominio publico y su utilizacion es

libre. X’

Decorrido o prazo legal, a obra escapa do dominio patrimonial
do autor ou de seus sucessores e reingressa no fundo comum que lhe forneceu os
ingredientes para seu contetdo, tornando res communis, cuja utilizacdo tanto pode ser
livre ou estar sujeita a condi¢bes que cada pais estabelece, conforme o0 seu estagio de

desenvolvimento cultural e econdmico.**®

Segundo Pontes de Miranda: “O direito autoral de exploracéo é
limitado no tempo. Decorrido o prazo de exploracdo, a exploracdo passa a ser
‘communis omnium’: todos tém o direito autoral de exploracéo (...) Nao é o uso que se

fez publico; fez-se publica a ‘res’, como o mar e o ar.”**

Conforme Francisco Hung-Vaillant preleciona:

Por regla general, sea cual fuere la postura
que se adopte en relacion con la determinacién de la
naturaleza juridica del derecho de autor, tanto la

doctrina como las diferentes legislaciones han estado

37 PARILI, Ricardo Antequera. El derecho de autor y el derecho a la cultura. In: | Congreso Iberoamericano
de Propiedad Intelectual. Tomo I. Madrid: Valero y Gonzalez, S.L., 28-31 octubre 1991, p. 74-76.

138 MANSO, Eduardo Vieira. Manso. Ob. cit., p.36.

3% MIRANDA, Francisco Cavalcanti Pontes de. Tratado de direito privado. Tomo XVI. 42 ed. S&o Paulo:
Revista dos Tribunais, 1983, p. 92.
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de acuerdo en la limitacién de la duracion de la
proteccion de dicho derecho: es decir, en la
temporalidad del goce de los beneficios que con
respecto a él tutela el ordenamiento juridico. A este
respecto, Unicamente divergen las opiniones en

cuanto a la extension de dicho término de duracion.
140

No tocante ao prazo de limitacdo legal dos direitos patrimoniais
do autor a primeira lei de direitos autorais nacional — Lei Medeiros de Albuquerque
(Lei n° 496, de 01.08.1898), estabeleceu prazo da garantia legal, a contar a partir de 1°
de janeiro do ano em que a obra foi publicada, 50 anos para o direito de fazer ou
autorizar reproducdo e 10 anos para o direito de fazer ou autorizar tradugdes ou
representacbes ou execucdes, a contar da primeira que foi realizada com o a

autorizacdo do autor (art. 3°).***

No Codigo Civil brasileiro de 1916 o prazo do direito de
reproducdo era de 60 (sessenta) anos contados a partir da data do falecimento do autor
(art. 649).1%

10 HUNG-VAILLANT, Francisco. La cesion del derecho de autor en la ley venezolana. In: Libro- Homenaje a
la memoria de Roberto Goldschmidt. Caracas: Universidad Central de Venezuela, 1967, p. 225.

Y1 | ei n° 496 — de 1° de agosto de 1898. In: BAILLY, Gustavo Adolpho (Comp.) Direitos Autoraes: A
proteccédo literaria e artistica no Brasil, Sdo Paulo: Melhoramentos, s.d., p. 23.

“Art. 3° - O prazo da garantia legal para os direitos enumerados no art. 1° é:
1°, para a faculdade exclusiva de fazer ou autorizar a reproducdo por qualquer forma, de 50 annos, a partir do dia
1 de Janeiro do anno em que se fizer a publicacéo;
2°, para a faculdade exclusiva de fazer ou autorizar traduccgdes, representacdes, ou execucdes, de 10 annos, a
contar, para as traducgdes, da mesma data acima prescripta, para as representacdes e execucdes, da primeira que
se tiver effectuado com autorizacéo do autor.”

142 Art. 649 do Cédigo Civil de 1916 (com redagdo de acordo com a Lei 3.447 de 23.10.1958):
“Art. 649. Ao autor de obra literaria, cientifica, ou artistica pertence o direito exclusivo de reproduzi-la.
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Os artigos 32, 48 e 93 da anterior Lei de Direitos Autorais (Lei n°

5.988/73) versavam sobre o dominio ptblico.**?

O art. 41 da LDA estabelece o prazo de 70 (setenta) anos

contados de 1° de janeiro do ano subseqlente ao de seu falecimento, obedecida a

ordem sucesséria da lei civil.}*

8 1°. Os herdeiros e sucessores do autor gozardo desse direito pelo tempo de 60 anos, a comecar do dia do
seu falecimento.

8 2°. Se morrer 0 autor, sem herdeiros ou sucessores até o segundo grau, a obra caira no dominio comum.

§ 3°. No caso de caber a sucessdo aos filhos, aos pais ou ao cdnjuge do autor, ndo prevalecera o prazo do §
1° e o direito s6 se extinguira com a morte do sucessor.”

Em seus comentarios a respeito do art. 649 do Cddigo Civil de 1916 Eduardo Viera Manso assim se
manifesta: ’Lamentavelmente, esse regime foi mantido pelo legislador de 1973, na Lei 5.988 (...) ndo ha
possibilidade de, com apenas o fato da morte de um autor, afirmar-se se a sua obra caiu desde logo no dominio
publico, ou quando caird, sem que se tenha correto conhecimento de sua situacdo familiar...” (MANSO,
Eduardo Vieira. Prazos de duracgdo de direitos autorais no Brasil. In: Revista dos Tribunais. Sdo Paulo: Rev.
dos Tribunais. Vol. 620, jun./1987, p. 24).

3 Artigos 32, 48 e 93 da Lei n° 5.988/73:

“Art. 32. Ninguém pode reproduzir obra, que ndo pertenca ao dominio publico, a pretexto de anota-la,
comenté-la, ou melhoré-la, sem permissdo do autor.

Paragrafo Unico. Podem, porém, publicar-se, em separado, 0s comentarios ou anotacées.

Art. 48. Além das obras em relacdo as quais decorreu o prazo de protecdo aos direitos patrimoniais,
pertencem ao dominio publico:

I-  as de autores falecidos que ndo tenham deixado sucessores;

II- as de autor desconhecido, transmitidas pela tradicdo oral;

I1l- as publicadas em paises que ndo participem de tratados a que tenha aderido o Brasil, e que nao
confiram aos autores de obras aqui publicadas 0 mesmo tratamento que dispensam aos autores sob sua jurisdicao.

Art. 93. A utilizagdo, por qualquer forma ou processo que ndo seja livre, das obras intelectuais
pertencentes ao dominio publico depende de autorizagdo do Conselho Nacional de Direito Autoral.

Paragrafo Unico. Se a utilizacdo visar a lucro, devera ser recolhida ao Conselho Nacional de Direito
Autoral a importancia correspondente a cinglienta por cento da que caberia ao autor da obra, salvo se se destinar
a fins didaticos, caso em que essa percentagem se reduzira a dez por cento.”

14 Artigo 41 da LDA:

“Art. 41. Os direitos patrimoniais do autor perduram por setenta anos contados de 1° de janeiro do ano
subsequiente ao de seu falecimento, obedecida a ordem sucessoria da lei civil.

Paréagrafo Unico. Aplica-se as obras postumas o prazo de prote¢do a que alude o caput deste artigo.”

Os artigos 1.829 a 1.844 do Cddigo Civil de 2002 (Lei n° 10.406, de 10.1.2002) tratam da ordem da
vocacao hereditaria.
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“Art. 1.829. A sucessdo legitima defere-se na ordem seguinte:

| — aos descendentes, em concorréncia com o conjuge sobrevivente, salvo se casado este com o falecido no
regime da comunhdo universal, ou no da separagdo obrigatéria de bens (art. 1640, paragrafo Unico); ou se, no
regime da comunh&o parcial, o autor da heranca ndo houver deixado bens particulares;

Il — aos ascendentes, em concorréncia com o conjuge;
111 — ao cdnjuge sobrevivente;
IV — aos colaterais.”

Os artigos 40 e 78 da Lei 9.279/96, que regula direitos e obrigac@es relativos a propriedade industrial,
versam a respeito da vigéncia e da extingdo da patente, respectivamente:

“Art. 40. A patente de invencao vigorard pelo prazo de 20 (vinte) anos e a de modelo de utilidade pelo
prazo 15 (quinze) anos contados da data de deposito.

Paragrafo Unico. O prazo de vigéncia ndo sera inferior a 10 (dez) anos para a patente de invencédo e a 7
(sete) anos para a patente de modelo de utilidade, a contar da data de concesséo, ressalvada a hipétese de o INPI
estar impedido de proceder ao exame de mérito do pedido, por pendéncia judicial comprovada ou por motivo de
forca maior.

Art. 78. A patente extingue-se:

| - pela expiracdo do prazo de vigéncia;

Il - pela rendincia de seu titular, ressalvado o direito de terceiros;

111 - pela caducidade;

IV - pela falta de pagamento da retribuicéo anual, nos prazos previstos no 8 2° do art. 84 e no art. 87; e

V - pela inobservéancia do disposto no art. 217.

Paragrafo Unico. Extinta a patente, 0 seu objeto cai em dominio publico.”

Os artigos 31°, 38° e 57° do Cddigo do Direito de Autor e dos Direitos Conexos Portugués (atualizado com a Lei
50/2004 de 24 de agosto) versam a respeito da duragdo dos direitos patrimoniais, dominio publico e exercicio dos
direitos morais, respectivamente (Codigo de Direito de Autor Portugués. Disponivel em
<http://www.gda.pt/legislacao_codigo.html>. Acesso em: 15.6.2007):

“Art. 31° Regra geral

O direito de autor caduca, na falta de disposicao especial, 70 anos ap6s a morte do criador intelectual,
mesmo que a obra s6 tenha sido publicada ou divulgada postumamente.

Aurt. 38° Dominio publico

1- A obra cai no dominio publico quando tiverem decorrido os prazos de proteccao estabelecidos neste diploma.
2- Cai igualmente no dominio puablico a obra que ndo for licitamente publicada ou divulgada no prazo de 70 anos
a contar da sua criacdo, quando esse prazo ndo seja calculada a partir da morte do autor.

Aurt. 39° Obras no dominio puablico



73

Idéntico prazo do citado artigo 41 servira de parametro para as
obras postumas (paragrafo Unico do art. 41 da LDA) e as realizadas em co-autoria
indivisivel, desde que contado da morte do Gltimo dos co-autores sobreviventes (art. 42
da LDA).'*

Para as obras andnimas ou pseudonimas**® o prazo também sera

de 70 (setenta) anos, a contar de 1° de janeiro do ano imediatamente posterior ao da

1- Quem fizer publicar ou divulgar licitamente, ap06s a caducidade do direito de autor, uma obra inédita beneficia
durante 25 anos a contar da publicagdo ou divulgagdo de proteccao equivalente a resultante dos direitos
patrimoniais do autor.

2- As publicagdes criticas e cientificas de obras caidas no dominio publico beneficiam de protec¢do durante 25
anos a contar da primeira publicacdo licita.

Art. 57° Exercicio (dos direitos morais)

1- Por morte do autor, enquanto a obra ndo cair no dominio publico, o exercicio destes direitos compete aos seus
SuCessores.

2- A defesa da genuinidade e integridade das obras caidas no dominio publico compete ao Estado e € exercida
através do Ministério da Cultura.

3- Falecido o autor, pode o Ministério da Cultura avocar a si, e assegura-la pelos meios adequados, a defesa das
obras ainda nédo caidas no dominio publico que se encontrem ameagadas na sua autenticidade ou dignidade
cultural, quando os titulares do direito de autor, notificados para o exercer, se tiverem abstido sem motivo
atendivel.”

> Artigo 42 da LDA.

“Art. 42. Quando a obra literaria, artistica ou cientifica realizada em co-autoria for indivisivel, o prazo
previsto no artigo anterior sera contado da morte do Ultimo dos co-autores sobreviventes.

Paragrafo Unico. Acrescer-se-ao aos dos sobreviventes os direitos do co-autor que falecer sem sucessores.”

146 Artigos 5° e 40 da LDA:

“Art. 5°. Para os efeitos desta Lei, considera-se:

VIII- obra:

b) anénima — quando ndo se indica 0 nome do autor, por sua vontade ou por ser desconhecido;

¢) pseuddnima — quando o autor se oculta sob nome suposto;

Art. 40. Tratando-se de obra andnima ou pseuddnima, cabera a quem publica-la o exercicio dos direitos
patrimoniais do autor.

Paragrafo Unico. O autor que se der a conhecer assumira o exercicio dos direitos patrimoniais, ressalvados
os direitos adquiridos por terceiros.”
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primeira publicacdo (art. 43 da LDA)."*’ Semelhante prazo também para as obras
audiovisuais e fotograficas, porém, a contar de 1° de janeiro do ano subsequente ao de
sua divulgacdo (art. 44 da LDA).**®

A duracéo dos direitos conexos € de 70 (setenta) anos, contados
a partir de 1° de janeiro do ano subseqiiente & fixacdo para os fonogramas; a
transmissdo, para as emissdes das empresas de radiodifusdo; e a execucdo e

representacéo plblica, para os demais casos (art. 96 da LDA).'*

Sem permissdo do autor, ninguém pode reproduzir obra que néo
pertenga ao dominio publico, a pretexto de anota-la, comenta-la ou melhoré-la (art. 33
da LDA)™.

O titular de direitos de autor de uma adaptacéo, traducéo, arranjo

ou orquestracdo de uma obra caida no dominio publico, ndo pode opor-se a outra

Y7 Artigo 43 da LDA:

“Art. 43. Seré de setenta anos o prazo de protecdo aos direitos patrimoniais sobre as obras an6nimas ou
pseuddnimas, contado de 1° de janeiro do ano imediatamente posterior ao da primeira publicagéo.

Paragrafo Unico. Aplicar-se-a o disposto no art. 41 e seu paragrafo Gnico, sempre que o autor se der a
conhecer antes do termo do prazo previsto no caput deste artigo.”

148 Artigo 44 da LDA:

"Art. 44. O prazo de protecdo aos direitos patrimoniais sobre obras audiovisuais e fotogréaficas serd de
setenta anos, a contar de 1° de janeiro do ano subseqiiente ao de sua divulgagdo.”

19 Artigo 96 da LDA:

“Art. 96. E de setenta anos o prazo de protecdo aos direitos conexos, contados a partir de 1° de janeiro do
ano subsequente a fixacdo, para os fonogramas; a transmissdo, para as emissfes das empresas de radiodifusao; e a
execucao e representacdo publica, para 0s demais casos.”

50 Artigo 33 da LDA:

“Art. 33. Ninguém pode reproduzir obra que ndo pertenca ao dominio publico, a pretexto de anota-la,
comenta-la ou melhora-la, sem permissdo do autor.
Paragrafo Unico. Os comentarios ou anotagoes poderao ser publicados separadamente.”
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adaptacdo, arranjo, orquestracdo ou traducdo, salvo se for copia da sua (art. 14 da
LDA).

E, conforme o artigo 112 da LDA, na hipotese de uma obra, em
consequéncia de ter expirado o prazo de protecdo que lhe era anteriormente
reconhecido pelo 82° do artigo 42 da Lei n° 5.988, de 14 de dezembro de 1973, tenha
caido no dominio publico, ndo tera o prazo de protecdo dos direitos patrimoniais

ampliado por forca do artigo 41. ™"

Edwin R. Harvey nos informa que em relacdo os prazos de

duracdo dos direitos patrimoniais de autor dos paises iberoamericanos:

El periodo de proteccion post mortem
auctoris se limita a 50 afios en una buena parte de la
legislacion regional (Decision 351, Bolivia, Chile,
Costa Rica, Cuba, El Salvador, Honduras, Panama,
Republica Dominicana). En el caso de Chile el
periodo de proteccion se extiende, ademas, durante
toda la vida del conyuge del autor y las de sus hijas
solteras, viudas o de las que siendo casadas se hallare
su conyuge afectado por una imposibilidad definitiva
para todo tipo de trabajo. Sin embargo, se advierte
una tendencia a la ampliacion de dicho plazo: a 60

anos (Venezuela), 70 afios (Argentina, Brasil,

5L Art. 42 da Lei n° 5.988/73:

“Art. 42 Os direitos patrimoniais do autor perduram por toda sua vida.

8 1°. Os filhos, os pais, ou 0 cdnjuge gozardo vitaliciamente dos direitos patrimoniais do autor que se lhes
forem transmitidos por sucessao ‘mortis causa’.

§ 2°. Os demais sucessores do autor gozarao dos direitos patrimoniais que este Ihes transmitir pelo periodo
de sessenta anos, a contar de 1° de janeiro do ano subsequente ao de seu falecimento.

§ 3°. Aplica-se as obras pdstumas o prazo de protecdo a que aludem os pardgrafos precedentes.”
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Ecuador, Paraguay, Per(), 75 afios (Guatemala y
México) y 80 afios (Colombia).'*

A Lei n° 9.609, de 19.2.1998, que regula os programas de
computador — software — dispde no § 2° do seu art. 2° que ““fica assegurada a tutela
dos direitos relativos a programa de computador pelo prazo de 50 (cinglienta) anos, a
contar de 1° de janeiro do ano subseqlente ao da sua publicacdo ou, na auséncia

desta, da sua criacdo”.**®

Portanto, ndo somente por estar expressamente prevista nas
Convencoes e Declarages e legislagGes autorais internacionais, e no caso do Brasil, na
Constituicdo Federal de 1988 (art. 5°, incisos XXVII e XXVIII) e na LDA, a
temporalidade dos direitos patrimoniais do direito do autor serve como ponto de
equilibrio entre o direito de autor (de &mbito restrito e limitado — interesse privado do
autor) e o direito a cultura (de ambito universal e ilimitado — interesse geral da
coletividade). Além do mais, deve-se destacar a sua importante fungdo no fomento ao

desenvolvimento cultural, tecnoldgico, social e econdmico.

2 HARVEY, Edwin R. Derecho de autor y derecho de la cultura en los paises iberoamericanos. In: |
Congreso Iberoamericano de Derecho de la Cultura. Madrid, 29 de noviembre al 2 de diciembre de 1999.p. 17-
18). Disponivel
em:<htpp://www.educ.ar/educar/servlet/downloads/SBD_POLITICASCULTURALES/UNESCOO02.pdf >.
Acesso em: 16.3.2007.

153 0 artigo 36° do Cédigo do Direito de Autor e dos Direitos Conexos Portugués (atualizada com a Lei 50/2004
de 24 de agosto) regulamenta o prazo de protecdo do criador intelectual do programa de computador:

“Artigo 36° Programa de computador
1- O direito atribuido ao criador intelectual sobre a criacdo do programa extingue-se 70 anos apds a sua morte.
2- Se o direito for atribuido originariamente a pessoa diferente do criador intelectual, o direito extingue-se apds a
data em que o programa foi pela primeira vez licitamente publicado ou divulgado.”
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TITULO Il - DOMINIO PUBLICO

1. Dominio publico — Nocdes gerais

As obras intelectuais como testemunhas da propria evolugédo do
homem e instrumentos perenes de transmissdo de conhecimentos tendem a perpetuar-
se. Todavia, os direitos que recaem sobre elas, sob o aspecto patrimonial, cedem a acéo
do tempo previsto na lei e, com isso, 0s vinculos de exclusividade se rompem,

passando a respectiva exploracdo para o dominio de qualquer interessado.*>*

Portanto, a obra intelectual que, de primeiro plano, pertence ao
dominio privado do autor, apds o transcurso legal de exclusividade, passa para o
dominio publico, podendo ser utilizada economicamente por qualquer um sem
necessidade de prévia autorizacdo do autor para sua utilizacdo e o pagamento de uma

contraprestacao.

Procurou-se, dessa forma, uma conciliacdo entre 0s interesses
individuais do criador e os da coletividade — estes direcionados para 0 progresso e

difusio da cultura.™

A Convencéo de Berna em seu artigo 7° estabeleceu as diretrizes

a respeito da temporalidade dos direitos patrimoniais de autor e do dominio publico.'*®

4 BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor, p. 104.
15 BITTAR, Carlos Alberto. Contornos atuais do direito do autor, p. 149.

136 «Art, 70 Convencéo da Unido de Berna de 1886:
1. A duracdo de protecdo concedida pela presente Convengdo compreende a vida do autor e cingiienta anos
depois da sua morte.
2. Entretanto, quanto as obras cinematograficas, os paises da Unido tém a faculdade de dispor que o prazo
da protegdo expira cinqlienta anos depois que a obra tiver se tornado acessivel ao publico com o
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No tocante aos direitos patrimoniais praticamente todas as leis
reconhecem que eles sdo protegidos durante a vida do autor mais um determinado
tempo apos a sua morte. Com isso 0 autor de uma obra tem a certeza de que 0s seus
direitos sobre ela Ihe seréo garantidos enquanto viver. Quando o prazo fixado pela lei
expira ou quando as formalidades requeridas ndo foram respeitadas (em alguns paises
ha a exigéncia do depdsito das obras protegidas, o seu registro ou a mencao da reserva
dos direitos) as obras caem no dominio publico, pelo que todos poderdo explora-las
sem ter de obter o consentimento do autor nem proceder a uma remuneragdo. Quando
uma obra cai no dominio publico, o direito de autor de carater patrimonial perde-se

para sempre.™’

Na concepc¢éo de Antonio Chaves, o dominio pablico consiste na
possibilidade de aproveitamento econdmico de uma obra literaria ou artistica, por
qualquer pessoa, uma vez vencido o periodo de protecdo concedido pela lei, ao seu
autor, sucessores ou cessionarios. Dessa forma se percebe a alta finalidade objetivada
pelo legislador: possibilitar 0 mais amplamente possivel a reproducdo ou execugéao

dessas mesmas obras, a precgo inferior, a fim de facilitar a sua divulgagéo, e, pois,

consentimento do autor, ou que, se tal acontecimento ndo ocorrer nos cinglienta anos a contar da realizagao
de tal obra, a duracéo da protecédo expira cingiienta anos depois da referida realizagdo.

3. Quanto as obras andnimas ou pseudénimas, a duracdo da protecdo concedida pelo presente Convencao
expira cinglienta anos apds a obra ter se tornado licitamente acessivel ao publico. No entanto, quando o
pseudénimo adotado pelo autor ndo deixa qualquer divida acerca da sua identidade, a duragdo da protecdo é
a prevista no paragrafo 1. Se o autor de uma obra an6nima ou pseudénima revela a sua identidade durante o
periodo acima indicado, o prazo de protecédo aplicavel é o previsto no paragrafo 1. Os paises da Unido ndo
estdo obrigados a proteger as obras andnimas ou pseuddnimas quanto as quais ha razdo de presumir-se que o
seu autor morreu ha cingiienta anos.

4. Os paises da Unido reservam-se, nas suas legislagdes nacionais, a faculdade de regular a duragdo da
protecdo das obras fotograficas e das obras de artes aplicadas protegidas como obras artisticas; entretanto, a
referida duragdo ndo podera ser inferior a um periodo de vinte e cinco anos contados da realizacdo da
referida obra.

5. O prazo de protecdo posterior a morte do autor e 0s prazos previstos nos paragrafos 2, 3 e 4 precedentes
comecam a correr da morte ou da ocorréncia mencionada nos referidos paragrafos, mas a duracdo desses
prazos ndo se conta sendo a partir do dia 1° de Janeiro do ano seguinte aquele em que ocorreu a morte ou a
ocorréncia em questao.

6. Os paises da Unido tém a faculdade de conceder uma duracéo de protecdo superior aquelas previstas nos
paragrafos precedentes.”

7 UNESCO. ABC DO DIREITO DE AUTOR. Trad. Wanda Ramos. Lisboa: Editorial Presenca, 1981, p. 74-
75 e 78-79.
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disseminar a arte e a cultura. Todavia, ressalta Antonio Chaves que, raramente
encontra-se qualquer diferenca de preco entre obras que pagam e as que ndo pagam
direitos autorais, o que demonstra que o chamado dominio publico redunda em
beneficio dos editores e empresarios que se encarregam de fazer novas edicGes ou
representacdes, depois de vencidos os termos de protecdo. Por fim, Antonio Chaves
relaciona outro inconveniente do dominio publico no tocante as manipulaces,
alteracbes, mutilacbes de empresarios pouco escrupulosos a obra, que nem sempre

mantém as caracteristicas originarias.**®

José de Oliveira Ascensdo aduz que a obra cai no dominio
publico em conseqliéncia do esgotamento do prazo de protecdo ou por efeitos de outras
circunstancias estabelecidas na lei. Para Ascensdo essa expressdo ndo € a mais
apropriada, pois cria a confusdo com o regime particular de coisas do interesse publico
tradicionalmente qualificadas como do dominio publico.™™® Por fim, ressalta que
dominio publico em relacdo a obra ndo representa nenhum dominio ou propriedade,

mas simplesmente uma liberdade do publico.*®

O publico tem liberdade em utilizar as obras caidas em dominio
publico. Deve-se levar em conta que as obras, no primeiro momento, circunscrevem-se
na esfera privada do autor ou de terceiros autorizados por aquele a utiliza-las, tais como
industrias de entretenimento, produtores e editores. Apds o transcurso do prazo legal

ou de acordo com as condigdes estabelecidas pela legislagdo estas obras intelectuais

1% CHAVES, Antonio. Dominio Publico em matéria de direito de autor. In: Rev. Forense. Vol. 273. Ano 77,
jan./ mar. 1981, p. 79-80.

9 Ppara os administrativistas o conceito de dominio publico ndo é uniforme na doutrina, conforme ressalta Hely
Lopes Meirelles. Todavia, eles sdo unanimes em afirmar que o dominio publico, como direito de propriedade,
somente é exercido sobre os bens pertencentes as entidades publicas, e como poder de Soberania interna, engloba
tanto os bens plblicos como as coisas particulares de interesse coletivo.(MEIRELLES, Hely Lopes. Direito
Administrativo Brasileiro. 252 ed. Sdo Paulo: Malheiros Editores, 2000, p. 466-467).

160 ASCENSAO, José de Oliveira. Direito Autoral, n° 264, p. 352-353.
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passam a ser livremente utilizadas por qualquer um, portanto, transpassam 0 espaco

delimitado privado do autor e se estabelecem no ambito publico acessivel a todos.

Carlos Mouchet, citado por Antonio Chaves, ao tratar da
natureza juridica do dominio puablico aponta as varias concepgfes existentes na
doutrina, desde as que o considera como a situagdo normal do uso das obras
intelectuais comunicadas e colocadas a disposicdo da sociedade ap0s o transcurso do
periodo de exclusividade legal até a que o considera como uma limitacdo temporal do

direito de autor, que, como direito natural, deveria ser perpétuo.'®*

Em seguida Mouchet relaciona as diferentes causas da entrada
das obras literarias e artisticas no dominio publico: a) o transcurso do termo legal de
protecdo: é a causa mais generalizada e importante, variando muito os prazos de pais a
pais, com tendéncia a fixar-se em 50 anos apds a morte do autor; b) o descumprimento
de formalidades, porém, o sistema de formalidades como requisito indispensavel para a
concessao da protecdo vem sofrendo sucessivas eliminacGes. Ndo é exigida pelas
Convencdes Universal e de Berna para a protecédo das obras estrangeiras a formalidade
do registro. Apenas a primeira ndo prescinde da incluséo do sinal e; c) outras causas
tais como a inacdo dos herdeiros ou cessionarios, como preveé o art. 40 da lei espanhola
da 1879, para as obras que ndo sejam novamente publicadas por seu titular no periodo

de vinte anos.'®?

Carlos Mouchet juntamente com Sigfrido A. Radaelli ao

tratarem dos limites de duracgéo dos direitos de autor assim se manifestaram:

11 MOUCHET, Carlos. El Dominio Publico Pagante. Buenos Aires, Fondo Nacional de las Artes, 1970, 182 p.,
apud Antonio Chaves. Dominio Publico em matéria de direito de autor, p. 81.

162 |dem, Ibidem., p. 81.
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(...) la legislacién de todo el mundo ha
fijado un limite a la duracion de los mismos, despues
del cual caen en el llamado dominio publico. (...)
Desde luego, este limite se relaciona con la vigencia
del derecho pecuniario, puesto que el ‘derecho
moral’, como ya hemos visto es, por su propia
naturaleza, perpetuo e imprescriptible. Se trata, pues,
de una restriccion impuesta al derecho privado del
autor o de sus derechohabientes con el fin de facilitar
el goce de la obra por la colectividad al cabo de un
tiempo determinado.

La institucion del ‘dominio publico’ tiene
por fundamento la conveniencia de asegurar a todos
el libre disfrute de las creaciones intelectuales, y ello
impide que alguien pueda atribuirse derechos sobre
aquello que estd a disposicion de la sociedad. Tal
limitacion de tiempo se asemeja a las restricciones
impuestas con fines sociales a la propiedad de las

cosas materiales.®

O Glossario elaborado pela OMPI/WIPO define dominio publico
da seguinte forma:

PUBLIC DOMAIN: Also referred to as
‘domaine public’, it means from the copyright aspect
the realm of all works which can be exploited by

everybody without any authorization, mostly because

163 MOUCHET, Carlos, RADAELLLI, Sigfrido A. Derechos Intelectuales sobre las obras literarias y artisticas.
Tomo Segundo. Buenos Aires: Editorial Guillermo Kraft Ltda., 1948, p. 142-143.
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of the expiration of the term of protection or the lack
of an international instrument ensuring protection in

the case of foreign works.'®*

No direito autoral brasileiro trés sdo as hipoteses previstas na

legislacdo para que a obra intelectual se encontre no dominio pablico:

a) apos o transcurso do prazo de limitacdo legal dos direitos
patrimoniais, a obra intelectual podera ser utilizada livremente, ressalvados os direitos
morais (art. 45 da LDA)™;

b) quando os autores falecerem e ndo tenham deixado sucessores
(inciso 1, art. 45 da LDA) e;

164 WORLD INTELLECTUAL PROPERTY ORGANIZATION. WIPO Glossary: of terms of the law of
copyright and neighboring rights. Geneva: WIPO, 1983, p. 207.

165 Artigo 45 da LDA:

“Art. 45. Além das obras em relacdo as quais decorreu o prazo de protecdo aos direitos patrimoniais,
pertencem ao dominio publico:

| — as de autores falecidos que ndo tenham deixado sucessores;

I — as de autor desconhecido, ressalvada a protecao legal aos conhecimentos étnicos e tradicionais.”
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c) quando o autor for desconhecido, ressalvado a protecao legal

aos conhecimentos étnicos e tradicionais, como as obras de folclore!®

45).

(inciso I, art.

As obras folcloricas sdo consideradas de dominio pablico porque
representam as criacdes intelectuais de um determinado povo, cujas autorias Sao
desconhecidas e suas origens se perderam no tempo. O folclore faz parte da cultura
popular e sua transmissdo ocorre de geracdo a geracdo, através de contos, cancdes,

lendas, costumes, dancas, artes populares, comidas, vestuarios etc.

Devido a diversidade cultural e étnica (principalmente indigena,
negra e branca) do povo brasileiro o folclore brasileiro € muito rico e valorizado pelo
povo, tanto que, desde 1965 (Decreto n°® 56.747, de 17.8.1965) no dia 22 de agosto &

comemorado o “Dia do Folclore”.

Inmeros sdo os exemplos do folclore brasileiro. Dentre as
varias lendas citamos: a do boto (reza a lenda que o boto vive na amazénia. Ele é um
homem bonito e charmoso que encanta e engravida as mulheres, na beira do rio. Antes
da madrugada chegar, ele mergulha no rio para se transformar em boto) e a do saci-
pereré (menino negro com uma perna s6. A outra perna, reza a lenda que perdeu-a
numa luta de capoeira. Ele fuma cachimbo e usa um gorro vermelho com poderes

magicos. Vive aprontado com as pessoas e animais e adora dar gargalhadas. O saci

166 Folclore, segundo o de Aurélio Buarque de Holanda, significa: “[Do ing. folk-lore.] 1. Conjunto das tradicdes,
conhecimentos ou crencas populares expressas em provérbios, contos ou canc¢des. 2. Conjunto das cancgdes
populares de uma época ou regido. 3. Estudo e conhecimento das tradicGes de um povo, expressas nas suas
lendas, crencas, cancdes e costumes; demologia, demopsicologia. [Sin. Ger.: (bras.): populario.]”. (FERREIRA,
Aurélio Buarque de Holanda. Novo Dicionario da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1975, p.
640).
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tornou-se mais conhecido gracas as estérias do “Sitio do Pica-Pau Amarelo” de
Monteiro Lobato, que inclusive, tornaram-se um seriado infantil de televisdo. Em 2005,
foi criado o “Dia do Saci”, comemorado em 31 de outubro). Das cangdes folcloricas
temos, por exemplo, as cancdes de roda: “Ciranda, cirandinha”, “Atirei 0 pau no gato”
e “Escravos de J6”. Na literatura, se destaca a de Cordel, literatura popular nordestina,
cantada em versos ou publicada em folhetos. Das comidas se destacam a feijoada, 0
baido de dois, o vatap4, o tutu de feijdo e o churrasco. Nas dancas e festas se destacam

a congada, o frevo, o bumba meu boi, as festas juninas, os rodeios e o carnaval.

As obras caidas em dominio publico pertencem a coletividade,
ndo havendo mais necessidade de autorizacdo prévia e expressa do autor para a sua
exploracdo comercial, seja na forma original ou derivada (traducdo, adaptacdo, arranjo,

inclusdo em fonograma ou producao audiovisual etc).™’

O dominio publico faz parte do processo de desenvolvimento
cultural da humanidade. Pode-se dizer, em linhas gerais, que se trata da Ultima etapa de
um continuo ciclo que teve inicio com a criagdo das primeiras obras intelectuais que
formaram o fundo de cultura da humanidade e serviram de exemplos e inspiracéo para

as demais e, assim dessa maneira, transcorre-se sucessivamente, ao longo dos tempos.

2. Dominio publico remunerado

167 «Direito Autoral — Novela — autora de adaptacéo de obra que caiu no dominio piblico — Oposicéo a outra
adaptacdo — Inadmissibilidade.”” (72 Camara Civel TIRJ — Apel. Civel n° 3.630/88 — Rel. Des. Salim Saker).
Trata-se de acdo proposta em face da TV Manchete Ltda. que a época organizou e produziu uma adaptacdo da
Opera e novela “Carmen” para novela de televis&o. A autora/apelante entendeu que a adaptacéo foi um plagio de
outra adaptacdo anteriormente realizada por ela para Ballet e Musical. Em seu voto o Des. Rel aduziu que
“Carmen de Bizet e Marinée é obra que caiu no dominio publico e o registro feito pela ré de adaptacéo por ela
feita para televisdo, cinema, teatro, video, etc, ndo impede que outras pessoas também adaptem aquela obra para
0s mesmos veiculos artisticos.
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No dominio publico remunerado os utilizadores de obras caidas
no dominio publico devem proceder ao pagamento de determinados direitos as
autoridades, que em geral sdo organismos publicos, os quais os distribuem para fins
como a promogdo da cultura e o auxilio financeiro aos autores necessitados, seja
diretamente ou por intermédio de organizaces de autores reconhecidas.*®®

O dominio puablico remunerado foi acolhido em alguns paises,

169

tais como, Argentina'®, México'”, Bolivia'™, Uruguai'’® e Brasil que o adotou no

168 UNESCO. ABC DO DIREITO DE AUTOR, p. 78.

169 Ao estudar a Lei de Propriedade Intelectual argentina Carlos Alberto Villalba fez um apanhado histérico dos
prazos de duragdo dos direitos patrimoniais de autor: “El plazo de duracién inicialmente reconocido fue de
treinta afios post mortem auctoris. Se extendio a cincuenta en 1957, afio en que también se adhirié el pais a la
Convencion Universal, y a setenta por ley 24.870, de 1997 y se estableci6é que debia contarse a partir del primer
dia del afio siguiente. En las publicaciones anénimas el plazo se cuenta a partir de la publicacién de la obra.
Existen otros plazos de veinte a treinta afios, que se cuentan, a partir de su publicacidn, de veinte afios para las
obras fotogréficas y de cincuenta para las cinematograficas (originariamente el plazo fue de treinta afios y se
prolongd por ley 24.249) (...) La utilizacién de las obras caidas en dominio publico es onerosa a partir de los
decis. Leyes 1224/58 y 6066/58. La extension del derecho esta regulada en los arts. 11, 34, 5° y 8°, de la ley
11.723.”(VILLALBA, Carlos Alberto. Panorama del derecho de autor en la Argentina. In: Asociacion
Interamericana de la Propiedad Industrial. Derechos Intelectuales. Buenos Aires: Astrea, 1999, p. 102-103).

0 De acordo com o Palestra — Organo Informativo del Grupo Parlamentario del PRD en el Senado, n° 120,
Meéxico D.F., miércoles 27 de junio de 2007:“En efecto, en México, entre 1963 y hasta 1991, existié el dominio
publico pagante. La Ley Federal del Derecho de Autor establecia entonces un impuesto minimo por la
explotacion de las obras de dominio publico”. Disponivel em:
<http://www.prd.senado.gob.mx/prensa/palestra/word/porfecha/junio2007/07_06_27.doc.> Acesso em:
17.7.2007.

1 Os artigos 58, 60 e 61 da Lei n° 1.322, de 13 de abril de 1992 de Direitos de Autor da Bolivia tratam
especificadamente do dominio puablico pagante (Lei n°® 1.322, de 13 de abril de 1992 Disponivel em:
<http://www.wipo.int/clea/docs_new/es/bo/bo005es.html>. Acesso em 17.7.2007):

“58. Patrimonio Nacional es el régimen al que pasan las obras de autor boliviano que salen de la
proteccion del derecho patrimonial privado, por cualquier causa; pertenecen al Patrimonio Nacional:a) Las
obras folkléricas y de cultura tradicional de autor no conocido; b) Las obras cuyos autores hayan renunciado
expresamente a sus derechos;c) Las obras de autores fallecidos sin sucesores ni causahabientes;d) Las obras
cuyos plazos de proteccién fijados por los arts. 18 y 19 se hayan agotado;e) Los himnos patrios, civicos y todos
aquellos que sean adoptados por cualquier institucion de caracter publico o privado.Pertenecen al dominio
publico las obras extranjeras cuyo periodo de proteccidn esté agotado.

60. La utilizacién bajo cualquier forma o procedimiento de obras del Patrimonio Nacional y del dominio
publico sera libre, pero quien lo haga comercialmente, pagara al Estado, de acuerdo con lo establecido en los
reglamentos, una participacion cuyo monto no sera menor del diez por ciento (10%) y no mayor del cincuenta
por ciento (50%) que el que se pague a los autores o sus causahabientes por utilizacion de obras similares
sujetas al régimen privado de proteccion.

61. Los montos recaudados por concepto de utilizacién de obras del Patrimonio Nacional, se aplicaran
Unicamente al fomento y difusién de los valores culturales del pais”. Lei n® 1.322, de 13 de abril de 1992
Disponivel em: <http://www.wipo.int/clea/docs_new/es/bo/bo005es.html>. Acesso em 17.7.2007.
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artigo 93 e no inciso | do artigo 120 da Lei n® 5.988/73. 1®* Contudo, o sistema de

dominio publico pagante foi extinto pela Lei n°® 7.123, de 12.9.1983.

Segundo Carlos Alberto Bittar seria interessante a restauragéo do
dominio publico remunerado em decorréncia ““das finalidades que inspiram o Fundo
de Direito Autoral e da necessidade de desenvolvimento cultural — como fator

importante no progresso geral da nac&o.”*"

Mauricio Cozer Dias observa que se 0 sistema de dominio
publico remunerado da Lei de Direitos Autorais de 1973 durou 10 anos, entdo, deveria
existir um arquivo de obras caidas em dominio publico sistematizadas pelo Conselho
Nacional de Direito Autoral. Em seus estudos referido autor constatou que o cidadao
interessado em saber se determinada obra intelectual se encontra ou ndo em dominio

plblico devera fazer a sua pesquisa obra por obra ou autor por autor. "

72 gegundo Edwin R. Harvey “El sistema de aplicacién mas angiuo del dominio pablico de pago en América
latina fue implantado en el Uruguay por obra de la ley 9.739, del 17 de diciembre de 1937. (...) Establece el
articulo 42 de la la ley uruguaya que cuando una obra caiga en el dominio pablico (por vencimiento del plazo de
proteccion post mortem auctoris o por no haber herederos o legatarios del autor fallecido), cualquier persona
podra explotarla conforme a las siguientes limitaciones: a) debera sujetarse a las tarifas que fije el Coonsejo de
los Derechos de Autor, y el Poder Ejecutivo, en la reglamentacion de la ley, tiene que velar por que tales tarifas
sean moderadas y generales para cada categoria de obras; y b) la publiciacion, ejecucion, difusién,
reproducciidn, etc., debera ser hecha con fidelidad, correspondiendo asimismo al citado Consejo velar por la
observancia de esta disposicion.” (HARVEY, Edwin R. Derecho de autor y derecho de la cultura em los paises
iberoamericanos. In: | Congreso Iberoamericano de Derecho de la Cultura, Madrid, 29 de noviembre al 2 de
diciembre de 1999, p.25). Disponivel em

<http://www.educ.ar/educar/servlet/Downloads/S_ BD_POLITICASCULTURALES/UNESCO02.PDF> Acesso
em 16.3.2007.

17 Artigo 93 e inciso | do artigo 120 da Lei n° 5.988/73:

“Art. 93. A utilizacdo, por qualquer forma ou processo que ndo seja livre, das obras intelectuais
pertencentes ao dominio publico depende de autorizagdo do Conselho Nacional de Direito Autoral.

Paréagrafo Unico. Se a utilizagdo visar a lucro, deverd ser recolhida ao Conselho Nacional de Direito
Autoral importancia correspondente a cingiienta por cento da que caberia ao autor da obra, salvo se se destinar a
fins didaticos, caso em que essa percentagem se reduzir a dez por cento.”

“Art. 120. Integrardo o Fundo de Direito Autoral:

I- o produto da autorizagdo para a utilizacdo de obras pertencentes ao dominio publico.”

17 BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 42 ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2004, p. 113.

> DIAS, Mauricio Cozer. A Protecdo de Obras Musicais Caidas em Dominio Publico. DIREITO
AUTORAL. Brasilia: Ministério da Cultura. Colecdo Cadernos de Politicas Culturais, 2006, p. 90.
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Em outro trecho Mauricio Cozer Dias afirma que, “atualmente,
na area musical, ndo existem obras em dominio publico e sim obras no esquecimento
publico, uma vez que ndo ha nenhuma sistematizacédo dessas obras, referentemente as

suas letras, as suas partituras, aos seus autores.””*’®

Ao criticar a instituicdo do dominio pablico pagante Henry
Jessen o classifica como uma espécie de imposto que o Estado impde a coletividade
pelo uso que esta faca do que a ela pertence legitimamente. O dominio publico pagante
ou remunerado consistiria na percep¢do pelo Estado de uma retribuicdo pecuniaria, de
igual ou inferior valor, & das obras protegidas, pelo uso das obras que cairam em
dominio publico. Referida retribuicdo seria destinada as caixas de assisténcia e de

institutos de desenvolvimento cultural.’’

Da mesma forma, José de Oliveira Ascensdo, ao tratar da
remuneracdo do dominio publico pagante acentua que “‘como por definicdo ndo ha
direito de autor, essa remuneracdo sO pode ter a natureza do imposto. Lanca-0 o
Estado, embora ndo o confessando como tal, ansioso por explorar este fildo.
Autojustifica-se normalmente pela protecdo da cultura. Suporiamos que a cultura

deveria ser destino e ndo fonte das receitas do Estado.”

Ascensdo esclarece que o sistema do dominio pablico remunerado
¢ uma reivindicacdo das sociedades de autores que pretendem que ‘“‘a obra
desprotegida ndo faca concorréncia a obra protegida; que os utentes ndo se sintam

tentados a recorrer a obras do dominio publico para fugir ao pagamento dos direitos

178 |dem, Ibidem, p. 57.

177 JESSEN, Henry. Direitos Intelectuais dos autores, artistas, produtores de fonogramas e outros titulares,
Rio de Janeiro: Edices Itaipu, 1967, p. 72.
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gue gravam as obras protegidas.” Enfim, essas sociedades ““ pretendem que as obras

do dominio publico sejam taxadas com o mesmo rigor que as outras.'™

Carlos Mouchet, citado por Antonio Chaves, em seus
comentarios a respeito do dominio pablico remunerado da Lei n® 5.988/73, entende que
esse sistema é totalmente inadmissivel e contrério a liberdade da cultura. O artigo 93 da
referida lei dispGe que a utilizacdo das obras pertencentes ao dominio publico depende
de autorizacdo do Conselho Nacional de Direito Autoral. Se a utilizagdo visar lucro ou
tiver finalidade didatica deverd ser recolhido ao Conselho Nacional de Direito Autoral
uma importancia correspondente a 50% ou 10%, respectivamente, do que caberia ao
autor da obra. Para Mouchet em nenhum caso a utilizacdo de obras em dominio publico
deve “depender da permissdo governamental, pois, em caso contrario, se estaria
criando um clima de ‘cultura dirigida’. E diferente exigir o pagamento de uma tarifa

para cada utilizacdo de obras intelectuais, mas estabelecidas livremente...””*"

Guilherme Figueiredo, citado por Antonio Chaves, enumera 0s

argumentos favoraveis ao dominio publico gratuito:

1° a perpetuidade do direito autoral é um
entrave a disseminacdo das obras suprimidas a
publicidade pelo egoismo ou capricho dos herdeiros,
prejudicando ndo s6 a sociedade que tem todo o
interesse na difusdo maxima dos livros, como a gléria
e a popularidade do préprio autor;

2° ao cair em dominio publico sofrem as

obras uma verdadeira revitalizacdo de sua

178 ASCENSAO, José de Oliveira. Direito Autoral, n° 264, p.355-356.
1 MOUCHET, Carlos. EI Dominio Publico Pagante. Buenos Aires, Fondo Nacional de las Artes, 1970, 182 p.,
apud Antonio Chaves. Direito de Autor. Principios Fundamentais, p. 44 e Criador da obra intelectual, p. 67.
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popularidade, com o impulso recebido por novas
reedicoes;

3° em face da gratuidade de exploracédo da
obra, os exemplares sdo vendidos a baixo preco,
tornando-a acessivel e mais conhecida do publico,
motivando muitas vezes crescente expansdao do

renome do autor, até aquela época ndo verificada.'*

Em seguida, Guilherme Figueiredo expde 0s argumentos para a
criagio do dominio publico remunerado em prol dos escritores através de sua
sociedade profissional:

1° Os caprichos dos herdeiros ndo séo fatos
tdo facilmente verificaveis como a primeira vista
parece, e podem ser perfeitamente afastadas as
inconveniéncias  deles  decorrentes, com 0
estabelecimento da licenca obrigatdria ou legal, ja
hoje adotada por algumas legislacdes;

2° a gratuidade de exploracdo do direito
autoral ndo traz a reducdo do preco das obras,
porque, como os fatos o demonstram, os livros de
autores antigops ndo sdo mais  acessiveis
economicamente do que os dos autores modernos;

3° 0 novo impulso recebido por algumas
obras depois caidas no dominio publico ndo ¢ a regra
geral e a consagracdo das mesmas nessa época esta

muito mais ligada ao seu proprio valor do que ao fato
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de novas reedicOes, as quais se concedem apenas
quando o livro tem a devida aceitacéo;

4° a contribuicdo da sociedade para a obra
intelectual ndo difere em intensidade da concedida a
outros atos humanos;

5° 0 dominio publico gratuito é uma ficcéo
juridica, porque a obra, ap6s o periodo de exploracéo
consagrado por lei aos herdeiros, cai sob o
monopdlio de algumas pessoas que as exploram

ilegitimamente em substituicdo aos mesmos.*®

Em Seminéario sobre Direito Autoral realizado em 2003 o
Ministro da Cultura Gilberto Gil expbGe as suas consideragdes a respeito da

temporalidade dos direitos de autor e do dominio publico:

A questdo da democratizacdo do acesso a
informacgé&o assume importancia fundamental no atual
estagio de desenvolvimento do pais. A exclusdo hoje
no Brasil é digital e analogica. Se torna
incompreensivel o excessivo prazo de protecdo
conferido as obras intelectuais. A legislacdo confere
70 anos ap6s a morte do autor, como regra geral, e
propostas no ambito da ALCA sinalizam,
especificamente para as obras audiovisuais, um lapso

de tempo superior a 90 anos !

180 FIGUEIREDO, Guilherme. Defesa de alguns pontos capitais do Projeto de Lei de direito autoral. Diério
do Congresso Nacional de 18.11.1947, p. 8.157 e ss, apud Antonio Chaves, Dominio Publico em matéria de
direito de autor, p. 82.

181 FIGUEIREDO, Guilherme apud Antonio Chaves, Dominio Piblico em matéria de direito de autor, p. 83.
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A justificativa da temporalidade dos
direitos sempre foi fundamentada no interesse geral
ou publico. E sabemos muito bem que a forma mais
corrente em nossos dias de uma obra entrar em
dominio publico é a extincdo do prazo de protecdo a
ela conferido. Uma parte muito significativa do
substrato cultural de uma sociedade em um momento
historico concreto é formado pelas criacdes
intelectuais que se encontram em dominio publico.
Imagino, assim, que também se deve refletir sobre
uma forma de regulacdo do dominio publico, por ser
de um valor incalculavel e que ndo pode estar sujeito
as regras do mercado, uma vez que existe o risco de
mutilacOes, deformacbes e alteracbes das obras
multiplicando e colocando em perigo 0 que constitui

nossa memoria coletiva artistica.'®?

182 GIL, Gilberto. Discurso do ministro Gilberto Gil no Seminario sobre Direito Autoral. Rio de Janeiro,
17.3.2003. Disponivel em: <http://www.cerlalc.org/reflexiones/Direito_Autoral.doc>. Acesso em: 20.5.2007.
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CONCLUSAO

A Propriedade Intelectual tem se destacado nos ordenamentos juridicos
por ser uma area do Direito em crescente expansdo, principalmente em decorréncia do

desenvolvimento das novas tecnologias e da globalizacao.

Ja tivemos a Revolucdo Industrial, agora vivenciamos a Revolucdo
Tecnoldgica. - criatividade e informacédo sdo fatores determinantes para a riqueza de

uma nagéo.

No presente trabalho vimos que o direito de autor, uma das subdivisoes
da Propriedade Intelectual, pertence ao ramo do Direito Civil e recebe protecéo

constitucional como direito fundamental.

As idéias por serem produtos do patriménio comum da humanidade séo
de uso livre e, dessa forma, ndo recebem amparo legal. Para receberem tal protecdo as
idéias precisam ser originais e exteriorizadas por qualquer meio ou através de qualquer
suporte tangivel ou intangivel, independentemente de qualquer formalidade, como o

registro publico.

O direito de autor é composto por direitos morais e patrimoniais. Os
direitos morais sdo considerados como direitos da personalidade e manifestam-se com
a criacdo intelectual. Sdo intransmissiveis (salvo excecOes legais), inalienaveis e
irrenunciaveis. O vinculo do autor com a sua criacdo intelectual € indissoluvel e
perdura no tempo. O autor tem o direito de reivindicar a sua autoria (direito a
paternidade); de ter o seu nome, pseuddnimo ou sinal convencional relacionado a sua
criacdo (direito ao crédito); de manter a obra inédita (direito ao inédito); de garantir a

integridade da obra; de modificar, retirar ou suspender a circulagdo da obra, desde que
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a utilizacdo ou circulagdo atentem contra a sua reputagcdo ou imagem; e o autor tem

também o direito a ter um exemplar Unico e raro, indenizando a quem de direito.

O direito patrimonial do autor surge com a publicagdo da obra

intelectual.

Dentre as caracteristicas dos direitos patrimoniais destacamos: a) fica a
critério exclusivo do autor a exploracdo econdmica da sua obra mediante comunicacao
ao publico, seja na forma de representacdo ou de reproducdo; b) necessidade da prévia
e expressa autorizacdo do autor para a utilizagdo da obra; c) a autorizagdo para uma
modalidade de utilizacdo, como por exemplo, para a reprodugdo, adaptacdo ou
traducdo, ndo se estende para as demais; d) para os efeitos legais, os direitos autorais
sdo considerados bens moveis; €) 0s negdcios envolvendo os direitos patrimoniais sao
interpretados restritivamente; f) a aquisicdo de um original ou exemplar de uma obra
ndo torna o seu adquirente titular dos direitos patrimoniais e por fim, os direitos

patrimoniais sofrem limitacGes legais em decorréncia do interesse publico.

Das diversas limitacGes legais a temporalidade dos direitos patrimoniais

do autor é a mais importante.

Inicialmente cabe aos autores a exclusividade da exploracdo econémica
das suas obras intelectuais. Ha um interesse publico a justificar essa exclusividade:
uma forma de remuneracdo para 0s autores pelos seus esforcos intelectuais, uma
espécie de incentivo para gque ele continue a criar e também um meio de garantir o seu
sustento. Todavia, em prol do bem comum, essa exclusividade de exploracéo é limitada
no tempo. A obra intelectual, apés o transcurso do prazo de exclusividade de
exploragdo por parte do autor, passa para o dominio publico, podendo ser livremente

utilizada por qualquer interessado.
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No nosso ordenamento juridico trés sdo as hipoteses previstas para que a
obra intelectual se encontre em dominio publico: a) apds o transcurso do prazo de
limitacdo legal dos direitos patrimoniais; b) quando o autor falecer e ndo deixar
herdeiros e; ¢) quando o autor for desconhecido, ressalvado a protecdo legal aos

conhecimentos étnicos e tradi¢bes, como as obras folcldricas.

Em alguns paises adotou-se o sistema do dominio publico remunerado no
qual os utilizadores das obras caidas no dominio publico devem pagar uma
contribuicdo para determinadas autoridades ou organismos publicos, a fim de promover

a cultura e auxiliar os autores necessitados.

Em nosso trabalho tivemos a oportunidade de destacar a importancia da
cultura no direito de autor: ambos estdo conectados e refletem o grau de
desenvolvimento social, tecnolégico e econdmico de um pais. Cabe ao Estado
estabelecer incentivos a producdo cultural, proteger e valorizar o seu patriménio

cultural.

Como visto a temporalidade dos direitos patrimoniais do autor tem por
objetivo ampliar a divulgacdo das obras intelectuais e proporcionar a populacdo um
maior acesso a cultura, contribuindo, dessa forma, com a funcdo social do direito de

autor.

Ademais, ndo € somente a humanidade que se beneficia com essa a
temporalidade através do aumento do seu patriménio cultural. O autor também é
favorecido com esse engrandecimento porque, em linhas gerais, 0 patriménio cultural
universal Ihe serve como fonte de conhecimento e inspiracdo para as suas criacoes.

Temaos, assim, um continuo movimento ciclico do direito de autor.
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