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RESUMO

Colecionando reliquias...
Um estudo sobre a Inspetoria de Monumentos Nacionais (1934-1937)

Aline Montenegro Magalhaes

Orientador: Manoel Luiz Lima Salgado Guimaraes

Resumo da Dissertacdo de Mestrado submetida ao Programa de Pds-graduacdo em
Histdria Social, Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais, da Universidade Federal do Rio de
Janeiro — UFRJ, como parte dos requisitos necessarios a obtencdo do titulo de Mestre em
Histdria Social.

A Inspetoria de Monumentos Nacionais foi criada em 1934, como departamento do
Museu Histdérico Nacional. Sua criacdo foi fruto de uma politica de definicdo da nacéo,
engendrada pelo governo de Getdlio Vargas, que partia da identificacdo do passado
brasileiro. Suprimida em 1937, ao ser substituida pelo Servico do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional, a Inspetoria havia realizado trabalhos de restauracao e preservagao em
monumentos da cidade de Ouro Preto (MG), especificamente pontes, templos e chafarizes.
Esta dissertacdo traz uma analise sobre as atividades da Inspetoria, buscando compreendé-
las como produto de uma pratica colecionista, voltada para salvar os vestigios do passado, a
fim de legitimar a escrita da histdria que, desde 1922, vinha sendo produzida nas salas do

Museu Histérico Nacional, entdo dirigido por Gustavo Barroso (1888-1959).

Rio de Janeiro
Maio de 2004.



ABSTRACT

Collecting relics...
A study about the Inspetoria de Monumentos Nacionais (1934-1937)

Aline Montenegro Magalhaes

Orientador: Manoel Luiz Lima Salgado Guimaraes

Abstract da Dissertacdo de Mestrado submetida ao Programa de P6s-graduagdo em
Historia Social, Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais, da Universidade Federal do Rio de
Janeiro — UFRJ, como parte dos requisitos necessarios a obtencdo do titulo de Mestre em
Historia Social.

Created in 1934 as a Department of the National Historical Museum, the Inspetoria
de Monumentos Nacionais was a product from a policy of definition of the Nation
engendered by the Getulio Vargas Government, that has as a starting point to identify the
brazilian past. Suppressed in 1937 and substituted by the Sphan the Inspetoria had
developed restoring and preservation works in monuments in Ouro Preto — a Minas Gerais
town — more specifically, in bridges, temples and public fountains. This dissertation
proposes to approach and analyze the activities of the Inspetoria trying to understand them
as the product of a collecionist practice, intended to save traits of the past aiming to
legitimate the history narrative that since 1922 was being written in the halls of the MHN

under the management of Gustavo Barroso.

Rio de Janeiro
Maio de 2004.
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A historia € a matéria-prima para ideologias
nacionalistas, éticas ou fundamentalistas, da mesma
maneira como as papoulas sdo a matéria-prima para
os viciados em heroina. O passado é um elemento
essencial, talvez ate mesmo o elemento essencial
nestas ideologias. Quando ndo existe um passado

adequado, ele sempre pode ser inventado.
Eric Hobsbawn, 1994.
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Introducéo

A preocupagdo com a preservacao de bens imdveis representativos da historia ou da
arte nacionais é registrada desde o século XVIII. O primeiro escrito sobre o interesse em
conservar edificacbes foi uma carta de André de Melo e Castro, 0 Conde de Galveias —
vice-rei do Brasil entre 1736 e 1749 —, enderecada ao Governador de Pernambuco,

Henrique Luiz Pereira Freire de Andrade, solicitando a conservagdo do Palécio das Torres,
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em 5 de abril de 1742. O Governador pretendia transformar a edificacdo construida em
Recife, por Mauricio de Nassau, em quartel de tropas local.!

Ao longo do periodo Imperial, outras varias propostas preservacionistas foram
lancadas, mas o Estado ndo chegou a instituir uma politica efetiva nessa area. Embora
alguns projetos tenham sido elaborados até principios do século XX, a preocupacdo com a
acao protetora de bens moveis e imoveis ainda nédo se articulava a uma idéia de Patriménio
Nacional — categoria que s0 vai ser vinculada aos discursos a partir das décadas de 20 e 30,
as mais frutiferas em projetos voltados para a protecdo do patriménio historico e artistico
nacional como responsabilidade do Estado. As primeiras acOes nesse sentido ocorreram em
1923, quando o deputado Luiz Cedro projetou uma Inspetoria dos Monumentos Histéricos
dos Estados Unidos do Brasil, para funcionar como uma das dependéncias da Escola de
Belas Artes ou do Museu Historico Nacional. J& o jurista Jair Lins, na qualidade de relator
da Comisséo designada em julho de 1925, elaborou anteprojeto de Lei federal para
organizar a Protecdo do Patrimdnio Histérico e Artistico do Estado de Minas Gerais. Em
1930, o deputado Jose Wanderley de Aradjo Pinho elaborou o Projeto de Criacdo da
Inspetoria de Defesa do Patriménio Historico-Artistico Nacional como um departamento do
Museu Histdrico Nacional, administrado pelo diretor da instituicdo que acumularia o cargo
de inspetor.

Os primeiros anos do século XX foram marcados por grandes transformacdes,
voltadas para aproximar o Brasil do modelo de civilidade e modernizacdo constituido pelas
nacOes européias. No Rio de Janeiro, por exemplo, reformas urbanas realizadas em favor do
progresso — pelo prefeito Pereira Passos, em 1904, e pelo prefeito Carlos Sampaio, entre
1918 e 1922, por exemplo — varreram uma infinidade de vestigios edificados do passado,
sendo o Morro do Castelo o mais significativo, por ter sido o ber¢co da cidade. Em prol do
embelezamento, saneamento e da racionalidade espacial, rompia-se com 0 passado,
esvaziando o sentido de tradi¢cdes de culto a memdria. A intensificacdo da destruicdo e do
abandono, aliada a preocupacdo em se definir a questdo nacional, foi um dos motivos que
levaram politicos e intelectuais a elaboracdo de projetos com vistas a preservacdo do

patrimdnio, buscando salvar os elos entre a nacdo “moderna” e o seu passado.

! ANDRADE, Rodrigo Melo Franco de. Brasil: monumentos histéricos e arqueoldgicos. México, DF:
Instituto Pan-americano de Geografia e Historia. Comission de Historia, 1952.
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Apesar de diversas iniciativas, foi em 1934 que o Presidente Getulio Vargas
oficializou a criacdo de um o6rgdo responsavel pela preservacdo do patriménio histérico e
artistico nacional. Criada pelo Decreto n.° 24.735, de 14 de julho, a Inspetoria de
Monumentos Nacionais foi concebida como um dos departamentos do Museu Histérico
Nacional, criado em 1922 e dirigido por Gustavo Barroso. Mesmo sendo projetada para
atuar em todos os centros historicos do pais, entre os quais Salvador (BA), Olinda (PE) e
Ouro Preto(MG), em seus trés anos de funcionamento, restringiu suas agoes
preservacionistas a referida cidade historica mineira, que, em 1933, foi elevada a
Monumento Nacional, pelo Decreto 22.928 de 12 de julho. Em 1937, a Inspetoria foi
extinguida em funcdo da criacdo do Servi¢o do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional,
gerido e gerado por intelectuais modernistas — que participaram da Semana de Arte
Moderna em 1922 ou que posteriormente se identificaram com suas idéias. Funcionando
por meio de atividades experimentais a partir de 1936 e finalmente regularizado pelo
Decreto 25 de 30 de novembro de 1937, o SPHAN assumiu as atribuicdes da Inspetoria,
lancando novas bases e dire¢Oes para os trabalhos de preservacgédo patrimonial.

Uma vez criado o SPHAN, que langou nova direcdo para o projeto do Estado
varguista de protecdo e revitalizagdo do patriménio nacional, iniciou-se o processo de
esquecimento das acdes da Inspetoria, no sentido de conferir pioneirismo ao trabalho dessa
instituicdo. A producdo historiografica dedicada a essa tematica foi de grande importancia
nesse processo, uma vez que contribuiu para a valorizacdo das acbes do SPHAN valendo-se
do siléncio sobre iniciativas anteriores. Em outras palavras, os trabalhos escritos pouco
falam sobre a Inspetoria de Monumentos Nacionais e, na maioria dos estudos, quando esta
é citada, estd acompanhada de comentarios depreciativos, que costumam sublinhar a falta
de critérios para as acles e a incapacidade de seu administrador. Talvez pelo fato de
Gustavo Barroso ter sido alijado das agdes de protecdo e revitalizagdo planejadas e
executadas pelo SPHAN, ou pelo fato de a Inspetoria ndo ter tido um significado marcante
no processo de recupera¢do dos monumentos nacionais, a partir das concepgdes vigentes...
Ainda assim, nenhuma dessas alternativas pode garantir uma justificativa para a quase
auséncia de preocupacao com o estudo do primeiro 6rgdo oficial voltado para a protecdo do

patrimonio.
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Um exemplo: no catalogo “Protecdo e revitalizagdo do patrimdnio cultural no Brasil:
uma trajetoria” — publicacdo organizada pelo SPHAN/Fundacdo Pro-Memoria, em 1980, e
que esboca uma cronologia das iniciativas preservacionistas no Brasil —, a Inspetoria é
citada em um dos paragrafos. O ponto de partida do catadlogo data de meados do século
XVIII, com a carta do vice-rei Conde de Galveias ao Governador de Pernambuco. O
documento € analisado como o embrido das preocupacdes com a defesa do patrimoénio que
ganharia sua forma acabada com a criacdo do SPHAN, ndo sendo levadas em consideracao
as diferentes circunstancias que distanciam a solicitacdo feita em 1742 do projeto do 6rgéo
criado em 1937. Segundo a publicacdo, apenas com a criacdo do SPHAN teriam sido
iniciadas, efetivamente, as acGes de protecdo, o que da a impressdo de que a Inspetoria foi
apenas um projeto que ndo teria saido do papel, pois suas realizacdes nao foram
mencionadas. Preocupa o fato de que o catdlogo em questdo tornou-se obra de referéncia na
area de estudo do Patriménio Nacional, constituindo-se na espinha dorsal da historia da
instituicdo, uma vez que traga linearmente uma trajetéria das iniciativas. Pode, inclusive,
ser visto como um de seus lugares de meméria.?

Em 1995, o IPHAN publicou uma coletanea de artigos intitulada A Invencdo do
Patriménio, na qual foram compilados trabalhos apresentados no seminario “A invencao do
Patrimdnio — continuidade e ruptura na constituicdo de uma Politica Oficial de Preservacao
no Brasil”. O evento aconteceu em 1994, no Museu Historico Nacional, em comemoragéo
aos 60 anos de criacdo da Inspetoria de Monumentos Nacionais, “iniciativa pioneira do
poder publico no sentido de institucionalizar uma acéo e protecdo do Patrimonio Cultural
Brasileiro”. Contudo, entre os cinco trabalhos publicados, nenhum mencionou a Inspetoria.
Apesar de a publicacdo lembrar e situar a Inspetoria no processo de institucionalizacdo do
Patriménio Nacional, uma analise sobre seus artigos mostra a timidez com que esse
departamento vem sendo estudado.

Entre estudos que analisam a politica de preservacdo do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional no Brasil, é possivel destacar quatro obras referenciais, que muito

contribuiram para as reflexdes e questdes levantadas no presente estudo: A retorica da

2 BRASIL, Ministério da Educacdo e Cultura (org.). Protecdo e revitalizagdo do patriménio cultural no
Brasil: uma trajetdria. Rio de Janeiro: SPHAN/Fundacdo Pr6-Meméria, 1980.

¥ CHUVA, Maércia. “Apresentacdo”. In: CHUVA, Mércia (org.) A invengdo do Patriménio. Rio de Janeiro:
Ministério da Cultura/IPHAN, 1995. P. 7/8.
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perda, de José Reginaldo Santos Gongalves*, Os arquitetos da meméria, de Marcia Chuva®,
As preocupacdes do belo, de Lauro Cavalcanti®, e O patrimdnio em processo, de Maria
Cecilia Londres da Fonseca’.

Em A retorica da perda, José Reginaldo Gongalves analisa as modalidades de
invencdo discursiva do Brasil, produzidas por intelectuais associados a formulacdo e
implementacao de politicas oficiais de protecdo ao Patrimdnio Cultural. Dedica-se a analise
dos discursos produzidos no SPHAN ao longo de sua trajetoria, dando énfase as
continuidades e rupturas na linha de pensamento da Instituicdo. Sua andlise € conduzida
pela dindmica da perda e da recuperacao presente nos discursos que definiam as iniciativas
de preservacao.

Marcia Chuva analisa a constituicdo do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional no
Brasil como parte de um processo mais amplo de formagdo do Estado e construcédo da
nacdo. Em seus estudos, ndo apenas aborda a institucionalizagdo do SPHAN com os
intelectuais modernistas como também as diversas disputas que a envolveram. O segundo
capitulo de sua tese de doutorado, “Relagdes entre intelectuais e Estado nos anos 30 e 407,
volta-se para o estudo do papel dos modernistas como intelectuais organicos e as querelas
destes com outros grupos no aparelho burocratico do Estado. Nesta perspectiva, o papel de
Gustavo Barroso é visto a partir da disputa entre a Inspetoria de Monumentos Nacionais,
por ele dirigida, e 0 SPHAN. A particularidade do trabalho de Mércia Chuva encontra-se na
forma como é abordado o papel de Gustavo Barroso — ao mesmo tempo, opositor dos
modernistas e membro do conselho consultivo do SPHAN. Apesar de a autora fazer parte
do corpo de funcionérios do IPHAN, consegue distanciar-se dos valores consagrados pela
instituicdo para pensar a contribuicdo de Barroso e o que estava por tras de suas

discordancias com o SPHAN.

Em As preocupacOes do belo, Lauro Cavalcanti trata da implantacdo e consagracéo

da arquitetura moderna no Brasil dos anos 30 e 40. Dedica especial atencdo a analise da

* GONCALVES, José Reginaldo Santos. A retérica da perda: os discursos do patriménio cultural no Brasil.
Rio de Janeiro: UFRJ/IPHAN, 1996.

> CHUVA, Maércia Regina Romeiro. Os arquitetos da meméria: a construcdo do Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional no Brasil (anos 30 e 40). Tese de Doutorado. Universidade Federal Fluminense (mimeo),
1998.

® CAVALCANTI, Lauro. As preocupacdes do belo. Rio de Janeiro: Taurus, 1995.

" FONSECA, Maria Cecilia Londres da. O Patrimdnio em Processo: trajetéria da politica federal de
preservacao no Brasil. Rio de Janeiro: UFRJ/IPHAN, 1997.
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vitéria modernista, principalmente a partir da criagdo do SPHAN, defendendo a existéncia
de uma autonomia do SPHAN em relacdo ao aparelho de Estado varguista. Sabe-se que
essa autonomia ndo existiu e que os intelectuais modernistas do SPHAN trabalharam de
acordo com os projetos do Estado. No entanto, como havia uma tensao entre 0 pensamento
modernista e o carater do Estado Novo, totalitario e personalista, tal “verdade” acabou por
se acomodar na historiografia e na memdaria historica que se constituiu sobre o tema. Por
fim, Cavalcanti afirma que a consagracdo do estilo arquitetdbnico modernista no Brasil
deveu-se a superioridade qualitativa e ideoldgica do movimento, conforme a seguinte
consideracdo: “uma questdo fundamental, que possivelmente precede todas as demais na
explicacdo da vitoria dos arquitetos ‘modernos’, € a sua flagrante superioridade qualitativa
em relacdo a seus contendores ‘tradicionalistas’. (...) No campo especifico do patriménio,
enguanto os seus oponentes, notadamente Gustavo Barroso e José Marianno Filho,
privilegiam aspectos morais e patridticos, fazendo com que seus discursos se
transformassem em uma catilinaria nostalgica, o0s ‘modernos’ desenvolveram
pormenorizados trabalhos especializados sobre arte, arquitetura, etnologia, musica. (...) Os
‘modernos’ possuiam, ainda, um projeto de nacdo incomparavelmente mais globalizante,
sofisticado e inclusivo, frente a complexa realidade brasileira... No curso das disputas, 0s
‘tradicionalistas’ buscaram compensar, sem grande eficacia, sua fragilidade teérica com
uma ‘arenga’ denunciadora de supostas posicdes esquerdistas dos ‘modernos’.

Na mesma linha de pensamento de Cavalcanti, Maria Cecilia Londres da Fonseca
analisa a trajetoria da politica federal de preservacdo no Brasil. Segundo a autora, Gustavo
Barroso era uma das vozes discordantes do SPHAN, que, junto com José Marianno Filho,
“se expressava, sobretudo com dendncias quanto a supostas irregularidades na gestdo dos
recursos publicos. Essa era a face mais visivel e combativa de um ponto de vista
conservador, que falava em nome de uma cultura de aparéncia sem maiores COmpromissos
com o rigor e a pesquisa, nem com a autenticidade do que devia ser protegido™.’

O siléncio em relacdo ao papel desempenhado pelas vozes discordantes do SPHAN,
suas idéias e acdes foi um dos questionamentos que motivaram a realizacdo de uma analise

da acdo preservacionista de Gustavo Barroso, por meio do Museu Histérico Nacional, mais

8 CAVALCANTI, Lauro. Op. Cit. P. 179 (grifo nosso).

® FONSECA, Maria Cecilia Londres da. O Patrimdnio em Processo. Rio de Janeiro: UFRJ/IPHAN, 1997. P.
133.
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especificamente da Inspetoria de Monumentos Nacionais. A fabricacédo do Imortal, obra de
Regina Abreu, é referencial por ser uma das principais publicagbes dedicadas a uma
reflexdo sobre a concepcdo de Museu de Gustavo Barroso. Analisando as estratégias de
consagragdo no Brasil por meio do ato de doagdo de colegdes particulares para uma
instituicdo publica, a autora traca um perfil da politica de aquisicdo do Museu e o0 que a
envolve. Seu objeto de analise é o processo de doacdo da colecdo Miguel Calmon pela
vilva Alice da Porcitncula Calmon du Pin e Almeida. Abreu mostra que ndo ha nada de
despretensioso no gesto de doagdo de D. Alice, mas sim uma troca de presentes, a partir da
qual imortaliza seu esposo na memdria social, expondo nas salas do Museu seu lado
publico e privado. Essas questbes trabalhadas no livro de Regina Abreu sdo muito
recorrentes, por se considerar que o estudo da politica de aquisicdo do Museu Histérico
Nacional em seus primeiros 37 anos de existéncia pode ser um indicio do que Gustavo
Barroso classificava como patrimoénio nacional.

Outra obra que muito contribuiu para o estudo proposto é de autoria de Daryle
Williams: Culture Wars in Brazil: the first Vargas Regime, 1930-1945. O livro consiste
num estudo sobre as disputas simbdlicas pela defini¢cdo do que era a auténtica brasilidade,
ocorridas ao longo do primeiro governo Vargas. Sao estudados os diversos projetos de
grupos e instituicdes que lutavam pela hegemonia de suas produgdes da nacionalidade no
aparelho de Estado e como este esteve voltado para essa area. As iniciativas de Gustavo
Barroso como diretor do Museu Historico Nacional sdo analisadas no conjunto das politicas
culturais apoiadas pelo Estado e confrontadas com outras, tais como as empreendidas pelo
SPHAN.

Em maio de 2002 Carlos Kessel defendeu sua tese de doutorado, voltada para uma
analise da arquitetura neocolonial como movimento e estilo. O autor aborda questfes
relativas as iniciativas de protecdo do patrimoénio anteriores a criagdo do SPHAN,
mapeando as redes de relagdes sociais, politicas e intelectuais estabelecidas nas primeiras
décadas do século XX, com énfase na biografia de José Marianno Filho. Este médico,
preocupado com as questdes relativas a preservacdo de monumentos nacionais, colaborou

com o deputado Luiz Cedro na elaboragéo do projeto de 1923 e foi alijado, juntamente com
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Gustavo Barroso, dos projetos preservacionistas do SPHAN, por ser considerado
conservador e possuir um temperamento dificil*°.

Ja Da materializacdo a legitimacdo do passado: a monumentalidade como metafora
do Estado (1920-1945), tese de doutorado de Clara Emilia Sanches Monteiro de Barros
Malhano, publicada em 2002, analisa as politicas de preservacao do Instituto do Patriménio
Histérico Nacional, desde a sua fundacdo. A autora recorre as iniciativas anteriores ao
IPHAN, mencionando inclusive a Inspetoria de Monumentos Nacionais. No entanto, sua
referéncia a Inspetoria gera certa confusdo quando a autora afirma que, projetada por Luiz
Cedro em 1923, ela “passa a funcionar numa das dependéncias do Museu Historico
Nacional”, sem diferenciar o projeto da legislacdo que entra em vigor em 1934. Apenas um
paréagrafo de sua obra é dedicado as reformas da Inspetoria em Ouro Preto.*!

Ana Cristina Audebert Ramos de Oliveira defendeu sua dissertacdo de mestrado em

novembro de 2003, “O Conservadorismo a servico da memdria”™*?

, ha qual analisa os
projetos de Gustavo Barroso para construcdo da memoria nacional a partir de sua
concepcao de museologia. A autora considera que os projetos de criagdo de um Museu
Ergoldgico e de um Museu Militar, a fundacdo do Museu Historico Nacional, assim como o
Curso de Museus e a Inspetoria de Monumentos Nacionais, constituem as bases de
fundamentacdo e difuséo dos ideais barroseanos de nacdo, apoiados na perspectiva da
musealizacdo. Apesar de fazer um estudo sobre as iniciativas da Inspetoria, ndo se livra das
comparagOes entre esta iniciativa pioneira € 0 seu sucessor: 0 SPHAN. Algumas de suas
reflexdes foram retomadas no desenvolvimento deste trabalho, principalmente no que tange
a escrita memorialista de Gustavo Barroso.

O objetivo deste trabalho é analisar a trajetoria da Inspetoria de Monumentos
Nacionais em Ouro Preto, entendida como uma colecdo de edificagbes historicas. Nessa

perspectiva, a categoria colecdo, definida por Krzystof Pomian em seu verbete colecéo,

10 KESSEL, Carlos. Entre o Pastiche e a Modernidade: arquitetura neocolonial no Brasil. Tese de Doutorado
defendida no Programa de Pés-graduacdo em Histdria Social. Rio de Janeiro: UFRJ (mimeo), 2002.

1 MALHANO, Clara Emilia Sanches Monteiro de Barros. Da materializacéo & legitimac&o do passado: a
monumentalidade como metéfora do Estado. Rio de Janeiro: Lucerna: FAPERJ, 2002. P. 182.

12 OLIVEIRA, Ana Cristina Audebert Ramos. O conservadorismo a servico da memoria: tradicdo, museu e
patriménio no pensamento de Gustavo Barroso. Rio de Janeiro: Programa de P6s-Graduacdo em Histéria
Social da Cultura da PUC-Rio (mimeo), 2003.
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publicado na enciclopédia Einaudi'®, é imprescindivel. Pomian define colecdo como
conjunto de objetos semioforos, desprovidos de seu valor de utilidade e voltados para
mediar a relacdo entre o visivel, vestigios materiais, e o invisivel, o passado morto. Suas
andlises abarcam os critérios de reunido de objetos numa colecgdo, o que é fundamental para
a reflexdo proposta, voltada para conceber as escolhas das edificagdes contempladas para
serem preservadas, como fruto de uma atitude colecionista. O colecionismo presente na
organizacdo do acervo do Museu Historico Nacional é visto como a base para a defini¢do
do que deveria ou né@o ser preservado em Ouro Preto, partindo-se da premissa de que 0s
monumentos selecionados constituiam uma cole¢do dentro de uma colecdo maior, que
retne todas as edificacOes histdricas da cidade.

N&o apenas o conceito de colecdo é retomado de Pomian, mas sua propria definicdo
de religuia. Segundo o autor, reliquia é um objeto que se cré que tenha estado em contato
com um deus ou um her6i, ou que seja tomado como vestigio de qualquer grande
acontecimento do passado mitico ou simplesmente longinquo. Os estudos em torno das
edificacOes preservadas pela Inspetoria em Ouro Preto partem do principio de que elas
eram consideradas um conjunto de reliquias, possuidoras de uma aura sagrada, por terem
tido fungdes especificas num determinado passado, escolhido para a eterna lembranca.
Nessa perspectiva, o conceito de reliquia definido por Pomian é de fundamental
importancia para a analise sobre a forma como Gustavo Barroso e os tecnicos da Inspetoria
concebiam 0s monumentos daquela cidade historica mineira.

Refletindo sobre o esforco de construcdo da identidade nacional, base de todo o
processo de definicdo da nacéo e criacdo de seu passado por meio do patriménio, o trabalho
é analisado a partir do termo “Comunidade Imaginada”, de Benedict Anderson. A intencédo
é conceber as idealizacdes produzidas e materializadas num lugar como um conjunto de
simbolos referentes a uma comunidade imaginada, construida e definida como autentica-
mente brasileira. Vale lembrar que todo esse processo de definicdo da nacdo é determinado
pelo universo politico e cultural de uma época, que no presente trabalho esta definida pelos
quatro anos que correspondem a existéncia da Inspetoria de Monumentos Nacionais, de

1934 a 1937. A apropriacdo da categoria tedrica utilizada por Anderson leva em conta que

BPOMIAN, K. Colegdo. In: ROMANO, Rugiero (org.). Enciclopédia Einaudi, (vol. 1 — Meméria/histéria),
Lisboa: Casa da Moeda/Imprensa Nacional, 1983.
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as acoes da Inspetoria atenderam a um ideal de nacdo que determinou o que deveria ser
preservado ou ignorado, para constituir o conjunto de referéncias materiais que legitimaria
a comunidade imaginada a partir de seu passado idealizado.'*

A invencdo do patriménio como categoria simbolica voltada para a legitimacdo de
um ideal de nacdo é estudada com base nas perspectivas de analise dos franceses
Dominique Poulot®® e Francoise Choay™®. Ambos dedicam-se & construcdo da idéia de
preservacdo do Patrimdnio articulada ao processo de formacdo de uma comunidade
imaginada. Poulot estuda a filosofia de construcdo e preservacdo de monumentos
realizando um histdrico das suas func¢Bes sociais, quais sejam: consagrar eventos e herdis e
ensinar os cidaddos a améa-los e respeita-los. Uma préatica social datada da Antiguidade
Cléassica, quando se construiam estatuas e edificacdes voltadas para adoracdo das entidades
divinas, € recuperada no seu sentido pedagogico, a partir do século XIX, no bojo da
formagdo dos Estados nacionais e da definicdo de uma nacionalidade. Cultuando
monumentos, a sociedade articula-se emocionalmente em torno de um passado
representado materialmente, que € idealizado pelas elites, mas atribuido a todos igualmente.
Assim, inventa-se uma tradicdo que pretende dar conta de uma identidade nacional. No
capitulo “La politique de la posterité”, o autor mostra a finalidade da preservacdo de
monumentos a partir do seu sentido pedagdgico para as geracdes futuras: “a Filosofia e a
Politica dizem que devemos conservar os monumentos dos homens ilustres (...) deve-se,
alids, perpetuar o futuro dos comandantes que ocuparam a terra, € Cujo progresso e as
quedas sdo uma licéo para nés”.*’

Considerando que os termos monumento e monumento historico sustentam o conjunto
das préticas patrimoniais, seu objeto de estudo, Francoise Choay estabelece uma distin¢éo
desses conceitos. De um lado, a funcdo do monumento é estritamente afetiva, voltada para
lembrar e perpetuar a memoria de uma coletividade, familia, grupo religioso ou nacdo. De

outro, o monumento histdrico, invencdo ocidental datada do século XIX, articula-se ao

1 ANDERSON, Benedict. Imagined Communities. Reflexions on the origins and spread of nationalism. 2°
ed., London — New York: Verso, 1991.

¥ POULOT, Dominique. Musée, Nation, Patrimoine (1789-1815). Paris: Gallimard, 1997.
8 CHOAY, Francoise. A alegoria do Patriménio. Sdo Paulo: Estacdo Liberdade: Ed. UNESP, 2001.
Y POULOT, Dominique. Op. Cit. P. 43.

“...la Philosophie et la Politique doivent nous porter a conserver les monuments des hommes illustres,
comme un germe pour en produire d’autres: on doit d’ailleurs perpétuer le souvenir des Empires qui ont
occupé la terre, et dont les progres et la chute sont une lecon pour nous.” (SIC)
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processo de construcdo da historia, voltado para comprovacdo ou ilustracdo de
acontecimentos historicos. Assim, segundo a autora, “o monumento é uma criacdo deli-
berada na qual o destino foi assumido a priori, ao passo que o0 monumento histérico nédo é
desejado inicialmente e criado como tal; ele é constituido a posteriori pelos olhares conver-
gentes do historiador e do amador, que o seleciona da massa de edificios existentes, dos
quais 0s monumentos representam apenas uma pequena parte”.*®

As analises em torno das atividades de preservacdo da Inspetoria em Ouro Preto
recorrem as consideracdes de Choay, tanto na identificagdo dos monumentos historicos
escolhidos — 0 que lhes garantia essa definicdo —, quanto na diferenciacdo das tradi¢Oes
reinventadas no processo de construcao de referenciais materiais da nacdo. O estudo feito
pela autora sobre o tratamento estético e o tratamento erudito, como diferentes
possibilidades de conceber e definir socialmente a categoria patrimoénio, sdo de grande valia
para este trabalho, assim como a articulacdo entre historia e antiquariado, analisada no
capitulo “O tempo dos antiquarios: monumentos reais e monumentos figurados”.

Como a invengdo do patriménio constitui a invencdo de lugares de memoria por
exceléncia, ja que estabelece um elo entre o presente e 0 passado, as consideracdes de
Pierre Nora acerca dos lugares de meméria'® sdo retomadas. Considera-se que a politica de
preservacao da Inspetoria pretendia materializar determinado passado, para que, ao contato
com as edificacbes conservadas, fosse ele lembrado e até desejado. Se as acdes de
preservacdo em Ouro Preto visavam a consolidacdo de uma memdria nacional, esse projeto
deve ser analisado a partir das definicdes de Nora: como fendmeno da modernidade,
motivado pela aceleracdo da histéria, que provoca rupturas e esforcos de continuidade com
0 passado. Essa continuidade deve ser estabelecida a partir da representacdo do passado em
lugares de memoria, pois, como experiéncia, nao existe mais.

A reflexdo em torno dos critérios de selecdo das edificagcBes preservaveis carece de
uma teoria sobre os valores que substanciavam as escolhas. Nessa perspectiva, as categorias

|20

elaboradas por Alois Riegl“” sdo retomadas como base para a analise dos valores atribuidos

a cada monumento, norteando o olhar e o tratamento dispensados ao conjunto arquiteténico

8 CHOAY, Francoise. Op.Cit. p. 21.

¥ NORA, Pierre. Entre histéria e memoria: a problematica dos lugares. Projeto histéria. Sdo Paulo:
UNICAMP, v. 10, P. 37-44, dez/1993.

2 RIEGL, Alois. Le culte moderne des monuments. Paris: Seuil, 1984.
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contemplado pela Inspetoria. Saber se foi o valor de época, histérico ou o artistico, o
priorizado na identificacdo e preservacdo das edificagcdes € fundamental para o
conhecimento das tradicdes reinventadas nessa atividade colecionista voltada para a
protecédo, bem como os objetivos nela implicados.

Estudar a Inspetoria de Monumentos Nacionais é uma forma de dar continuidade as
reflexdes sobre a escrita da historia nas suas diversas possibilidades e formas néo
convencionais. Tais reflexdes comecaram a ser desenvolvidas com a pesquisa sobre o
projeto historiografico do Museu Historico Nacional, em 1998, resultando na monografia
para obtencdo do titulo de bacharel em histéria*. Nesse trabalho, a narrativa historica
constituida pelos objetos nas salas de exposi¢cdo do Museu e a producdo historiografica
publicada nos Anais do Museu Historico Nacional consistiram no principal objeto de
estudo. O que se pretende aqui é analisar a escrita da historia elaborada pela selecdo e
preservacao de edificagBes historicas, os discursos produzidos por essa pratica e as bases
que a nortearam. Entretanto, essa analise nio pode ser feita isoladamente. E preciso
relaciona-la aos projetos de construcdo do passado elaborados no Museu Historico
Nacional, do qual a Inspetoria fazia parte.

Os primeiros 25 volumes dos Anais do Museu Histérico Nacional (1940-1975)
formaram o principal corpus documental utilizado neste trabalho, especialmente o0s
volumes 5 e 7, que dizem respeito diretamente as atividades da Inspetoria de Monumentos
Nacionais. Relatorios institucionais, correspondéncias e recortes de periodicos -
organizados em albuns pelo préprio Barroso —, também foram fontes contempladas para as
analises realizadas.

Por identificar nas acdes da IMN um desdobramento das atividades museoldgicas,
torna-se imprescindivel conhecer as producdes, 0s discursos e as praticas desse lugar de
memoria da nacdo. Por essa razdo, o primeiro capitulo é dedicado ao estudo sobre como
Gustavo Barroso se relaciona com o seu tempo e ressignifica a sua vida a partir do culto ao
passado. E analisada a importancia do Museu Historico Nacional para o culto da saudade
que o diretor pretendia estabelecer, com o objetivo de construir a identidade nacional a
partir dos valores e referenciais de tempos findos. Nessa perspectiva, concede-se atencdo
especial a histéria produzida e difundida no Museu, pois € com base nessa analise que
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buscamos compreender a histéria que se escrevera em Ouro Preto, com 0s monumentos
preservados.

O segundo capitulo, “Colecionando reliquias: entre a Cidade Sagrada e a Casa do
Brasil”, pode ser dividido em duas partes. Uma reflexdo sobre a categoria monumento e
suas variagOes, um estudo sobre os diversos projetos de lei voltados para a
institucionalizacdo de uma politica preservacionista, na Franca e no Brasil, assim como 0s
critérios de escolha de Ouro Preto para inaugurar os trabalhos da nova reparticdo do Museu
Histdérico Nacional, constituem a primeira parte do capitulo. A segunda esta voltada para a
analise das atividades da Inspetoria de Monumentos Nacionais, entendidas como
produtoras de diferentes tipos de cole¢des: a iconogréfica, que foi adquirida como base
documental para os trabalhos de preservacdo, a de fragmentos de construcdo, formada por
vestigios materiais trazidos de Ouro Preto, e, finalmente, a colecdo de edificacBes
conservadas na antiga Vila Rica.

“Nacéo e tradicdo. A idéia de Patrimdnio Tradicional” constitui o terceiro capitulo,
no qual é analisada a idéia de Patrimonio de Gustavo Barroso. Recorre-se a biografia do
diretor do Museu Historico Nacional para compreender o que constitui o Patriménio
Tradicional da nacdo e por que as edificacOes eleitas para serem preservadas fazem parte
desse conjunto.

Por fim, o trabalho é concluido com a problematizacdo do conceito colecéo.
Partindo da inferéncia de que a colecao de edificacGes ouropretanas foi constituida segundo
parametros e objetivos distintos dos que moveram a formacao de cole¢fes museoldgicas,
coloca-se em questdo o sentido colecionista implicito nas acdes da Inspetoria. Nessa
perspectiva, 0 conceito de taxidermia de Stephen Bann®* é fundamental para
compreendermos 0s objetivos da Inspetoria de Monumentos Nacionais em Ouro Preto, que
vao muito além da constituicdo de uma colecdo urbana voltada para fazer reviver o passado

no presente.

2 MAGALHAES, Aline Montenegro. Casa do Brasil. Reinventando a tradicdo antiquéria para escrever
historia no Museu Historico Nacional. Rio de Janeiro: UFRJ, monografia de bacharelado (mimeo), 2000.

?2 BANN, Stephen. The Clothing of Clio. A study of the representation of history in nineteen-century Britain
and France. Cambridge: Cambridge University Press, 1985.
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1. Cultuando a saudade...

“Na efervescéncia das idéias e lutas modernas (...), no vai e vem desta
prodigiosa época de avibes e radiotelegrafia, a palavra passado provoca
quase sempre um risinho de mofa. Mas a pressa dos dias atuais, as
necessidades decorrentes da existéncia moderna ndo matardo nunca o

passado, porque ele é a esséncia das coisas humanas.”

Gustavo Barroso, 1928

Essas palavras, escritas por Gustavo Barroso no jornal Correio da Manha do dia 3
de novembro de 1928, expressam como esse intelectual cearense, radicado no Rio de
Janeiro desde 1910, lidava com o seu tempo. Quando escrevia para a imprensa artigos de
incitacdo ao culto da saudade®®, Barroso vivenciava um momento de grandes mudancas,
quando padrbes de modernidade ditados pelas poténcias capitalistas impunham novas
referéncias e novos valores a sociedade brasileira empenhada em se recuperar do atraso. O
clima era de incerteza quanto aos rumos do pais, devido a crise do liberalismo mundial e,
mais especificamente, da Primeira Republica. A angustia diante da nova percepc¢do da
passagem do tempo e da dindmica de transformacdes que faziam a histéria acelerar era
inquietante, pois, nessa locomotiva, assistia-se a crise de valores tradicionais na politica,
nas crencas religiosas e nas concepcoes estéticas.

Devido a grave crise provocada pela Primeira Guerra Mundial e pelos impasses do
capitalismo, intensificava-se a atividade industrial com vistas a suprir a populagédo dos
produtos antes importados das poténcias européias, fazendo crescerem, assim, 0S centros
urbanos. Novos agentes sociais — operarios, empresarios e setores medios urbanos —
mostravam-se insatisfeitos com a administracdo estatal das oligarquias paulista e mineira e
empenhavam-se em conquistar uma participacdo mais ativa na politica. Militares e
oligarquias dissidentes também ndo aceitavam a ordem estabelecida, buscando, cada grupo

a seu modo, reverter as regras colocadas em jogo pelo “acordo” dos governadores.

2 Titulo de artigo escrito por Gustavo Barroso, sob o pseuddénimo de Jo&o do Norte, publicado no Jornal do
Comeércio, em 22 de dezembro de 1912.
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O éxodo rural fazia as cidades incharem desordenadamente, levando as autoridades
a promoverem reformas de saneamento, embelezamento e modernizacdo, a custa do
sacrificio de antigas edificacdes, resquicios do passado que poderiam perpetuar seus
referenciais e valores no presente. Com 0 objetivo de conferir maior racionalidade e
circulacdo as urbis destruia-se, sem muita cerimdnia, o que estava pela frente. No Rio de
Janeiro, observou-se a demoli¢do do Convento D’ajuda, em 1911, para a construgdo de um
moderno hotel americano, que ndo chegou a ser erguido, no local em que hoje se encontra a
Praca Floriano, mais conhecida como Cinelandia. Em 1922, assistiu-se ao desmonte do
Morro do Castelo, a partir do que o prefeito Carlos Sampaio construiu aterros para expandir
a cidade, fez a Esplanada do Castelo, onde foram erguidos edificios modernos, e instalou a
Exposicdo Comemorativa do Centenario da Independéncia do Brasil®*. Em Salvador, a
Catedral da Sé, edificada em 1580, foi derrubada em 1929 para o alargamento da rua Chile
e a construcdo de uma pracga no local. Aos poucos, vestigios do passado iam desaparecendo,
provocando uma crise de identidade naqueles que ndo encontravam sentido no “novo” que
substituia o “velho”. A auséncia, aliada ao sentimento de perda, angustiava Barroso, que
ndo poupava palavras para condenar essas atitudes “modernas” em relacdo ao que restava
do antigo.

Na tentativa de obter respostas para seus questionamentos e ressignificar a
realidade, Barroso virava-se de costas para 0 presente, que, em sua compreensao, escapava
a relatividade do conhecimento: “Ainda bem néo §, ja deixa de ser”®. Ancorava-se num

passado idealizado — “o que ha de verdadeiramente conquistado™?®

—, no qual buscava
referéncias para entender o seu tempo, reconhecer sua nacgdo e trilhar os passos para um
futuro promissor. Olhar para tras e tentar (re)viver épocas mortas seria como deter 0s
passos velozes do tempo e confortar os animos, diante da consciéncia da perda do passado
como experiéncia, uma manifestacdo do luto praticada no sentido de amenizar o
desapontamento da auséncia’’. Porém era preciso restabelecer elos que estavam sendo

rompidos pelas reformulagdes caracteristicas da modernidade, gerando tensdo entre a

24 Sobre as reformas promovidas pelo prefeito Carlos Sampaio, v. KESSEL, Carlos. A vitrine e o espelho: 0
Rio de Janeiro de Carlos Sampaio. Rio de Janeiro : Arquivo Geral da Cidade, 2001. (Colecdo Memobria
Carioca: v. 2).

> BARROSO, Gustavo. “A cidade sagrada”. In: Anais do Museu Histérico Nacional, vol. 5. Rio de Janeiro:
Imprensa Nacional, 1944. p.12.

% |dem.
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permanéncia e a ruptura; querelas entre “antigos” e “modernos”?®

pela hegemonia de suas
concepcdes no cenario politico e cultural. Isso porque tanto “antigos” como “modernos”
recorrem ao passado para buscar os fundamentos de suas idéias. Uns o criticam e propdem
inovagOes; outros o enaltecem e procuram revivé-lo, mas ambos o0s grupos partem do
passado para construir suas visdes de mundo, suas defini¢des da nacao.

No que tange a questdo nacional, Lucia Lippi, em sua tese de doutorado e que deu
origem ao artigo “Questdo Nacional na Primeira RepUblica”®, faz um mapeamento das
correntes ideoldgicas que concorriam na arena politica e cultural para definir a auténtica
nacdo brasileira. Os “antigos” tendiam a tratar o tema a partir do Estado e sua forma de
governo, dividindo-se em dois grupos principais: 0s monarquistas e os republicanos. Os
primeiros avaliavam positivamente o passado colonial e imperial, acreditando na exceléncia
das nossas tradi¢oes — fruto da agdo colonizadora portuguesa, aliada a Igreja Catdlica. J& os
republicanos viam no regime instaurado em 1889 uma ruptura necessaria com o passado
portugués corporificado no Regime Monarquico. Desejavam integrar o Brasil ao Mundo
Americano, identificados com a Republica federativa e com a modernidade. Dois autores
podem representar essas duas vertentes. Eduardo Prado, ao negar as virtudes atribuidas ao
republicanismo norte-americano e ao apresentar uma sofisticada defesa do regime
monarquico, foi tomado como modelo da vertente mais conservadora do nacionalismo.
Raul Pompéia, por sua vez, congrega e consagra 0s argumento em favor do nacionalismo
republicano, em sua luta marcada por forte conteido antilusitano.

Outras versbes conservadoras do nacionalismo foram formuladas neste periodo.
Destacam-se a dos cientificistas, extremamente pessimistas em relagdo ao destino do pais,
ja que a miscigenacao corrompia os alicerces da nacdo com os ufanistas endémicos, que,
tendo Afonso Celso como principal representante, cultuavam o orgulho patriético a partir
das condicGes naturais da terra, ignorando aspectos politicos e econémicos.

Os “modernos” buscavam romper com essas concepgoes conservadoras, voltando-se

para o passado colonial, no sentido de identificar as raizes da sociedade brasileira, tendo na

2BANN, Stephen. Romantism and the rise of History. New York: Twayne Publishers, 1995. P. 10.

%8 RODRIGUES, Antdnio Edimilson M. e FALCON, Francisco José Calazans. Tempos Modernos. Ensaios de
historia Cultural. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2000. “A querela entre Antigos e Modernos:
genealogia da modernidade.” P. 241-283.
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miscigenagao um aspecto positivo da nagdo. Era preciso inventar a autenticidade e no povo
foi encontrada a genuina expressdo da brasilidade. Mas quem era 0 povo? Povo era um que
agregava muitos, ou seja, um todo singular que deveria dar conta de uma sociedade plural,
neutralizando diferengas em uma unidade que se desejava homogénea. A ideia de povo foi
associada as camadas mais pobres da populacéo, principalmente as oriundas do interior do
Brasil. Essa formulagdo partiu da premissa de que os que ndo viviam no litoral, sob a
influéncia de estrangeirismos, conservavam a originalidade do ser brasileiro, que teve sua
melhor personificagdo em Jeca Tatu, criado por Monteiro Lobato. O personagem era um
mestico caipira e indolente, que precisava de educacdo e salde para trabalhar e se tornar um
cidadao. Essa imagem foi adotada pelos intelectuais como um retrato do povo brasileiro,
que deveria ser educado pela elite e ter satde para trabalhar e garantir o progresso nacional.
Nessa perspectiva, os estudos sobre folclore foram fundamentais para compreender essa
complexa formagdo social, sendo a cultura o principal instrumento para forjar uma
integracdo entre campo e cidade; popular e erudito.

O grupo de intelectuais que participou da Semana de Arte Moderna em 1922 é o
principal agente dessa nova busca da auténtica nagédo brasileira por intermédio da cultura e
das artes. Apesar do movimento modernista ter se caracterizado pelo combate ao passado,
pela elaboracdo de uma nova estética, adequada a vida moderna, acabou recorrendo a ele,
no sentido de identificar a esséncia do ser brasileiro, a partir de um forte contetdo estético.
Entre os modernistas preocupados com essa questdo destacam-se Tarcila do Amaral,
Oswald de Andrade, Manuel Bandeira e Mario de Andrade — este, autor de um dicionario
da mdsica brasileira, em que registra todos os estilos criados pela miscigenac¢do cultural, o
que autentica a nacionalidade brasileira.*

Cabe sublinhar que ndo havia homogeneidade ideolégica no grupo dos “modernos”.
Ldcia Lippi identifica pelo menos trés posicdes “modernas” relativas a relacdo entre o
Brasil, compreendido como uma parte, e outras nagdes que formariam o todo:

1. Movimento Verde-Amarelo: tinha como proposta fixar-se na originalidade

brasileira, abrindo médo das influéncias externas. Voltava-se para 0s mitos

» OLIVEIRA, Lucia Lippi. “A questdo nacional na Primeira Reptblica”. In: COSTA, Wilma Peres da,
LORENZO, Helena Carvalho de (orgs.). A década de 1920 e as origens do Brasil Moderno. Séo Paulo:
UNESP/FAPESP, 1997.

% ANDRADE, Mério. Dicionario musical brasileiro. S&o Paulo: Edusp/Ed. Itatiaia, 1989.



XXVii

fundadores, como o tupi, escolhendo a Anta como animal totémico. Aceitava a
vida do interior como a que teria se mantido mais auténtica, em oposi¢do a do
litoral, visto como a parte falsa e enganadora do Brasil, por ter se modificado de
acordo com as tendéncias internacionais. Entre os integrantes desse movimento
estavam Cassiano Ricardo, Menotti del Picchia e Plinio Salgado que, na década
de 1930, torna-se lider da Acéo Integralista Brasileira (AIB);

2. Movimento da Antropofagia: propunha a apropriacdo das influéncias européias

pelo canibalismo cultural, no sentido de enriquecer a cultura nacional. A Revista
de Antropofagia (uma alusdo ao antrop6fago que come ritualmente a carne de
seus inimigos para absorver suas energias) exprime essa metafora em suas
secdes. Oswald de Andrade e Tarcila do Amaral eram alguns dos representantes
dessa corrente modernista;

3. Grupo que pretendia incorporar a parte ao todo, ou seja, o Brasil as tendéncias
externas. A via analitica de Mario de Andrade que se dedicava aos estudos do
folclore e da musica é exemplar. Foi desta vertente que saiu 0 grupo que mais
tarde criou o Servico do Patriménio Historico e Artistico Nacional, com Rodrigo
de Melo Franco de Andrade.®

No campo politico e cultural, Barroso sempre se posicionou a favor das

permanéncias, no grupo dos “antigos”, contrariando as correntes modernas de pensamento.
Sua atuacdo politica como Deputado Federal pelo estado do Ceara (1915-1917), filiado ao
Partido Republicano Conservador, seguia a tendéncia de reafirmacdo das tradicGes do
Estado, do Exército e das Oligarquias. Além de propor a celebracdo do Dia do Soldado,
apresentou projeto de lei dando a denominagdo de “Dragdes da Independéncia” ao 1°
Regimento de Cavalaria do Exército, estabelecendo para 0 mesmo o uniforme da antiga
Guarda de Honra do Imperador D. Pedro I. Outros temas recorrentes em sua agao politica
eram a seca do Nordeste, o banditismo social (cangaco), a preservagdo das comunidades
indigenas e o controle da imigracdo. Na area cultural, aproximava suas concepg¢des da dos
monarquistas, que viam o Brasil como continuidade das tradi¢cGes européias nos tropicos.
Com base nessa idealizacdo da nacdo, lutava contra o descaso com relagdo aos vestigios do
passado, que, abandonados, destruidos por reformas urbanas ou vendidos para o estrangeiro

3L OLIVEIRA, Lucia Lippi. Op. Cit. P. 191.
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em comércio de antiguidades, ameacavam o Culto da saudade, dependente de
materialidade para ser realizado.

O Culto da saudade deveria ser um ritual sagrado e oficializado, no qual os
cidad&os reverenciariam os herois nacionais, a exemplo da devogéo dos fiéis catolicos aos
santos. As reliquias®?, neste ritual, assumem papel semi6foro fundamental. Por terem
entrado em contato com algum vulto ilustre ou estado em *“grandes acontecimentos”,
recebiam uma aura de sacralidade, que ligava os vivos aos mortos pela afetividade. Nessa
relacdo com o passado ndo havia lugar para a razdo ou a critica, pois as emocdes deveriam
inundar essa experiéncia de se conhecer 0 que ndo mais existia.

Essa aura de sacralidade que envolvia objetos destacados de algum evento
grandioso ou que tivessem pertencido a herais, talvez tenha sido o principio que os levou a
serem guardados em igrejas durante muito tempo. Esse foi o procedimento adotado, por
exemplo, com feixes de bandeiras tomados dos inimigos na Guerra do Paraguai. Ficaram
anos guardados na Igreja da Cruz dos Militares, no Rio de Janeiro.

Concebendo a histéria como caminho para o conhecimento sobre o passado, mas
também como uma espécie de religido civica a ser praticada, Gustavo Barroso propde, em
1911, a criacdo de um museu. Sua idéia parecia apontar para 0 museu como um templo, no
qual os cidaddos deveriam praticar uma devocao a histéria péatria, cultuando heroéis e
grandes acontecimentos ao contato com o que restava de tangivel de épocas findas: as

reliquias nacionais.

1.1. Um templo de civismo para a nagao centendria

“Ja se faz necesséria a criagdo de um Museu destinado a guardar reliquias
do nosso passado, cultuando a lembranca dos nossos grandes feitos e dos
nossos grandes homens (...) Todas as nac¢Bes tém seus Museus Militares,
guardando as tradigBes guerreiras de sua historia, documentando o0s
progressos dos armamentos e exaltando o culto das glérias passadas. NOs
ainda ndo o possuimos (..) Noés ignoramos o culto do passado e
desprezamos as velharias da historia. Nunca possuimos um Museu Militar
digno desse nome e nossas esquecidas recordaces guerreiras andam
esparsas por mil lugares ou j& desapareceram com o0 caruncho do
tempo.”*

%2 POMIAN, K. "Colegdo". In: ROMANO, Rugiero (org.). Enciclopédia Einaudi (vol. 1 — Memoria/historia).
Lisboa: Casa da Moeda/ Imprensa Nacional, 1983. P. 59.
%3 Barroso, Gustavo. “Museu Militar”. Jornal do Comércio, Rio de Janeiro, 25/09/1911.




XXiX

O desejo de Gustavo Barroso foi realizado pelo Presidente Epitacio Pessoa, com a
criacdo do Museu Histérico Nacional, em 2 de agosto de 1922. Vinculada as
comemoracdes dos cem anos da Independéncia do Brasil,** a nova instituicdo foi
inaugurada durante a Exposigdo Internacional Comemorativa, instalada no Bairro da
Misericérdia da cidade do Rio de Janeiro, que havia sido recentemente reformada pelo
prefeito Carlos Sampaio. A Exposi¢do Internacional funcionou como uma grande “Vitrine

do Progresso™®

nacional, atendendo aos anseios de mostrar uma nagdo centenéria
desenvolvida e civilizada segundo os padrdes ditados pelas cidades européias. Os visitantes
que circulassem entre pavilhdes como os de Ciéncia, Tecnologia, Comercio, Industria e
Transportes deveriam ter a impressdo de estar acompanhando a evolugdo do Pais, que, em
1822, conquistou a sua autonomia politica e cem anos depois teria alcangado o grau de
modernidade ditado pelo século XX. As palavras de Padua Rezende, vice-presidente da
comissdo organizadora da Exposicdo, expressam esse desejo de que o evento fosse uma
amostra das potencialidades do Brasil, para receber investimentos externos e se aliar as

outras na¢Ges rumo ao progresso:

“Mostrar, portanto, por forma sumadria, os resultados que alcangamos, nas varias
esferas de nossa vida social, politica e econémica, no decorrer destes Gltimos cem
anos, deve constituir presuncdo legitima dos dirigentes da atual Exposicao
Brasileira, ndo s6 para revelar o labor nacional, mas, precisamente, para

documentar nossa perfeita integracdo ao progresso geral das Nagdes”.*®

A imagem da nacdo préspera e bela difundida pela Exposicéo Internacional aliava-
se as construcBes do passado, que fora retomado como meio de justificar o presente e
cultivar o orgulho patriético, organizando e disciplinando os individuos. O
desenvolvimento baseado numa ruptura com o passado, considerado retrogrado e
incompativel com as inovacdes propostas, era buscado juntamente com questdes referentes
a identidade nacional, calcada na continuidade com o passado, ligando experiéncias novas a

experiéncias antigas, com vistas a produzir um sentimento de pertencimento, familiaridade.

¥ MOTTA, Marly da Silva. A Nacéo faz 100 anos: a questdo nacional no centenario da Independéncia. Rio de
Janeiro: FGV/CPDOC, 1992.

* NEVES, Margarida de Souza. As vitrines do progresso. Rio de Janeiro: PUC/FINEP, 1986 (mimeo).

% COMISSAO ORGANIZADORA DA EXPOSICAO INTERNACIONAL COMEMORATIVA DO
CENTENARIO DA INDEPENDENCIA DO BRASIL. A exposicdo de 1922 — érgdo de propriedade da
Comisséo Organizadora. Rio de Janeiro: Litho Tipografia Fluminense, n.1, julho de 1922, p. 2.
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Nessa tensdo o Museu Histérico Nacional foi fundado, constituindo-se numa instituicdo
moderna voltada para o culto das tradi¢des, fruto da aceleracdo da historia imposta pela
dindmica industrial e da dicotomia entre tradicdo e modernidade que envolvia 0s projetos
de construgdo simbdlica da nacdo durante as comemoragdes do centenario.

Mas esse tipo de tensdo entre o desejo de estabelecer elos com o passado diante das
imposicdes da modernidade, que implicavam em rupturas, ndo foi um problema enfrentado
somente na cidade do Rio de Janeiro durante as comemoracdes do Centenario. Carl Shorske
enfrenta essa questdo ao analisar as reformas urbanas realizadas na capital da Austria, na
segunda metade do século X1X.*" As obras de modernizacio foram entdo realizadas com o
objetivo de recuperar o atraso de Viena, com relagcdo aos outros centros urbanos europeus,
sob os auspicios de uma monarquia restaurada. Nessa perspectiva, foi construido um
conjunto arquitetébnico e viario dentro de uma cidade ja existente: o distrito circular
Ringstrasse (literalmente rua do Anel ou Contorno), que deveria substituir o espago contido
da tradicdo pelo espaco fluido da cidade moderna. Um aspecto que chama a atengdo nesse
processo de reformas sdo as lutas de representacdo entre liberais burgueses, militares,
eclesiasticos e monarquistas conservadores. Apesar das rupturas impostas pelas
reformulacGes urbanas, cada grupo social buscava um espago de culto as suas tradi¢cdes, um
lugar que significasse a permanéncia do passado como forma de legitimagéo e construgao
de identidades. Esse conflito politico pelas formas simbdlicas foi resolvido por meio de
constru¢cdes monumentais ao longo da Ringstrasse, tdo disputada. Cada edificacdo, com sua
arquitetura e monumentalidade, assume o papel de representar os grupos mais influentes,
criando aliancas ndo apenas entre a modernidade e a tradicdo, mas também, e
essencialmente, entre o Estado e setores da sociedade. A construcdo de um museu de
historia, o Kunsthistorisches Museum, e a colocacdo da estatua da imperatriz Maria Teresa
no centro da pracga selaram, por meio da cultura artistica tradicional, os vinculos entre o
monarca e a elite liberal, dando a Ringstrasse uma aparéncia harmdnica, em que “cidaddo e
pessoas de cultura podiam seguir seus variados interesses sem um sentimento de hierarquia

entre os diferentes edificios da politica e da cultura, [uma vez que o] Anel absorve

% SHORSKE, Carl. Pensando com a histéria: indagagdes na passagem para o modernismo. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 2000. Museu em espa¢o contestado: a espada, o cetro e 0 anel. P. 124-141.
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reivindica¢fes conflitantes da primazia politica em seu fluxo circular de compromisso
pluralista™.®

O que estava em jogo tanto na cidade do Rio de Janeiro quanto na capital da
Austria eram as formas de estabelecer permanéncias diante das rupturas impostas pela
modernidade. A destruicio, a invencéo e a reinvencdo de tradicdes®®, assim como a criagdo
de lugares de memoria - museus, por exemplo —, respondiam a um ideal de construcdo de
elos com o passado, que ndo existia mais em sua forma espontanea. Remodelam-se 0s
espacos urbanos e transferem-se para lugares de memoria*® os elementos simbélicos que
possam estabelecer esses elos, constituindo, assim, lagos entre os membros que formam
uma comunidade imaginada®'. Neste sentido, o0 Museu Histérico Nacional pode ser visto
como um dos lugares de memoria da nacdo, a partir do qual tradi¢bes de culto ao passado
foram inventadas e reinventadas. O antiquarianismo e a concepcdo de histéria como mestra
da vida podem ser citados como algumas das tradi¢cbes que foram reinventadas nesse
espaco, onde se buscava ligar o presente ao passado e ao futuro.

Ao nomear Gustavo Barroso para dirigir a nova instituicdo, Epitacio Pessoa segue
as normas de um ritual consagrado pelas instituicdes politicas brasileiras, em que as
oligarquias se revezavam no poder, trocando cargos, honrarias e privilégios*. J& em 1919
consolidara-se a ligacdo entre Gustavo Barroso e Epitacio Pessoa, ambos de origem
nordestina; foi entdo que Barroso, com 31 anos e 7 livros publicados, seguiu como
secretario da delegacao brasileira a Conferéncia de Paz, em Versalhes, chefiada por Pessoa.

Instalado num conjunto arquiteténico que, do século XVII ao XIX, voltara-se para
atividades militares, o0 Museu foi constituido por parte do Forte de Santiago — construido
em 1606, para defesa territorial contra invasdes estrangeiras —, pela Casa do Trem — criada
pelo Conde de Bobadela, em 1762, para 0 armazenamento de material bélico (trem de

artilharia) — e pelo edificio do Arsenal de Guerra — uma oficina de armamentos, fundada em

% 1dem. P. 140 e 141.

% HOBSBAWN, Eric e RANGER, Terence (orgs.). Invencdo das tradi¢cdes. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1997.

“ NORA, Pierre. “Entre histéria e memdria: a problemética dos lugares”. Projeto histéria, Sdo Paulo:
UNICAMP, v. 10, P. 37-44, dez/1993.

* ANDERSON, Benedict. Imagined Communities. Reflexions on the origins and spread of nationalism. 2° ed,
London — New York: Verso, 1991.

2 ABREU, Regina. A fabricacio do imortal: memoria, historia e estratégia de consagracéo no Brasil. Rio de
Janeiro: Rocco/Lapa, 1996. P. 167.
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1764. A antigiidade das edificagdes favorecia um “retorno” dos visitantes ao passado, que
ganhava materialidade tanto nas constru¢des quanto nos objetos que foram recolhidos.
Analisados os critérios de aquisicao de objetos, infere-se que este lugar era voltado

para o resgate do passado da Monarquia, do Exército e da aristocracia. Estudos recentes
sobre esse assunto procuraram identificar as diferentes politicas de aquisicdo que vigoraram
ao longo da trajetoria institucional. Sobre os primeiros anos de funcionamento, considera-se
que:

“As listas de objetos incorporados ao Museu em seus primeiros anos de

existéncia ndo incluem objetos ligados ao mundo do trabalho, a ndo ser os que

trazem incorporados algum valor que lhes foi agregado por terem pertencido a

alguma personalidade. E o caso dos instrumentos de dentista que teriam

pertencido a Tiradentes. Outras categorias de instrumentos de trabalho foram

também incorporadas ao acervo em grandes quantidades — armamentos e

equipamentos de escritério (tinteiros, caneta, escrivaninhas portateis, areeiros e

mata-borrdes, por exemplo), ndo como tais, mas como indices da importancia

e/ou poder dos vultos que os possuiram”.*®

Observando as pecas selecionadas para compor o acervo da instituicdo, ndo foi
encontrado nada que pudesse representar negros, indios ou mesticos como membros
integrantes da nacdo. O que de alguma forma poderia representar esses grupos tinha seu
sentido atrelado as a¢Ges dos setores dominantes. A sala “Abolicdo e Exilio”, por exemplo,
expunha alguns instrumentos de tortura de escravos, que, embora comprados pelo préprio
Barroso, estavam vinculados as representacdes das a¢des benéficas do Estado Monérquico,
entendidas como uma missdo no processo de extingdo da escraviddo. O nome da sala
dedicada ao culto da Princesa Isabel, de D. Pedro Il e outros nomes do Império envolvidos
com a Abolicdo foi dado em alusdo ao que se considerava o ultimo “grande feito” da
monarquia, banida do pais com a Proclamacdo da Republica.

Ao partirmos da teoria dos valores dos monumentos elaborada por Alois Rigl*

para
identificar os critérios de entrada dos objetos no Museu, é possivel afirmar que os valores

historicos e artisticos eram 0s mais prestigiados. O valor histérico era atribuido as pecas

* BITTENCOURT, José, FERNANDES, Lia Silvia P. e TOSTES, Vera LUcia Bottrel. Examinando a Politica
de Aquisi¢do do Museu Histérico Nacional. In: Anais do Museu Histérico Nacional, vol. 27, 1995. P. 65-66.
* RIGL, Alois. Le Cule moderne de monuments. Paris: Seuil, 1984.
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que teriam pertencido a algum personagem exemplar ou feito parte de eventos tidos como
gloriosos; o valor artistico era dado as obras produzidas dentro dos canones estéticos das
academias de arte do Brasil e do exterior. O valor de época, relativo a antiglidade do
objeto, raramente era o que predominava na escolha do que iria integrar 0 acervo
museoldgico. Objetos antigos chegaram a ser rejeitados pelo diretor do museu, por nao
possuirem valor historico ou artistico dentro das concepgdes vigentes, conforme carta
escrita por Gustavo Barroso a uma senhora que desejava vender para a Instituicdo um piano
do século XIX:

“Respondendo a vossa carta de julho dltimo, cabe-me comunicar-vos que, a este
Museu ndo interessa a compra do piano de que trata a vossa aludida carta, visto

ndo ter pertencido a nenhum personagem historico”.*

Em contrapartida, Gustavo Barroso passou a emitir oficios aos familiares de
personagens glorificados pela histéria, solicitando objetos que pudessem representar a
presenca destes nas exposicoes:

“N&o possuindo o Museu Histérico nenhum objeto que tenha pertencido ao
herdico General Andrade Neves, além de um busto de marmore que rememora
sua brilhante atuacdo na guerra, aos nossos visitantes, e sabendo esta Diretoria
que V. EX. possui reliquias desse glorioso cabo de guerra, venho apelar para 0s
sentimentos de elevado patriotismo de V. Ex., a fim de ceder a esta casa, que

guarda as tradigdes do nosso querido pais, carinhosamente, algumas lembrancas

do Bardo do Triunpho”.*

Apesar de ndo terem lugar no museu de Histdria, negros, mesticos e indios ndo
foram esquecidos. Para eles havia um lugar reservado no projeto de Museu ergolégico
produzido por Gustavo Barroso e langcado nos Anais do Museu Histérico Nacional em
1942. Como famoso folclorista, autor de diversas obras dedicadas a essa tematica,
certamente Barroso nao estava esquecido desses grupos. Entretanto, ndo seria por meio da
Histdria Patria dos grandes feitos e grandes vultos que eles seriam apresentados, mas sim
pela via do folclore.

“Entende-se por ‘ergologia’ a parte da vida popular que envolve valores Uteis ou
artes de utilidade: cozinha, oficios manuais, profissdes rusticas etc. [..] E

justamente a parte ergolégica a que permite a boa organizacdo dos museus

folcléricos [...] Que riquissimo museu poderia organizar com a ergologia

** BARROSO, Gustavo. Oficio n. 215, dirigido a Sra. Eugénia Nogueira. 10 de outubro de 1928.
46 BARROSO, Gustavo. Oficio n. 94, enviada a viliva do General Andrade Neves. 10 de abril de 1928.
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brasileira, abarcando as nossas artes populares e permitindo sobre elas estudos e

publicacdes.”™’

Segundo José Neves Bittencourt, “as praticas identificadas e catalogadas pelo
proposto museu ergolégico funcionariam como uma espécie de ‘alma da nacionalidade’,
porgue o intelecto estava situado nas classes superiores e, por conseguinte, no Estado que
elas dominavam™*®. J4 Ana Cristina Audebert interpretou a separacdo estabelecida entre a
representacdo do passado das elites e a do passado de grupos populares como a tentativa de

49 Barroso considerava o folclore uma

Barroso em abrigar “cada Brasil no seu Museu
ciéncia e, por meio do seu estudo, buscava o conhecimento sobre as raizes da cultura
popular brasileira®®. No entanto, essa disciplina ainda estava em ascensdo, ocupando um
lugar menor na hierarquia das ciéncias da época. Seus temas ndo eram analisados por meio
de documentos escritos oficiais, mas com base na tradicdo oral e na analise de artefatos
produzidos pelas préticas cotidianas, tais como as artes e o trabalho de um modo geral. Por
essa razdo, o folclore ndo se adequava aos canones cientificos ditados pelo século XIX, ao
qual a histéria produzida no Museu estava rigorosamente ligada.

Até o ano de criacdo do Museu Historico, a literatura produzida por Gustavo
Barroso consistia em romances, cronicas e estudos sobre o folclore e o cotidiano do sertdo
brasileiro, tendo no Ceard, seu estado natal, a maior fonte de inspiracdo. As primeiras obras
de Barroso sobre historia do Brasil foram escritas a partir da década de 30, com os titulos:
O Brasil em face do Prata™, de 1930, e Histéria Militar do Brasil®?, de 1935. Partindo
dessa premissa, pode-se considerar que a primeira escrita da histéria de autoria barroseana
foi produzida nas salas de exposicdo do Museu que dirigia, com 0s objetos por ele
recolhidos.

Provavelmente Barroso teria se baseado na producédo historiogréfica de Francisco
Adolfo de Varnhagen para a organizacao do templo de civismo que dirigia. Apesar de nao

" BARROSO, Gustavo. “Museu Ergolégico Brasileiro.” Anais do Museu Histérico Nacional. Rio de Janeiro:
Imprensa Nacional, volume 3, 1942, p. 433 e 434.

* BITTENCOURT, José Neves. “Cada coisa em seu lugar. Ensaio de interpretacio do discurso de um museu
de historia.” Anais do Museu Paulista. Sdo Paulo: O Museu Paulista. (Vol. 8/9, 200-2001), 2003. P. 164.

* OLIVEIRA, Ana Cristina Audebert. O conservadorismo a servico da memoéria: tradicdo, museu e
patrimbnio no pensamento de Gustavo Barroso. Dissertacdo de Mestrado. Rio de Janeiro: PUC, 2003
(mimeo). P. 39.

% CASTRO, Fernando Vale. As colunas do templo: o folclore no pensamento de Gustavo Barroso. Anais do
Museu Historico Nacional, Rio de Janeiro: o Museu, vol. 35, p. 197-212, 2003.

1 BARROSO, Gustavo. O Brasil em face do Prata. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1930.
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haver citagdes ou maiores referéncias a ele, a concepcao histérica que era exposta sobre o
Brasil no MHN em muito se assemelhava a do historiador do século XI1X. Varnhagen, ao
escrever sua Historia Geral do Brasil, interpreta a historia colonial de maneira a aparecer
claramente a superioridade do branco sobre os indios e negros e também a da civilizacéo
européia sobre a “barbarie” das sociedades tribais, uma vez que a lei, a ordem, a religido e a
autoridade, fundamentais para a constituicdo de uma nacgédo, consistiam em herancas dos
Estados europeus — no caso brasileiro, de Portugal. Seguindo essa linha, Barroso reescreve
a historia do Estado brasileiro produzida por Varnhagen nas galerias do Museu, ignorando a
pluralidade da sociedade e a contribuicdo de negros e indios, os “outros” internos da nagao.
As republicas latino-americanas, configurando a “desorganizacdo” do sistema federativo,
correspondiam ao “outro” externo, que deveria ser evitado e as vezes combatido.

Barroso poderia ter se baseado em Capistrano de Abreu, seu contemporaneo e
conterraneo, autor de obras referenciais sobre histéria do Brasil, como Capitulos de histéria
colonial. As relagdes entre o diretor do MHN e o historiador cearense eram antigas, uma
vez que Capistrano tinha ligacOes intelectuais e de amizade com o pai e o padrinho de
Gustavo Barroso, respectivamente o sr. Felino Barroso e o Coronel Antonio Leal de
Miranda. Juntos fundaram a Academia Francesa do Ceara, um grupo formado por homens
de letras e voltado para reflexdes literarias. Contudo, Capistrano de Abreu era visto como
um intelectual confuso, que ndo havia conseguido escrever a monumental Historia do

Brasil em seu “caos espiritual””:

“Tudo quanto saiu de suas mdos em matéria de etnologia e historia foi perfeito,
porém fragmentado e esparso, porque sua alma boémia, analista e paradoxal,
rebelde a qualquer disciplina corporal ou mental, embora conhecesse os métodos,
a ordem, os planos preconcebidos e definidos, a eles ndo se submetia, porque o
contrariavam. Dentro dele entrebatiam-se, além das idéias do seu século, o XIX,
o0s choques do europeu e do indigena deste lado do Atlantico, Europa e América,
Portugal e Brasil (...) que o fazia (sic) oscilar como um péndulo entre dois pontos
extremos (...) Tivesse ele uma formacdo filos6fica menos superficial e mais
metddica, e poderia contemplar no desenvolvimento de nossa perspectiva
histdrica uma sucessdo de teses e de antiteses, visando no futuro uma sintese fatal
e poderosa...”.*

* BARROSO, Gustavo. Historia Militar do Brasil. S&o Paulo: Cia. Editora Nacional, 1935.

¥ GUIMARAES, Manoel Luiz Salgado. “Nagéo e Civilizagdo nos trépicos: o Instituto Histérico e Geografico
Brasileiro e o projeto de uma historia nacional.” Estudos Historicos. Rio de Janeiro: FGV/CPDOC, n.° 1, p. 8,
1988.

*BARROSO, Gustavo. “Capistrano de Abreu e a interpretacdo do Brasil.” In: RIHGB, v. 221, out/dez 1953,

p. 92-101. Artigo escrito em comemoragdo ao centendrio de nascimento de Capistrano de Abreu.




XXXVi

Barroso tinha uma relagdo romantica com o passado, incompativel com a histéria de
uma nacdo indefinida ou inacabada, como Capistrano descrevera nos Capitulos.... As
inquietacOes de seu tempo levaram-no a olhar para o passado visualizando o que seria ideal
— mais sistematico e menos conturbado — a ser resgatado por meio dos vestigios antigos,
para modificar a realidade a partir dos exemplos deixados. Tais exemplos estariam
indicados na monumental Historia idealizada, sem rupturas ou conflitos, ou seja, uma
sucessdo de fatos linearmente organizados, em que sdo valorizadas as a¢fes dos grupos
dominantes, do Exeército e do Estado, como mantenedores da ordem e da civilizagdo. A
grande sintese que Capistrano deveria ter escrito, segundo Barroso, foi esbo¢ada no mesmo

artigo:

“Esses periodos contraditorios de dispersdo e unificagdo sob varios signos e ao
sabor de idéias diversas se alternam na verdade de maneira impressionante: a
dispersdo que ele assinalou nos primeiros tempos e que sentimos até
administrativamente na divisdo do Brasil em Capitanias sucedera a centralizacéo
do Governo Geral com Tomé de Sousa, Duarte da Costa e Mem de S4; aos
assaltos de franceses e holandeses, metendo cunhas exoéticas no territdrio
brasileiro, ao sul e ao norte (...), responderdo a unido da gente da Bahia do
Espirito Santo e de Sdo Vicente para a expulsdo dos primeiros e a espléndida
colaboracdo das trés racas na epopéia vitoriosa contra os Gltimos; a divisdo do
pais em Estado do Brasil e Estado do Maranhdo, as reagdes nativistas contra o
estanco maranhense, contra Emboabas e Mascates, agitando as populagdes,
sobrevira o Vice-Reinado, logo seguido do Reino Unido; virdo Juntas
Governativas, desunindo a nagdo de extremo a extremo, e logo se seguird a
Independéncia com o Império Centralizador, a Regéncia serd anarquia centrifuga
e 0 Segundo Reinado, a grande obra de unificacdo brasileira, com o génio de seus
estadistas e a espada vitoriosa de Caxias; a Republica dos Estados Unidos do
Brasil estabelecerd nova férmula de disparidades e dispersdo, a que o Estado
Novo daré a resposta unitaria com a queima simbdlica das bandeiras e simbolos
estaduais na praca publica. O futuro vera a sintese final, o Grande Brasil Cristdo

com que todos sonhamos”.>®

Na sintese historica elaborada por Barroso, o Brasil deveria ser visto como um pais
catdlico e a Igreja, concebida como um dos aliados do Estado no processo de integracédo e
civilizacdo da nacdo. Talvez Barroso visse na conversdo catolica um exemplo a ser seguido
também para ensinar sobre o passado nas salas de exposi¢éo, pois a pratica pedagdgica se
assemelhava a uma catequese que tinha na “filosofia da histéria como mestra da vida” um
dos principais instrumentos. Por intermédio dos objetos, entendidos como reliquias,
tomava-se contato com os grandes feitos e os grandes vultos que deveriam ser cultuados e

imitados para edificacdo de um futuro melhor. O diretor do museu demonstra como 0s

% |dem.
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jovens brasileiros deveriam conduzir o pais, em uma reportagem feita pelo jornal Diério da
noite, na qual comenta sobre a palestra “Brasil dos brasileiros”, que iria proferir para 0s
alunos da faculdade de Direito de Sao Paulo, em 1929. Barroso adiantava o que iria falar

para os futuros bacharéis:

“(...) atravessamos, sem divida, um periodo agitado, talvez terrivel e talvez
decisivo para a nacionalidade; a confusdo e o tumulto perturbam os espiritos;
mas, Se 0s mogos, com quem esta o “Brasil dos brasileiros”, se 0s mogos amarem

e imitarem os que os precederam, serdo dignos dos seus vindouros e 0 NOsso

futuro se tornara uma aurea realidade”.>®

Para seguir o exemplo daqueles que os precederam, o0s
“mocos” brasileiros teriam que conhecé-los. Com esse
objetivo, as salas do Museu Histérico Nacional eram
organizadas com antigliidades auténticas relativas a histéria
do Brasil e & vida de seus grandes homens. Ensinar por meio
de imagens ja era uma pratica muito conhecida quando o
Museu foi criado. Constitui um caminho facil, imediato e de
uma eficacia de resposta rapida, quando a preocupacgdo se
restringe a forjar memdria e identidade, sem um esfor¢o
critico ou quaisquer questionamentos®’. O aprendizado tende
a se realizar pela via emotiva e sensorial, despertando o
sentimento de afetividade no publico receptor, diante do que é
possivel enxergar do passado. Quando as imagens sao
objetos auténticos, reforca-se ainda mais a sensacdo de
presenca do passado a ser conhecido, porque cada pega
exposta comprova as informac6es dadas, assumindo papel de
testemunho.

Sendo a autenticidade dos vestigios imprescindivel para a construcdo do passado

que se pretendia, legitimando-o também como verdadeiro, a procedéncia, como
autenticacdo dos objetos, constituia critério primordial para a formacgéo do acervo. A maior
parte dos itens que compunham o acervo do Museu foi transferida de instituicGes publicas.
Entre os 2.486 objetos que o Museu possuia, 1.402 foram oriundos de reparticbes como a
Biblioteca Nacional, o Arquivo Nacional, 0 Museu de Artilharia etc.”® As outras 1.084
pecas foram doadas por familiares de personagens histéricos e membros da elite,
comprados de colecionadores particulares, assim como recolhidos em ruinas da cidade do

Rio de Janeiro e de outras regides brasileiras, antes que desaparecessem com as reformas e

% Diério da Noite . “O Brasil dos brasileiros. De que falara hoje Gustavo Barroso na faculdade de Direito”,
Sé&o Paulo, 26/08/1929. Museu Histdrico Nacional, GBjr 17.

> MENEZES, Ulpiano T. Bezerra de. “Educacéo e museus: seduco, riscos e ilusdes.” In: Ciéncia e Letras,
n. 27, jan/jun. 2000, p. 94.
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destruicdes. Tendo em vista a escrita da histéria do Estado, as institui¢cbes publicas eram as
mais confiaveis para guardar objetos auténticos, capazes de comprovar 0 passado, pois
estavam menos sujeitos a falsificagbes. Por isso, 0s objetos oriundos destas constituiram a
maior parte do acervo do Museu Histdrico Nacional. Uma vez comprovada a autenticidade
dos objetos, formavam-se as cole¢des que ficariam expostas ao visitante.

E possivel identificar dois momentos da organizacio das exposicdes museoldgicas:
um marca 0s primeiros dez anos de funcionamento da instituicdo e é analisado a partir do
Catalogo Geral — 1* Seccdo: Archeologia e Historia, de 1924°%; outro parece ter comecado
a vigorar na década de 1930 e, apesar das salas desta época aparecerem nas ilustracfes do
livro Introducdo a tecnica de museus, de 1946, serdo estudadas com base no Guia do
Visitante, de 1955%°. O catalogo de 1924, primeira publicacdo institucional voltada para a
divulgacdo do museu e de suas colecdes, lista sistematicamente os 2.496 objetos que
formavam o acervo museoldgico da época, de acordo com sua localizagdo nos espacos de
exposicdo. Esses espagcos podem ser classificados segundo trés estilos de denominagéo e

organizacao das exposicoes:

1- quando era denominado com referéncia a principal cole¢do. Por exemplo, na Ala
dos Candelabros estavam expostos 15 objetos, entre candelabros, pecas de arte
sacra e mobiliario da *“época colonial”; na Arcada das Pedras, diversos
fragmentos de arquitetura de “todas as épocas”, e na Sala das Bandeiras, toda a
colecdo de reproducgdes de bandeiras portuguesas e brasileiras compradas do
colecionador Carlos Piquet;

2- quando o nome era dado segundo um tema ou personagem da histéria ao qual as
colecdes se referiam diretamente, como a Sala dos Ministros, que guardava
diversos objetos relativos aos Ministros da Guerra e a histdria militar, e a Sala
Osorio, que abrigava objetos que pertenceram ao Oficial e que deveriam se

remeter a Guerra do Paraguai;

% RODRIGUES, José Honorio. Teoria da Histéria do Brasil: introducdo metodoldgica (Colecdo Brasiliana n.
11, v. 2). Séo Paulo: Companhia Editora Nacional, 1979, p. 492.

* BARROSO, Gustavo. Catalogo Geral — Primeira Seccéo: Archeologia e Historia. Rio de Janeiro, 1924.

% MINISTERIO DA EDUCACAO E CULTURA. Museu Histérico Nacional. Guia do Visitante. Rio de
Janeiro, 1955.
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3- quando o nome ndo expressava uma relacdo imediata com os objetos expostos,
como a Sala dos Capacetes, que continha objetos das épocas colonial, Brasil-
Reino, Independéncia e Regéncia. Ressalta-se que sd havia quatro capacetes de
bronze da Imperial Guarda de Honra e uma diversificada cole¢cdo de outros
objetos, como quadros, documentos textuais, fragmentos de arquitetura, armaria,
porcelanas, livros, oratérios etc., que somavam 324 pecas. A denominacdo desta
sala parecia atribuir uma hierarquia aos itens em exposi¢do. Apesar de pouco
numerosos, os capacetes devem ter sido eleitos como reliquias mais valiosas do

que as outras do mesmo espaco.

Apesar de todas as galerias possuirem nomes referentes as cole¢es que guardavam,
0s critérios de organizacdo dos objetos em exposi¢do ndo ficam claros. Parece que as pecas
eram dispostas de acordo com o tamanho das salas. Quando se observa, por exemplo, a Sala
dos Capacetes, com antiguidades de varias épocas — um “almoxarifado de miscelanea
histérica ®*, utilizando expressdo de Daryle Willians, ou “bazar de maravilhas®? caso
optemos pela definicdo de José Neves Bittencourt —, fica dificil enxergar o carater
historiogréafico das exposicGes ou a tentativa de reconstituicdo dos fatos ou personagens
histéricos com base na disposicdo espacial dos objetos. O que se percebe € uma
supervalorizacdo dos objetos como possibilidade de contato com o tempo morto, huma
atitude roméantica de devolver vida ao passado. O que estava em jogo ndo era a constituicao
de um texto cronoldgico ou, no minimo, coerente, mas a possibilidade de impregnar o lugar
de um determinado passado, de modo que ao visitante ndo restassem duvidas quanto a
existéncia desta época de reis, oficiais e nobres. Os objetos bastavam-se em si para dar
conta dessa experiéncia, independentemente do lugar onde estivessem expostos. A
observacao dos objetos isolados, assim como a apreciacdo dos fatos aos quais se referem,

sem uma necessaria ligacdo entre eles®®, era uma das marcas da tradicdo antiquéria presente

S WILLIAMS, Daryle. “Sobre patronos, heréis e visitantes: o Museu Histérico Nacional, 1930-1960.” Anais
do Museu Histdrico Nacional (v. 29, 1997). Rio de Janeiro: O Museu, 1997, pp. 141-186.

%2 BITTENCOURT, José Neves. “Cada Coisa em seu lugar.” Op. Cit., p. 151.

% MOMIGLIANO, Arnaldo. Les fondations du savoir historique. Paris: Les Belles Lettres, 1992. P. 65.
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nas galerias do Museu. O passado era a propria historia e a histéria estava ali, em cada
vestigio, perceptivel aos sentidos.

Sala dos Capacetes

Ao observar a imagem da Sala dos Capacetes, ja é possivel identificar em sua
arrumacdo alguns aspectos préprios da organizagdo das salas — o que hoje denomina-se
museografia — mais valorizados a posteriori, com a cientifizacdo das praticas
museograficas, tais como a preocupacdo com a circulacdo dos visitantes. Os referidos
aspectos foram formalizados como principios da organizacdo das exposicGes, difundidos

nas aulas e no material didatico do Curso de Museus®*:

“Para facilitar a circulagdo, permitindo melhor locomog¢do e melhor visdo do
conjunto da exposi¢do, os centros das salas devem ficar bastante livres. As
grandes salas em que essa locomocao se pode fazer mais facilmente apresentam o
inconveniente de influir no &nimo dos visitantes psicologicamente para que

acelerem a visita. Pelo contrario, as pequenas convidam ao recolhimento, a

meditag&o, ao estudo”.%

Entretanto, a diversidade dos objetos e a forma com que eram distribuidos no
espaco da sala assemelhavam-se ao que ocorria nos gabinetes de antigtiidades, uma vez que
todas as pecas do acervo eram expostas ao olhar, de modo que o passado se presentificasse
plenamente. Essa pretendida presenca do passado ndo se fazia por meio de uma sistematica
definida pela disciplina historica, como condicdo para a préatica historiografica, mas por

meio de uma serie de narrativas tematicas, personalistas, mais proximas da tradicdo

® A educagdo formal voltada para capacitar funcionarios para trabalharem na montagem das exposicoes
iniciou-se em 1932, com a criacdo do Curso de Museus, no proprio Museu Histérico Nacional, sobre o qual
falaremos mais tarde.
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colecionista do que dos regimes de historicidade que buscavam garantir o carater cientifico
da escrita da historia. Os objetos pareciam soberanos na arte de mostrar um pouco do que
fora o passado, pois traziam as marcas do tempo ao qual pertenceram, quando tiveram um
papel social.

O desejo de fazer com que os visitantes do Museu amassem 0
passado, mais do que o compreendessem, a partir da sua
presentificacdo nos objetos, era maior do que uma
preocupacdo propriamente historiografica. O passado a ser
conhecido e cultuado estava implicito na selecdo dos objetos
para 0 acervo museoldgico, e ndo numa intencdo
propriamente didatica explicita no trabalho de organizacéo
dos objetos nos espacos de exposicdo. Cada objeto fechava
em si 0 conhecimento do tempo ao qual pertencera, como se
fosse uma parte remetendo a um todo que lhe conferia sentido
na forma de reliquia. A propria aura que envolvia o conjunto
arquitetébnico do Museu Historico Nacional, construido entre
os séculos XVII e XVIII, com fungdes militares, possibilitava
a sensacdo de que, ao transpor sua entrada, passava-se a
viver no passado, como numa espécie de maquina do tempo.
O regime de historicidade® que parece ter inspirado essa
forma de representacdo do passado no Museu filiava-se a
filosofia da histdria do século XVIII. O conhecimento sobre o
passado baseava-se ndo s6 na tradicdo antiquaria
reinventada no sentido romantico, ou seja, de devolver vida a
esse passado com base nos seus vestigios, mas também na
erudicdo. Isso significa que ndo se tratava de um projeto
sistematizado, 0 que pode ser observado pelo perfil dos
funcionarios do Museu: eram eruditos, generalistas e
poligrafos, cuja formacdo passava pelo bacharelado em
direito. Nessa perspectiva, 0 Romantismo tornou-se
fundamental para representar o passado, possibilitando
experiéncias e inundando a vida de histéria.” Evocar a
imaginagdo com vistas a preencher as lacunas existentes
entre o0 passado e seus vestigios a partir de uma vivéncia
consistia num dos meios mais eficazes para cultuar a
saudade. ““Afinal, a saudade é a maior testemunha da
verdade.”®®

% BARROSO, Gustavo. Introducéo a técnicas de museus. 2° ed, v. 1. Rio de Janeiro: Gréfica Olimpica, 1951.
P. 54,

% Termo utilizado por Francois Hartog para designar o que é histéria em diferentes periodos nos quais foi
praticada como tal. HARTOG, Francois. “A arte da narrativa histérica.” In: BOUTIER, Jean, JULIA,
Dominique (org.). Passados Recompostos. Rio de Janeiro: Ed. UFRJ/FGV, 1998, p. 193-202.

*” BANN, Stepen. Op. cit., p. 5.

% BARROSO, Gustavo. Coracéo de Menino. Fortaleza: Casa de José de Alencar/Programa Editorial, 2000, p.
9.
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A partir da década de 1930, essa organizacgao das exposi¢cdes comega a dar espacgo a
uma outra, que se assemelhava a um texto sistematizado segundo os paradigmas
historiogréaficos oficiais.

Em dezembro de 1930, Gustavo Barroso foi afastado da direcdo do Museu por
ordem do Presidente Getulio Vargas, aparentemente por ter apoiado a candidatura de Jalio
Prestes nas elei¢bes de 30. Dois anos depois, em novembro de 32, Barroso volta a direcédo
do Museu, permanecendo na funcdo até sua morte, em dezembro de 1959. Nesse intervalo
de dois anos, Rodolfo de Amorim Garcia assumiu a direcdo da instituicdo e promoveu
mudangas significativas na estrutura administrativa e na organizacdo das exposigdes,
projeto ao qual Barroso, quando retornou, deu continuidade.

Como historiador e membro do IHGB, Rodolfo Garcia consolidou a concepgéo de
historia do século XIX na préatica de escrever narrativas com objetos. As salas de exposi¢do
passaram a corresponder a periodos e acontecimentos historicos, possuindo o nome dos
personagens ou acontecimentos historicos a serem cultuados, e ndo mais das cole¢Bes que
guardavam. O circuito feito pelos visitantes passa a seguir uma logica na qual a trajetoria
biografica dos “herdis” confunde-se com a histéria do Brasil. Nessa perspectiva, as galerias
foram organizadas na seguinte ordem, constituindo uma narrativa cronoldgica e tematica:
Arcada dos Descobrimentos (no Patio de Minerva, logo a entrada do Museu); Col6nia (Sala
D. Jodo VI); 1° e 2° Reinados (respectivamente Pedro | e Pedro Il); Marinha (Tamandaré);
Paraguai (Duque de Caxias); Osério, Miguel Calmon, Joias (Guilherme Guinle); Sala da
Nobreza Brasileira e Getulio Vargas, entre outras. Ao lado dos acontecimentos, periodos e
personagens histdricos, figurava a memoria de membros da elite brasileira, que se
imortalizavam na historia oficializada pelo Museu por terem doado suas cole¢es — em vida
ou pés-morte, por um membro da familia —, o que consolidou uma politica de troca de
presentes na nova estruturacdo do Museu. Em outras palavras, em troca do enriquecimento
patrimonial da instituicdo e da adesdo das elites ao projeto de construgdo simbdlica da
nacdo, imortalizavam-se os patronos®. Gettlio Vargas e Miguel Calomon foram alguns dos
que mais enriqueceram o Museu, recebendo em troca uma sala com seus nomes e sendo
cultuados junto aos grandes personagens da historia nacional; o primeiro deles, desde

quando ainda vivia.

% ABREU, Regina. Op. Cit.
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A mudancga na organizagdo das exposicOes pode ser melhor observada quando
comparamos a sala 9 do Guia dos Visitantes, de 1955, denominada Sala Caxias, com a do

Catalogo de 1924, entdo chamada de Sala dos Trophéus.

Interessante perceber a imagem da Sala Caxias. No Catdlogo de 1924, esta sala era
denominada Sala dos Troféus, por abrigar as lembrancas das batalhas vitoriosas.
Comparando a Sala Caxias, retirada do Guia do Visitante, com a Sala dos Trophéus, do

Catalogo, poucas mudancas serdo notadas.

Sala dos Tropheos
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O que salta aos olhos é o aumento das cole¢fes expostas. Todavia, o fato de se
dedicar a sala a um “hero6i” militar muda bastante a forma de representacdo do passado e o
sentido da galeria, que passa a cultuar um personagem considerado exemplar na Histéria do
Brasil, e ndo apenas o0s objetos isoladamente.

A estatua de D. Pedro Il no centro da Sala Caxias pode representar a unido entre o
Exército e o Estado nas consideradas gloriosas campanhas militares, que deveriam
despertar o orgulho patriético nos visitantes. Os objetos perdem parte de sua autonomia nas
possibilidades de estabelecer experiéncias entre 0s presentes com o passado, ao ter seu
sentido subordinado a representacdo dos herdis e acontecimentos consagrados pela historia
e, logo, imortalizados nesse lugar de memdria. Perdem a capacidade evocativa imediata.
Quadros de pintura histérica — producdes do século XIX, geralmente encomendadas pelo
Estado, com a funcdo didatica de cultivar o sentimento patriético por meio de
representacOes alegdricas das principais batalhas militares, principalmente as da Guerra do
Paraguai — integravam a exposi¢do, juntamente com objetos pessoais de Caxias,
condecoracdes e armaria. Essas pecas formavam um conjunto dos referenciais que

deveriam estabelecer uma identidade nacional, a partir de uma visdo construida pelas elites.

1.2. A cientifizacdo das praticas museoldgicas no Museu Histérico Nacional

A mudanca na concepcdo das exposi¢cdes acompanha um projeto de Historia no qual
0 historiador assume o papel de organizar os acontecimentos por meio da escrita,
enfatizando nomes e datas que pudessem legitimar determinado grupo social no presente.
Neste caso, considera-se que a narrativa exposta no Museu consolida o papel do Estado e
da elite aristocratica na histéria nacional, uma vez que imortaliza seus membros,
colocando-nos no rol dos exemplos a serem seguidos. Entretanto, ndo bastavam mais a fé e
0 contato sensivel com o passado; provar a verdade da existéncia daquele passado e
explicar “como” ele havia acontecido passaram a ser condi¢des para a construcdo dos
discursos museograficos. Foi nessa direcdo que o projeto historiografico de Francisco
Adolfo de Varnhagen consolidou-se na narrativa composta nas salas de exposi¢cdo por
Gustavo Barroso.
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Com o objetivo de fornecer as bases para essa escrita da histéria nas galerias de
exposicdo, 0 museu passou a investir numa cientifizacdo das praticas museoldgicas. Em
1932, o diretor Rodolfo Garcia criou 0 Curso de Museus, como um departamento do Museu
Histdrico Nacional, voltado para formar os profissionais que se dedicavam aos objetos que
compunham o acervo, de modo a garantir a veracidade do discurso. Nas palavras de
Gustavo Barroso, o Curso fora “destinado a ser fonte de ensinamento e cultura, de devocgéo
a historia patria e seminario de formacao e aperfeicoamento de funcionarios técnicos”.”

O Curso durava dois anos e era equivalente a um curso profissionalizante. A partir
de 1944, passa a ter trés anos e a se equiparar a um curso universitario. Em 1976, o Curso,
ja faculdade de museologia, foi transferido para a Federacdo das Faculdades Independentes
do Rio de Janeiro, atual UNI-RIO. A trajetéria do Curso de Museus indica o nivel de
especializacdo que ele atingiu ao longo do tempo e mostra os graus de exigéncia técnica
que o trabalho em museus passa a necessitar.”

Gustavo Barroso abragou a iniciativa de Rodolfo Garcia, dirigindo e lecionando no
curso até morrer, inclusive numa cadeira por ele criada, denominada “Técnica de Museus”.
Essa area do conhecimento dedicava-se as disciplinas diretamente relacionadas com as
atividades especificas de museus, quais sejam, as praticas de tratamento e estudo dos
objetos museoldgicos e o trabalho de organizagdo das pecas nas salas de exposi¢do. Com
base nas aulas e em suas visitas a museus no exterior, Barroso elaborou um livro didatico,
denominado Introducéo & técnica de museus’?, que conta com dois volumes. No primeiro
volume, uma parte geral aponta ensinamentos de “nog¢bes de organizagdo, arrumagéo,
catalogacdo e restauracdo” e uma parte basica fala de “no¢des de cronologia, epigrafia,
bibliografia, diplomatica e iconografia”. No segundo volume, que contém a parte
especializada, encontram-se as técnicas para lidar com os diferenciados tipos de objetos que
integravam o acervo museoldgico, como “nocGes de heraldica, bandeiras, condecoragdes,
armaria, arte naval, viaturas, arquiteturas, indumentaria, mobiliario, cerdmicas e cristais,
ourivesaria, prataria, bronzes artisticos, maquinas e instrumentos de suplicio”. Além dessas

disciplinas, os alunos do curso estudavam, no 1° ano, Histdria politica e administrativa do

" BARROSO, Gustavo. Introducdo & técnica de museus (2 ed., v. 1). Rio de Janeiro: Gréfica Olimpica,
1951, p. 3.

L A profisséo de muse6logo foi regulamentada em 1984, pela Lei n. 7287, de 18/12/84.

2 BARROSO, Gustavo. Introducdo & técnica de museus. Rio de Janeiro: Gréfica Olimpica, 1951. 2v.
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Brasil (periodo colonial), Numismatica (parte geral), Histéria da Arte (especialmente do
Brasil) e Arqueologia; e no 2° ano, Historia Politica e Administrativa do Brasil (até a
atualidade), Numismatica (brasileira), Sigilografia, Epigrafia e Cronologia. Quando o
Curso passa a ter duracdo de trés anos, o terceiro é dedicado as especializagdes em museus
de histéria ou museus de arte. As matérias lecionadas na especializacdo em museus
historicos consistiam em Historia Militar e Naval do Brasil, Arqueologia Brasileira,

Sigilografia e Filatelia, Técnica de Museus (parte aplicada).

A sistematizagdo das disciplinas no curso de museus e em seus instrumentos
didaticos, como parte do projeto pedagégico de formacéo de conservadores™ — assim eram
denominados os funcionarios do museu, responsaveis pelas praticas museologicas —,
conferiu a Gustavo Barroso o dominio do campo correspondente a constituicdo de quadros
especializados para os museus em nivel nacional. Nesta perspectiva, a tradi¢do antiquaria,
que antes restringia-se ao campo da erudi¢do, evocando o amor ao passado, empresta suas
praticas para a escrita da histdria cientifica, por meio das denominadas “disciplinas
auxiliares”. Estas passam a ser utilizadas nos estudos que autenticariam 0s objetos,
tornando-os capazes de comprovar 0s acontecimentos narrados nas salas de exposi¢do. Os
conservadores passaram de eruditos a especialistas, na transformagdo de reliquias em
testemunhos daquela histéria que era exposta, unindo o sentido devocional da narrativa
historica as praticas cientificas necessarias para sua producao.

No Guia do Visitante, de 1955, 0 Museu ja apresenta ao publico sua mudanca de

carater e objetivos:

“Suas atribuicdes estdo longe de se resumirem na exposicdo de mostruarios de
objetos histéricos, destinados a satisfazer a curiosidade publica. Hoje, ao lado
dessa funcdo de exposi¢do, em plano superior [grifo do autor], hé4 o trabalho de
pesquisa — paciente, moroso e ingrato —, pesquisa essa traduzida na colaboracéo
de seus técnicos com instituicdes de cultura, com a imprensa, o radio, o cinema e
0 teatro (...) Os Anais do Museu Histérico Nacional, publicacdo impar em sua
especialidade, traduzem o labor e a perseveranga de seu pequeno nucleo de

pesquisadores incanséaveis”.”

" Segundo Gustavo Barroso, a designacdo de Conservador para os técnicos do Museu era uma nomenclatura
de prestigio, pois traduzia o Conservateur, dos museus franceses, e o Curator, dos museus ingleses.
BARROSO, Gustavo. A carreira de Conservador. Anais do Museu Histérico Nacional, v. 8, 1947, p. 229-234.
Essa denominacdo foi utilizada até meados da década de 1970, quando esse tipo de profissional passa a ser
chamado de Muse6logo.

“ MINISTERIO DA EDUCACAO E CULTURA. Museu Histérico Nacional. Op. Cit., p. 9.
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Os Anais do Museu Histérico Nacional comecaram a ser publicados no ano de
1940, com recursos do Governo Federal, de acordo com a politica varguista multifacetada
de definicdo da cultura nacional. Os artigos, escritos pelos proprios conservadores da
instituicdo, versavam sobre os trabalhos de pesquisa realizados, no sentido de cientificizar o
culto da saudade que era realizado nas galerias dos herdis e dos grandes acontecimentos.
Os estudos sobre cada objeto que compunha o acervo, assim como biografias dos “grandes
homens” e descri¢cdes sobre como os fatos historicos aconteceram, sempre relacionados aos
objetos da colecdo, eram o0s temas mais recorrentes nessa publicacdo, conferindo a
veracidade do discurso tridimensional. Nota-se que as atividades de pesquisa passam ao
“plano superior”, haja vista que 0 museu nao mais se restringia & mostra dos objetos, mas
passa a assumir o compromisso de escrever a historia a partir de bases cientificas. A
disciplinarizacéo das técnicas de museus dava credibilidade ao trabalho historiogréafico na
montagem das exposicdes, pois adequava-se ao regime de historicidade rankeano, que
vigorava na época, ou seja, preocupado com a pesquisa empirica, feita a partir de fontes
auténticas e voltada para a comprovacdo da verdade de como os fatos aconteceram
efetivamente. Conforme o proprio autor do Guia fez questdo de sublinhar, as atividades
cientificas passaram a assumir o topo da hierarquia das praticas museoldgicas, pois foram
colocadas no “plano superior” dos trabalhos inerentes ao Museu.

Outro fator a ser observado € a importancia dada ao discurso impresso nas paginas
dos Anais, que, de certa forma, d4 um sustentadculo a mais a narrativa tridimensional. No
texto, era possivel se descrever os fatos como efetivamente teriam acontecido, garantindo a
veracidade do passado exposto e dando autoridade as exposi¢cGes. A mostra de objetos
tende a passar a condicéo de ilustracdo das narrativas impressas, pois o0s artigos publicados
nos Anais ganham foros de autoridade na escrita cientifica da histéria. Por isso, de acordo
com Dumans, passa a figurar no “plano superior” das atividades desenvolvidas no Museu,
consolidando a construcdo da memoria nacional, porque € nesse espaco que se encontram
as argumentacdes e provas que legitimavam o discurso material. Vale ressaltar também o
fato de a razdo ter ocupado o lugar da afetividade no conhecimento do passado por meio da
historia, apesar de a emog&o ter continuado presente na proposta pedagogica de Barroso. E
possivel afirmar isso quando Barroso coloca em seu livro didatico a importancia da

topografia das salas:
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“Na disposicdo topografica das salas dum museu, h& toda conveniéncia em
poupar o visitante qualquer fadiga sem proveito. Para isso, procura-se ao mesmo

tempo emociona-lo e educa-lo, de modo que seu passeio através das colecdes

expostas seja 0 mais frutuoso possivel no sentido moral e intelectual”.”

Mesmo com a cientifizacdo das praticas museoldgicas, educar por meio da emocao
ainda era primordial para os projetos de exposi¢do. O amor ao passado a ser cultivado nos
visitantes deixa de depender apenas do contato sensivel com os objetos, para se basear no
ensino da historia patria como mestra da vida, com seus exemplos a serem seguidos para a
construcdo do presente e do futuro. O que estava em jogo nesse culto da saudade era mais

do que fazer reviver o passado; aprender com ele era fundamental.

“O Museu Histdrico Nacional é, todo ele, ndo s6 quanto a parte social, como a
histéria no que diz respeito a politica, a administracdo desde o Brasil-Colonia, até
aos nossos dias, auténtico livro de memorias, que se &, é verdade, de outra
maneira: mais com o corac¢do do que com os olhos. E assim, um mundo de coisas
e episddios de outros tempos saem das brumas do passado, recompfem-se,

movimentam-se e vém se aproximando de nds suavemente, como certas cenas na

tela cinematografica.”’

O visitante do museu, além de sentir 0 passado, Ié “um auténtico livro”, escrito pela
disposicdo dos objetos histéricos. Pela especificidade da leitura, realizada a partir de um
contato direto com as reliquias, a emocao acaba prevalecendo sobre a razdo, fazendo o
coracao realizar o ato de ler, no lugar do intelecto, o que da continuidade ao sentimento
nostéalgico evocado no culto da saudade. E possivel também entender essa leitura como uma
projecdo do passado numa tela cinematogréfica, criada na mente a partir da capacidade que
as exposicdes tinham de instigar a imaginacdo. E a imaginacao se apropria de um suporte
moderno, o cinema, para dar movimento ao passado, representado por seus vestigios
estaticos.

O depoimento de Adalberto Ribeiro langa luz sobre dois espacos no Museu: o da
afetividade e o da ciéncia, ou 0 da memoria e o da historia. A forma de construir a memoria
evoca as emocdes, envolvendo cada visitante nas amarras do tempo e despertando a

afetividade na relacdo estabelecida com os vestigios do passado. No entanto, essa

> BARROSO, Gustavo. Introducdo & técnica de museus. V. 1, 1951.
® RIBEIRO, Adalberto. “O Museu Histérico Nacional”, Revista do Servico Publico, fevereiro, 1944,
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construcdo sustentava-se na atividade cientifica dos conservadores, que comprovavam esse
passado por meio de uma historia escrita com base em disciplinas regulares, legitimando a
cristalizacdo da memoria nos espacos de exposicdo. Nessa perspectiva, a historia era

conhecida de maneira linear, sem rupturas, sem conflitos:

“(...) Noutras salas os retratos da época colonial e dos 1° e 2° Reinados; o de
Carlota Joaquina; e de D. Escoléstica, e o de sua filha, a marquesa de Santos,
favorita de D. Pedro I; o de D. Luiz de Vasconcelos e Souza, ilustre vice-rei; o de
D. Jodo VI; o de D. Pedro I, D. Pedro Il e D. Maria I; os dos generais Osorio e
Céamara; maquetes de estatuas dos imperadores D. Pedro | e D. Pedro I, da
imperatriz D. Tereza Christina, princesa Isabel e outras muitas produzem

impressdes duradouras, revelam um passado tranqiiilo e magnifico, revivendo

flagrantes materializados de eras brasileiras”.”

A mensagem pedagogica implicita na organizacao das exposicoes, possibilitada pela
distancia temporal e o envolvimento do visitante com o lugar e os fragmentos do passado, é
a de que o passado dos reis, militares e nobres era tranquilo e magnifico; como se ndo
tivessem havido conflitos e diferencas sociais. Esse aspecto romantico da narrativa
museogréafica tendia a confortar a sociedade. Relacionava-se aos projetos de unidade
nacional almejada pelo Estado e pelas elites, que partiam da reinvencdo do passado no
presente, como se fosse possivel viver um “conto de fadas” que a Histdria reservava a
todos, num tempo de incertezas, insatisfacdes e angustias, provocadas pela aceleragdo da

historia, por suas rupturas e transformacoes.
1.3. “Crise da primeira idade”

Com esse titulo, Gustavo Barroso iniciou o relatério de atividades do Museu
Historico Nacional enviado para o Ministério da Justica e Negocios Interiores, relativo ao
ano de 1922. Conta ele que, um ano apés a inauguracdo do MHN, logo no inicio da
administracdo do Presidente Arthur Bernardes, chegou ao Congresso Nacional uma
proposta, elaborada pelo deputado Francisco de S& Filho, com a finalidade de suprimir
reparticdes inauguradas depois de 10 de agosto de 1922. A proposta néo foi aprovada, e
Gustavo Barroso interpretou-a como uma tentativa de fechamento do Museu, cuja criacdo

ndo obteve boa aceitacdo de alguns setores da sociedade, as quais consideravam a

" DUMANS, Adolpho. “O Museu Histérico Nacional através de seus 25 anos de existéncia.” In: BRASIL,
Ministério da Educagdo e Saude, Museu Histdrico Nacional — A idéia de criacdo do Museu Historico
Nacional. Rio de Janeiro: Gréfica Olimpica, 1947, p.17-38.



instituicdo “mero pretexto para empregos”. O proprio deputado considerava a instituicdo
uma “onerosa criacdo do governo Epitacio Pessoa”.

Na imprensa, foram difundidas noticias de desagravo a Barroso e séatiras
ridicularizando a fundacdo da instituicdo por ele dirigida. Kalixto, por exemplo, publicou
uma charge, na revista D. Quixote de 1922, com o seguinte titulo: “Foi fundado o Museu
historico, sendo nomeado para dirigi-lo o Sr. Gustavo Barroso”. No desenho, Barroso
aparece montado num cavalo branco, vestido com o uniforme dos Dragbes da
Independéncia e recolhendo objetos antigos em uma carroga, para compor 0 acervo da
reparticdo recém-fundada. Abaixo da imagem, Kalixto sugere o que Barroso estaria
dizendo: *“o0 que se pode arranjar por ai nao é rigorosamente histérico, mas ndo ha davida,

eu escrevo lendas a proposito e elas ficam sendo...”.
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| Gustavo Barraso - O que s¢ pode arranfar por aki ndo ¢ rigorosamente histdrico, mas ndo hd divida, eu escrevo lendas
a propésito ¢ ellas ficam sendo...”

Caricatura de Kali

A satira parece criticar a pratica barroseana de transformar ‘“velharias”
aparentemente recolhidas sem critérios em objetos histéricos. Essas “velharias” ndo eram
recolhidas aleatoriamente, mas sim ressignificadas, uma vez inseridas no projeto de
construcdo de passado do Museu Histérico Nacional. Barroso reinventava a tradicdo do
colecionismo antiquério para reconstituir o passado a partir de seus fragmentos.

Apesar de Barroso buscar a maior objetividade cientifica possivel nessa operacéo,
essas praticas oriundas da erudi¢do antiquaria ndo eram valorizadas, haja vista a vitoria dos

documentos escritos oficiais como forma de comprovacdo da verdade historica, em



detrimento dos vestigios materiais. Sob outro aspecto, o passado idealizado no Museu
tendia a ser relegado, pois outras idealiza¢cdes estavam em jogo no processo de construcao
da identidade nacional. A Semana de Arte Moderna de 1922, por exemplo, constituiu uma
das oficinas de producgdo de retratos simbolicos da nacdo brasileira, inaugurando o estilo
modernista na literatura, arquitetura e nas artes, que mais tarde, especificamente a partir de
1930, se tornaria o principal referencial para dar conta da questdo nacional.

O clima de rejeicdo ao Museu Histérico Nacional ndo foi motivado apenas por
oposicdes ideoldgicas ao carater do passado construido e aos principios técnico-
metodoldgicos no qual estava baseado, mas também por inimizades que Gustavo Barroso
fazia na arena politica e cultural, na defesa veemente de sua postura conservadora. O jornal
A Esquerda era o mais contundente em suas criticas a Barroso como diretor de um museu
representativo do passado nacional, tal como demonstra um artigo que tem por manchete

“Museu Histdrico™ ou belchior de bobagens?:

“N&o é de hoje que o ‘Museu Histdrico Nacional’ se afigura a toda gente de
critério, que ainda vive nesta cidade, uma pilhéria de mal gosto, feita pelo
governo do Sr. Epitacio unicamente para aquinhoar o Sr. Gustavo Barroso com
uma rendosa sinecura e onerar 0 Tesouro com uma nova inutilidade (...)
Significado civico, historico etnografico ou arqueoldgico, também sera dificil
apontar quem, por um s6 momento, 0 pretendesse. Uma coisa, entretanto, era
licito esperar, ndo ja da competéncia ou do critério pessoal do sr. Jodo do Norte,
mas, pelo menos, do alto funciondrio em quem o peso das responsabilidades
deveria sufocar um pouco os impetos do temperamento tdo em regra sem
‘controle’. (...) Que se fizesse do “Museu’ uma sucursal da casa de Pedro 11, ainda
va la. O ‘saudosismo’ é mal ingénito nas nossas altas camadas administrativas e a
presenca de um funcionério republicano é tudo quanto pode haver de mais raro
nas nossas reparticdes oficiais. Que se estendesse a encampacao ‘histérica’ a tudo
guanto se mostrasse empoeirado pela ‘patina do tempo’, mesmo os troféus mais
repelentes, mais ignobeis, da chacina paraguaia, ainda teria justificativa. E
estUpido — mas € histoérico. E ninguém pode fazer um ‘museu’ para arquivar sé as
virtudes e as exceléncias do passado — 0s erros, as misérias, 0S crimes e as

besteiras devem de ter, também o seu lugar”.”

Criticas desse tipo, aliadas a incapacidade do Estado em apoiar a instituicdo, devido
a crise que assolou a primeira Republica, levaram o Museu a mingua, ja& que ficara sem
verba e com espaco limitado. Quando o Museu foi criado, o Presidente Epitacio Pessoa
autorizou o diretor Gustavo Barroso a recolher objetos historicos e artisticos nas reparticdes

publicas do Pais, dando apoio a reparticdo. Entretanto, com a saida de Epitacio Pessoa da

® A Esquerda. “Museu Historico” ou belchior de bobagens? — O Almirante José Carlos de Carvalho resolveu
legar & posteridade todas as suas reliquias... e o Sr. Gustavo Barroso, em vez de despachar o intruso, ainda
agradece a “valiosa oferta”!, 30/08/1928 (Museu Histdrico Nacional. Biblioteca. GBjr 15).



presidéncia, Barroso teve que contar com a colaboragdo de particulares — que muito
aumentaram apos 1924 —, pois as relagcbes entre 0 museu e outros orgdos publicos

tornaram-se bastante dificeis.

“Infelizmente, o Presidente Epitacio Pessoa deixou o Governo em 15 de
novembro de 1922. (...) O Museu vegetou com verbas escassas e perseguido de
dificuldades nos governos dos Srs. Arthur Bernardes e Washington Luis. (...) Para
que pudesse viver durante os dois citados quadriénios, a sua Diretoria teve de
apelar para a generosidade particular, cuja assisténcia ndo lhe faltou, destacando-
se pelos seus donativos para a aquisicao de objetos e moveis, realizacdo de obras
internas, reparos no edificio, transportes, restauracdes e limpeza, as seguintes
pessoas: Guilherme, Arnaldo, Carlos e Otavio Guinle...””

Essa crise vivida pelo Museu durou até a década de 1930, quando ha uma mudanca
institucional voltada mais sistematicamente para a politica de constru¢cdo da memoria
nacional. Buscava-se tornar a instituicdo mais atraente, tanto para os visitantes quanto para

0S patronos.

1.4. Perdas e ganhos no primeiro governo Vargas

Os dois anos em que Gustavo Barroso manteve-se afastado das atividades do
Museu, 1930 a 1932, foram proficuos para o desenvolvimento da instituicdo. Entre as
principais a¢Oes de Rodolfo Garcia na sua direcdo, destaca-se a inauguracao da primeira
exposicdo temporaria, Exposicdo Comemorativa do Centenario da abdicacéo de D. Pedro |
(1831-1931), e a criacdo do Curso de Museus, pelo Decreto n. 21.129, de 7 de marco de
1932, assinado pelo Presidente Getllio Vargas e por seu Ministro da Educacdo e Salde,
Francisco Campos.

Tanto a ideia de criacdo do Curso de Museus, quanto a necessidade de criar um
departamento voltado para a preservacdo de monumentos nacionais apareceram, pela
primeira vez, em documentos assinados por Garcia. O objetivo da Inspetoria, que deveria
funcionar no Museu, era proteger objetos de historia e de arte nacionais do comércio, que
muitas vezes levava pecas para fora do pais, assim como conter o processo de destruicdo de
monumentos, que estava em ritmo acelerado, devido ao abandono, bem como as reformas

de embelezamento e modernizacao dos centros urbanos.

“Duas sugestdes, Sr. Ministro, cabem aqui, como propostas que tenho a honra de
fazer, tanto para a maior eficiéncia administrativa, como para a consecucdo dos

" DUMANS, Adolpho. Idéia de criacdo do Museu Histérico Nacional. Rio de Janeiro: Gréfica Olimpica,
1947, p. 14 e 15.



fins culturais da nossa instituicdo, eminentemente educacional. Uma é referente
ao ‘Curso de Museus’ [sic] (...) A outra proposta é a de uma Inspetoria de
Monumentos”.*

Apesar da solicitacdo de Rodolfo Garcia, foi durante a segunda gestdo de Barroso que
Getlulio Vargas criou a Inspetoria, regulamentando-a por meio de um Decreto que
reformulava a legislacdo do Museu Historico Nacional.

A criacdo do Curso da Inspetoria de Monumentos Nacionais articulava-se a outra
finalidade: o controle das producdes sobre o passado nacional, que deveria garantir ao
Museu o titulo de Casa do Brasil, Gnica guardid do passado brasileiro. A condicao de Casa
do Brasil, lugar por exceléncia do culto da saudade, comegou a ser reivindicada por
Barroso em seus relatorios a partir de 1935, por meio de pedidos ao governo e apresentacao
das atividades da instituicdo. Relatando o andamento do Curso de Museu e da Inspetoria de

Monumentos Nacionais, Barroso solicitava:

“Na sua estatica como Unico Museu Histérico federal e na sua dindmica como

estabelecimento universitario de aperfeicoamento dos estudos conexos com a

histéria nacional — a esta Reparticdo cabe de direito o nome da Casa do Brasil”.®

O funcionamento desses dois novos departamentos constituiu parte das tentativas de
Barroso voltadas para construir simbolicamente a nagéo a partir dos referenciais de passado
e nacdo difundidos no Museu. Tanto um quanto o outro garantiriam a perpetuacdo das
idéias barroseanas, por meio da formacao de profissionais de museus, que ingressariam nas
instituicOes congéneres existentes no Brasil, assim como a partir da protecéo e revitalizagao
do patrimbnio nacional, projetada para atuar em todo o territorio nacional. A intencdo era
domesticar o passado, guardando-o num lar onde ele deveria ser cultuado, ensinado e
projetado para outros espacos histdricos, distribuidos pelo pais. Enquanto o IHGB era
considerado a Casa da Memoria Nacional, o0 Museu deveria ser visto como a Casa do
Brasil. Nessa empreitada, Barroso sO obteve éxito com o Curso de Museus, que, em
1951, sob a vigéncia de um convénio feito com a Universidade do Brasil, transforma-se em
curso universitario. O livro que escreveu, Introducdo a técnica de museus, publicado no
ano de 1945, em dois volumes, e voltado para o ensino desta cadeira, tornou-se obra de
referéncia nessa area do conhecimento, sendo adotado por todos os professores do Curso,

inclusive apos sua morte. Até os dias de hoje, apesar das diversas transformacfes que a

8 BRASIL, Museu Histérico Nacional, Arquivo Permanente. Catalogo Geral, série AS/DG (Relatério sobre
as atividades do Museu Histdrico Nacional, emitido para o Ministério da Educacéo e Saude, 1931), p. 2.
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museologia sofreu, com a mudanca no quadro de professores e no curriculo académico, o0s
principios barroseanos ainda podem ser identificados na pratica museoldgica.

Em 1998, quando a pesquisa sobre a escrita da historia no Museu Historico
Nacional se iniciava, fiz parte do publico visitante de uma exposicdo temporéria,
denominada Natal juntos, na qual o modo barroseano de lidar com o passado e seus
vestigios pode ser identificado na fala da curadora que nos mostrou a exposicdo. Tratava-se
do Natal numa residéncia de elite do século XIX, idealizado por decoradores, arquitetos e
artistas plasticos, que criaram os ambientes da casa com objetos do acervo. No quarto do
casal, foi exposto o jogo de cha da Colecdo Miguel Calmon, na sala de mdsica, o piano do
Conde Sax, e no quarto da crianca, 0 berco que pertenceu a Princesa Isabel. Quando a
musedloga referiu-se a esse berco, que acolhia um boneco negro, emocionou-se. A aura
daquela peca exposta parecia trazer-lhe a recordagcdo de uma Princesa Isabel que lhe fora
apresentada nos primeiros anos de sua vida escolar: predestinada, como uma santa, para
acabar com o sofrimento dos negros escravos. Por essa razdo, o boneco poderia estar
deitado no berco que foi de sua redentora, passando a idéia de que a filha do Imperador
acolhia e confortava os negros — do que, efetivamente, a Lei Aurea ndo deu conta.®

Em relagdo a protecdo do Patriménio, Gustavo Barroso perdeu na querela com os
“modernos”, sendo alijado das politicas de preservacdo empreendidas pelo SPHAN, que
eram baseadas em outras referéncias de conservacdo e em outros critérios. Os intelectuais
da nova instituicdo priorizavam o valor estético dos monumentos para julga-los
preservaveis, rejeitando os principios tradicionais calcados no valor de antiguidade, nos
quais Barroso se baseava. A idéia de nacdo que sustentava as iniciativas do Servico parecia
ser mais abrangente, uma vez que incluia o negro e o indio no corpo nacional, valorizando
suas herancas culturais em detrimento da histdria do Estado. Entretanto, a escolha do estilo
barroco como representacdo da arte genuinamente brasileira apontava para o lado
conservador das iniciativas do SPHAN, pois o Barroco estabelecia a continuidade dos
padrdes estéticos portugueses na origem da arte nacional, o que garantia ao estilo, na sua

versdo brasileira, o valor de “boa arte”.

8 Museu Histérico Nacional. Relatério de Atividades, 1935, p. 10.

82 Situacdo ocorrida durante a Exposicdo ldealizada: “O Natal numa casa do século XIX”, realizada em
dezembro de 1998. MAGALHAES, Aline Montenegro. Casa do Brasil: reinventando a tradi¢do antiquaria
para escrever historia no Museu Histérico Nacional. Rio de Janeiro: UFRJ (mimeo), 2000. P. 27.



Apesar de “antigos” e “modernos” terem lancado suas propostas de definicdo da
nacao no clima das comemoracgdes do Centenario da Independéncia, em 1922, foi a partir
1930, com o Estado dirigido por Getulio Vargas, que os dois grupos entraram em conflito
pela hegemonia de suas concepg¢des no aparelho estatal, ja que a construgdo simbdlica da
nacionalidade fazia parte dos projetos da nova administracdo. Porém as tentativas de
Barroso de expandir suas concep¢des de passado por intermédio das politicas nacionais de
preservacdo e de controle dos bens histéricos da nacdo, a partir da Inspetoria de
Monumentos Nacionais, foram fracassadas. E ndo foi apenas na éarea das politicas de
preservacao do Patriménio Nacional que Gustavo Barroso saiu derrotado; 0 Museu também
perdeu espaco na luta pela representacdo do passado monarquico, com a criagdo do Museu
Imperial de Petropolis, criado em 1943 pelo SPHAN, que obteve maior proje¢cdo como
memoria desse periodo. Com a criacdo de museus sob a égide do SPHAN, o Museu
Historico Nacional, subordinado diretamente ao Ministério da Educacdo e Saude, passou a
ter de dividir objetos histéricos com outras instituicbes de memdria, tais como o Museu
Imperial e o Museu da Inconfidéncia de Ouro Preto (1946). Ndo gozava mais da
preferéncia que havia sido concedida, via Regulamento do MHN, pelo Presidente Epitacio
Pessoa, para abrigar pecas representativas do passado nacional. No caso do Museu
Imperial, por exemplo, teve de ceder cerca de 17 pecas, entre as quais uma das mais
preciosas do acervo: a coroa de D. Pedro Il.

Em 1956, foi realizado na cidade de Ouro Preto o primeiro Congresso Nacional de
Museologia, do qual Gustavo Barroso ndo participou. Ecyla Castanheira Brandé&o,
funcionaria do Museu na época, participou e se disse maravilhada em ter entrado em
contato com o “pessoal do Patrimonio”®. Barroso néo teria participado do evento porque
ele foi realizado por Rodrigo Melo Franco de Andrade, sob a coordenagdo da institui¢éo
que dirigia, 0 SPHAN. Sua auséncia no evento é um dos inimeros fatos que nos ajuda a
compreender o campo das disputas que, a partir da década de 40, invade a area dos museus
nacionais.

Diante do desprestigio de Gustavo Barroso no campo da producdo simbolica da
nacionalidade, em que suas idéias conservadoras estavam sendo combatidas, surgia a

necessidade de criar a memoria das suas acgdes. Foi nesse sentido que obras como A idéia

8 Assim eram chamados os intelectuais e arquitetos que trabalhavam no SPHAN.
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da criacdo do Museu Historico Nacional (1947), de autoria do conservador Adolfo
Dumans, assim como Reliquias da Patria brasileira (1944), do jornalista Pedro da Veiga
Ornellas, foram publicadas. Entre essas obras institucionais que enaltecem a trajetdria
individual de Gustavo Barroso, destaca-se o quinto volume dos Anais do Museu Histérico
Nacional, publicado em 1944, que é introduzido com as seguintes palavras: “Ja é tempo do
[sic] Museu Histérico Nacional documentar, para conhecimento publico e perpétua
memoria da verdade, sua constante e devotada atencdo na Defesa do Patrimdnio historico e
artistico do pais e no culto de sua tradi¢éo”.

Trata-se do Documentério da acdo do Museu Histérico Nacional na defesa do Pa-
trimonio Tradicional do Brasil, em que esta compilada toda a documentacao referente aos
trabalhos realizados pelo diretor do Museu, Gustavo Barroso, em favor da construcao
simbdlica da nagdo. Junto aos relatos que enaltecem a participacdo de Barroso na criagao
do Museu Imperial, no Regulamento do Museu da Cidade do Rio de Janeiro, no
tombamento de Diamantina (1942), na adogdo do uniforme militar “Dragbes da
Independéncia” (1915-18) e na montagem de exposi¢des brasileiras no exterior (1940), ha
um dossié sobre as obras de preservacdo e restauracdo de monumentos, realizadas pela
Inspetoria de Monumentos Nacionais, entre 1934 e 1937, periodo de sua existéncia. Sao
orcamentos, correspondéncias, relatérios e artigos de jornais referentes as intervencgdes
desse departamento do Museu Historico Nacional em Ouro Preto, divulgados com o
objetivo de livrar do esquecimento a iniciativa preservacionista da referida instituicdo de
memoria. Todas as suas paginas foram escritas numa atmosfera de ressentimento, pois
Barroso parecia se sentir injusticado por ter suas iniciativas ignoradas, diante da vitoria
modernista na area da cultura e educacdo. Por isso, dedicou um volume inteiro dos Anais a
lembranca de suas atividades, sendo bastante contundente em suas criticas e reivindicacdes.
O dossié sobre a Inspetoria de Monumentos ocupou a maior parte da publicagdo e constitui
a principal fonte para o presente trabalho, que pretende analisar as atividades da Inspetoria
na restauracdo e preservacao de monumentos da cidade de Ouro Preto, a partir do estudo

dos objetivos envolvidos em sua criagdo e da metodologia proposta para as intervencoes.

2. Colecionando reliquias: entre a Cidade Sagrada e a Casa do Brasil
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Apesar de a Inspetoria ter sido criada em julho de 1934, como um dos itens da
reformulacdo do regulamento do Museu Histérico Nacional, suas atividades tiveram inicio
apenas no final do ano seguinte, “devido aos entendimentos que se fizeram necessarios as
demoras burocréticas de praxe”.® Para as obras de restauracdo e conservagdo propostas na
cidade de Ouro Preto, foram selecionados templos, pontes e chafarizes.

Mas por que, numa cidade repleta de edificacGes histdricas, onde existia um imenso
casario carente de restauracfes, apenas alguns monumentos foram escolhidos para serem
contemplados pela acdo da Inspetoria? Entender a cidade como colecdo de artefatos
historicos e compreender o que é monumento na concepcao do responsavel pelo érgdo de

preservacao sdo pontos fundamentais para respondermos a esta questéo.

2.1. Dos monumentos a0s monumentos nacionais

Como a categoria monumentos nacionais faz parte da razdo social da Inspetoria,
cabe realizar um estudo no sentido de inferirmos sobre a utilizagdo do termo como base dos
discursos implicitos nas aces da instituicdo. O que seriam monumentos nacionais? A
hipdtese que se pretende confirmar ao longo do trabalho € que as edificacdes escolhidas
pela IMN para serem preservadas devem ser entendidas como monumentos € monumentos
histéricos. Para Francoise Choay®, é fundamental marcar a diferenca que existe entre os
dois conceitos. Enquanto monumento é tudo aquilo construido para rememorar alguma
coisa, pela mediacdo da afetividade, de modo que o passado vibre como se fosse presente,
monumento histérico constitui objeto de saber da histdria que comeca a se constituir como
disciplina em finais do século XVIII. O primeiro se assemelha a um universal cultural, na
medida em que, sob mdltiplas formas, parece presente em todos os continentes e em
praticamente todas as sociedades, dotadas ou ndo de escrita; 0 segundo é uma invencéao
bem datada, do Ocidente, difundido fora da Europa a partir da segunda metade do século

XIX. Alois Riegl faz a seguinte distin¢ao:

“O monumento é uma criacdo deliberada (gewollte) cuja destinacdo foi pensada a
priori, de forma imediata, enquanto o monumento histérico ndo é, desde o
principio, desejado (ungewollte) e criado como tal; ele é constituido a posteriori

8 MUSEU HISTORICO NACIONAL. “Documentério da acdo do Museu Histérico Nacional na defesa do
patriménio tradicional do Brasil”. Anais do Museu Historico Nacional. Vol. 5. Rio de Janeiro: Imprensa
Nacional, 1944. P. 19.

8 CHOAY, Francoise. A alegoria do Patriménio. S&o Paulo: Ed. UNESP, 2001.
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pelos olhares convergentes do historiador e do amante da arte, que o selecionam
na massa dos edificios existentes, dentre 0s quais 0s monumentos representam
apenas uma pequena parte. Todo objeto do passado pode ser convertido em
testemunho histérico sem que para isso tenha tido, na origem, uma destinacao
memorial. De modo inverso, cumpre lembrar que todo artefato humano pode ser
deliberadamente investido de uma fung&o memorial”.® [grifos do autor]

Para efeito de exemplificacdo: lapides de tumulos, uma estatua erguida para
consagrar um her6i ou uma placa comemorativa sdo monumentos, pois foram feitos com a
unica finalidade de lembranca Por sua vez, um determinado conjunto arquitetdnico
construido no século XVIII para abrigar um 6rgdo oficial do governo, ou uma casa do
século XV1 onde residiu uma familia qualquer, se chegam a trazer informacdes de interesse
para a Histdria, passam a ser alvo de conservagdo e devem, portanto, ser entendidos como
monumentos historicos. Nas suas origens, nenhuma das duas edificacdes tiveram a
finalidade de estimular uma lembranca, mas a posteriori foram priorizadas por serem
consideradas testemunhas de um passado revisitado pela historia ou por terem em seu estilo
artistico e arquiteténico elementos que pudessem revelar algo sobre esse passado. E aqui
tocamos num ponto crucial para pensarmos a diferengca entre monumento e monumento
historico: a conservacgdo incondicional do segundo, que ndo se apresenta como uma questao
para o primeiro. Torna-se necessario preservar 0s monumentos historicos porque, no
presente, ndo apenas lembram o passado, mas, primordialmente, conferem autenticidade ao
discurso produzido pelos historiadores.

Entdo, por que os monumentos nacionais inscritos na denominagdo da Inspetoria
podem ser entendidos como monumentos e monumentos historicos? Porque exercem as
duas fungbes: a de monumento, quando ativa a memaria por intermédio das emocdes, de
modo que o passado parega reviver no presente; e a de monumento historico, na medida em
que é visto como fonte de informacdes para a escrita da historia, essencialmente, da histéria
nacional. Tendo em vista que as edificacdes a serem preservadas deveriam remeter a
aspectos do passado da nacdo com vistas a construcdo de identidade por meio da memoria e
da historia, foi dada a Inspetoria a inscricdo monumentos nacionais.

A preocupagdo com a construgdo da memoria e escrita da historia de uma nagé&o,
com base na preservacdo de monumentos historicos, ndo é uma especificidade do Brasil
republicano. Francoise Choay a localiza na Franca do século XIX, no processo de

reconstituicdo do seu passado apds o periodo revolucionario, iniciado em 1789. A criacdo

8 RIEGL, Alois. L& Culte moderne dés monuments. Apud CHOAY, Francoise. Op. Cit. P. 25.



lix

do cargo de Inspetor de Monumentos Histéricos, em 1830, por Guizot, quando recém-
nomeado Ministro do Interior, consistiu na primeira medida governamental voltada para a
protecdo do patrimdnio historico francés. Entretanto, vale ressaltar que a preocupagdo em
se preservar edificacbes como monumentos historicos é mais antiga e nem sempre ligada
aos projetos nacionais de construcdo de identidade. A pratica de preservar vestigios
materiais para conhecer e comprovar a existéncia do passado, vide a atividade dos
colecionadores humanistas e dos antiquarios, é anterior a preocupacdo dos Estados
Nacionais, que se utilizaram da preservacdo de monumentos historicos para a escrita de
uma histéria nacional como instrumento pedagdgico, cuja finalidade era cultivar
sentimentos patrioticos nos cidaddos. O sentido que substancia o primeiro tipo de
preservacdo € totalmente diferente daquele empreendido no processo de construcdo
simbdlica da na¢do. Enquanto os humanistas e antiquarios valorizavam as experiéncias
humanas do passado, desprovidos de um pragmatismo imediato em relacdo ao
conhecimento histérico, os intelectuais envolvidos nos projetos de constru¢do do passado
nacional buscavam a comprovacdo de uma determinada experiéncia individual ou coletiva

que desse conta de um passado comum a uma “comunidade imaginada”.

2.2. Monumentos e politicas de preservacdo: um passeio pela histéria

Para identificar as primeiras iniciativas de preservacdo de monumentos histéricos,
Choay vai a Roma do século XV. Apesar de esta denominacao ter sido definida apenas trés
séculos depois, a atitude dos humanistas e artistas do Quatrocento permite essa
classificacdo, por ser dotada de distanciamento historico frente as antigliidades passiveis de
preservacdo. Na epoca vivia-se 0 Renascimento Cultural, tendo na Antigliidade Classica o
exemplo a ser seguido pela sociedade moderna, ja que era considerada modelo de beleza e
civilizacdo. As edificacdes oriundas desse periodo — Unicas eleitas para a posteridade num
processo de exclusdo de todas as outra épocas — eram valorizadas tanto por sua arte, quanto
pelo seu papel de testemunhos da realidade de um passado que se consumou com a
cristianizacdo de Roma. A condi¢do de prova dos textos escritos aliou-se a forma das
construcdes em ruinas, despertando o interesse de eruditos e estetas pela conservacdo

dessas obras.



Foi a Igreja Catolica que ficou responsavel pelos trabalhos de conservacdo e
restauracdo das antigiiidades. Ao mesmo tempo que buscava preservar as edificacdes do
periodo classico, mantinha uma préatica do periodo medieval que consistia na destruicdo das
ruinas para retirada de material a ser empregado em novas constru¢fes. Permanecia, ainda,
o0 costume de reutilizar e remodelar antigas edificacdes para fins cristdos. Por essa razdo, a
preservacdo ndo chegou a se efetivar plenamente, ficando restrita apenas as antigiidades;
foi, entdo, realizada por e para um puablico limitado de eruditos, artistas e principes.
Entretanto, essa primeira experiéncia frente aos monumentos histéricos contribuiu para a
difusdo da idéia de Roma como o berco da civilizacdo. Depois dos humanistas italianos,
letrados de toda a Europa fizeram e refizeram a viagem ritual & Roma para descobrir seus

monumentos e se apropriar do conceito de antigiidades.

A abordagem inaugural dos humanistas sobre as antigliidades é aprofundada e
estendida entre os séculos XVII e XVIII, pelo trabalho de pesquisa meticulosa e paciente
dos eruditos, entdo chamados de antiquérios®’. Além de se apropriarem do referencial dos
humanistas do seculo XV, tomando a Antigiidade Classica como padrdo de beleza e
civilizacdo, passaram a se interessar pelas antiguidades nacionais, na medida em que
comecaram a buscar, no proprio territorio nacional, remanescentes do passado. Choay
enumera algumas razfes para 0 aumento do interesse pelos monumentos nacionais, entre
elas o desejo de afirmar a originalidade e a exceléncia da civilizacdo ocidental. 1sso pode
ser verificado tanto na postura dos antiquarios ingleses, afirmando particularidades
nacionais contra a hegemonia dos canones arquitetdnicos italianos, como na Franca, onde

Charles Perrault tratava de diferenciar um espirito francés de suas fontes greco-romanas:

“Nossa Franca mesma pode fornecer belas pegas, tanto quanto a Grécia e a Itélia.
As vezes negligenciamos o que temos, para correr atras de curiosidades

estrangeiras que ndo tém mais valor que as nossas... Nao se deve buscar apenas as

inscricdes da Antigiiidade paga [mas também] as da histéria da Franca”.®®

Os antiquarios, diferentemente dos humanistas, consideravam o0s testemunhos
materiais mais confiaveis do que os testemunhos textuais como fontes de informacdes sobre

0 passado. Nesta concepgéo, 0s objetos, para eles, ndo tinham como mentir sobre sua época

8 Antiquaires, segundo a primeira edicdo do Dictionnaire de I’Académie francaise, designa aquele que é
“especialista no conhecimento de objetos de arte antiga e curioso deles”. In: CHOAY, F. Op. cit. P. 62.

8 J. Spon e G. Wheeler, Voyage d’ltalie, de Dalmatie, de Gréce e du Levant, fait és amnées. Citado por
CHOAY, F. Op. Cit. P. 61-2.
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e dariam informacdes originais sobre tudo o que os escritores da Antiguidade poderiam ter
deixado de relatar. Outro aspecto que difere os antiquarios dos humanistas do século XV é
a énfase dada ao valor histdrico dos artefatos, em detrimento do valor artistico. Os objetos
antigos eram buscados e estudados como documentos, fontes de informacgdes para o
conhecimento sobre o passado. N&o havia maiores preocupacdes com a forma, o estilo
artistico e arquiteténico. O que se buscava nos vestigios do passado eram indicios da
cultura e do tipo de vida de cada época, e ndo os padrdes de construcdo puramente
esteticos.

A paixdo dos antiquérios pelas antigliidades levou-os a um aprofundamento dos
estudos sobre os objetos antigos, que acabou se desdobrando numa atencdo maior as
edificacBes, ricas em informacgfes sobre crencas, usos e costumes da época. Com o
Iluminismo, esses estudos ganharam uma sistematica quase cientifica, baseada no método
comparativo e na especializacdo em disciplinas voltadas para a interpretacdo dos artefatos,
como a numismatica, para analise de moedas e medalhas, e a cronologia, voltada para
organizar os acontecimentos no tempo, facilitando a localizacdo dos vestigios materiais nos
periodos definidos pela disciplina. O esfor¢o de conceituacdo e inventario das pecas que
compunham as colecdes particulares desses eruditos, assim como o conjunto de edificagdes
historicas, contava com todo um aparato iconografico para facilitar a memorizacdo e
garantir uma descricdo detalhada e confidvel de seus objetos. Nessa perspectiva, foram
produzidos inumeros catalogos e dossiés ilustrados, com estudos aprofundados sobre cada
um dos itens acumulados em gabinetes de antigtiidades ou edificados no espago urbano. A
publicacdo desse material facilitou a disseminacdo de informagdes — uma das preocupacoes
do projeto iluminista de democratizacdo do saber, também favorecido pela proliferacdo de
colecdes particulares, pela movimentacdo do comércio de antiguidades e pela criacdo de
museus. Essas instituicGes acabaram se dedicando a conservacdo de objetos antigos, entre
0s quais fragmentos de construcdo retirados de edificacdes em ruinas de forma predatoria,
indicando que os monumentos edificados ndo tiveram a mesma protecao.

O aumento do interesse pelas provas materiais e imagens, como documentos para a
interpretacdo do passado, assim como a sistematizacdo do estudo sobre esses vestigios —
quase comparavel ao status das ciéncias naturais —, contribuiram para que as palavras e 0s

textos escritos dessem espaco a um outro tipo de testemunho, langando bases para uma
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nova maneira de escrever historia. A histéria do cotidiano, dos usos e costumes tende a se
desenvolver, rompendo com a tradi¢do historiografica dos acontecimentos memoraveis,
uma vez que a especificidade das fontes valorizadas fornece os elementos que possibilitam
um outro olhar para o passado. Entretanto, com exce¢do da iniciativa civica e privada das
associacBes dos antiquarios ingleses — que realizaram a conservacao efetiva de seus
monumentos nacionais, depois da indignacdo provocada pelas destruicdes de templos
catélicos durante a Reforma Protestante —, nada se fez nessa direcdo. Apesar das
preocupacdes e de algumas agOes isoladas, como a ordem de Luiz XVI para restaurar o
anfiteatro e valorizar os monumentos romanos, o imenso trabalho de erudicdo e inventario
realizado pelos antiquarios ndo implicou na conservacao real dos monumentos historicos,
ficando restrito aos livros ilustrados com gravuras. Nem a forma de lazer, posteriormente
denominada turismo, conseguiu frear o processo de destruicdo e abandono das antigas
edificacoes.

Logo em seus primeiros meses, a Revolugdo Francesa parece dar oportunidade a
uma politica de memoria moral e racional. Segundo Dominique Poulot, “junto com a
ruptura em relagdo a historia anterior [a do Antigo Regime], o principio de ressurrei¢do dos
mortos foi reivindicado por toda uma geracdo de historiadores, de Guizot a Michelet”®°.
Nessa perspectiva, no seio da prépria Revolucdo surgiram iniciativas preservacionistas,
levadas a cabo pelos Comités Revolucionarios. As primeiras agfes, denominadas
primarias®™, tiveram por base o valor econdmico dos monumentos e dos objetos
expropriados da Coroa, da Igreja e da nobreza, entendidos como heranga da nacdo. O
Patriménio Nacional deveria ser protegido da destrui¢cdo, mesmo que um possivel comércio
de antiglidades ou o derretimento do ouro e da prata de alguns objetos confiscados viesse a
gerar recursos para os cofres franceses. Uma das medidas utilizadas para defendé-lo foi o
tombamento, que consistia em retirar de circulacdo e do uso edificacbes e objetos

compreendidos como riqueza nacional

% POULOT, Dominique. Museu, nacdo, acervo. In: BENCHETRIT, Sarah Fassa, BITTENCOURT, José
Neves & TOSTES, Vera Lucia Bottrel Tostes. Histéria Representada: o dilema dos museus. Livro do
Seminario Internacional. Rio de Janeiro: Museu Histérico Nacional, 2003. P. 45.

% CHOAY, F. Op. Cit. P. 98.
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Revoltosos exaltados, desejando um rompimento com a antiga ordem monarquica
absolutista, destruiram uma serie de simbolos ligados a realeza e a nobreza francesa,
saqueando edificios e palacios que tivessem alguma relacdo com a sociedade que nédo se
queria mais. A essa acdo, denominada vandalismo ideologico — por pretender ferir
simbolicamente a coroa e a aristocracia —, seguiu-se a conservacdo secundaria, também
chamada reacional®, que, priorizando o valor cognitivo dos monumentos, passou a
preserva-los como instrumento pedagdgico para a perpetuacdo da memoria e a construcao
da identidade nacional. A permanéncia dos vestigios da monarquia e do feudalismo deveria
ligar o passado a nova ordem que se estabelecia com a Revolucéo, marcando as diferengas
entre 0 antigo e 0 novo e mantendo o sentido das origens no processo de formacédo do
cidaddo. Como parte desse projeto, os museus ganham folego como guardides das
antigtiidades nacionais e instituicdes de educacao civica.

A conservacdo secundaria realizou-se por meio de procedimentos técnicos
exclusivos inscritos na Instruction sur la Maniére d’inventorier, cujo principal redator foi
Felix Vicq d’Azyr. Como membro da Comissdo Provisoria das Artes em 1792 e 1793, esse
cientista, especialista em anatomia do cérebro e um dos criadores da anatomia comparada,
transpOs para 0 dominio dos monumentos histéricos tanto a terminologia como os metodos
descritivo e taxiondmico da anatomia. Além de articular a ciéncia natural a pratica de
conservacao, também pOs a servico da protecdo do patriménio nacional seu saber
pedagdgico, fazendo com que a conservagao iconografica dos antiquarios resultasse numa
conservacgao real dos monumentos.

O fim da Revolucdo encerrou os trabalhos das comissdes responsaveis, que tiveram
suas atribuicGes absorvidas pela Inspetoria Geral dos Monumentos Historicos, dirigida por
Ludovic Vitet entre 1830 e 1834, cujo objetivo era centralizar e regularizar as intervencdes
em edificios de valor histérico. A obra das comissGes ndo teve continuidade do ponto de
vista oficial. Durante o periodo Napolednico a prioridade foi dada aos museus, onde se
acumulavam as antigiiidades nacionais, juntamente com objetos recolhidos em pilhagens
criteriosas e sistematicas dos grandes museus e colecBes dos paises conquistados.
Envolvido nesse projeto de transferéncia e de apropriacdo, Napoledo pouco se preocupou

com 0s monumentos historicos nacionais.

%L CHOAY, F. Op. Cit. P. 114-5.
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O periodo de 1820 a 1960 é classificado por Frangoise Choay® como momento de
consagracdo do monumento historico. E quando a préatica de conservacao é enriquecida pela
restauracdo como disciplina autbnoma, acompanhando o progresso da Historia da Arte e da
arqueologia. O rigor técnico empregado nas iniciativas preservacionistas marca a afirmacéo
de uma mentalidade que rompe com a dos antiquarios e com a politica da Revolucédo
Francesa. Aos poucos, o lugar dos antiquarios é tomado pelos recém-chegados ao mundo
do saber, como os historiadores da arte.

A atitude roméntica, uma forma de viver as rupturas impostas pela Revolugédo
Industrial, também impulsiona a consagracdo do Monumento Historico, por buscar no
passado uma fonte de sentido para o presente. A beleza e os valores — muitas vezes
sacralizados — do passado, ndo poderiam ser substituidos pela tecnologia industrial; por
iSs0, muitos romanticos se apegam ao passado por intermédio de seus vestigios materiais,
no sentido de perpetuar a tradicdo em meio as transformac@es inovadoras. Vitor Hugo, um
dos defensores da preservacdo dos monumentos, contra o abandono e o vandalismo,
reivindicava a criacdo de uma “lei para o passado, aquilo que uma nacdo tem de mais
sagrado, depois do futuro”. Ruskin salientava a oposi¢cdo entre arquitetura tradicional e a
construgdo moderna, defendendo que a primeira tinha por vocagéo afirmar a permanéncia
do sagrado, enquanto encadeava na duracgéo as diferencas dos homens. A segunda, por sua
vez, andnima e estandardizada, recusa a duracéo e suas marcas.”®

Em 1830, Guizot, como Ministro do Interior, cria o cargo de Inspetor dos
Monumentos Histdricos, elaborando um Relatdrio apresentado ao rei em 21 de outubro. Em
sua apresentacdo defende que a Franca possui uma “série completa e sem lacunas” de
monumentos historicos, capazes de falar sobre o passado nacional desde a época dos
druidas até aqueles dias. Esta é uma das justificativas para mostrar a importancia de se levar
a cabo uma politica de preservacdo dos monumentos, entendidos como fonte de
informacdes para histdria e para a histdria da arte. Recorrendo a uma pequena trajetéria das
iniciativas de conservacdo, o Ministro coloca que faltava a ciéncia que se desenvolveu ao
longo dos anos um “centro que dirigisse e orientasse as boas intengdes manifestadas em

quase todos os campos da Franca”, o que se propunha a fazer, criando o cargo de Inspetor.

%2 CHOAY, Op. Cit. P. 125-6.
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Ao este cabia, entre outras atividades, realizar uma pesquisa minuciosa sobre a origem e 0
desenvolvimento das edificagdes historicas francesas; conscientizar a populacao,
especialmente os proprietarios de monumentos histéricos, sobre a importancia da
conservacao para a historia nacional; organizar um inventario com todos 0s monumentos
existentes no territdrio francés e inspecionar a forma de utilizacdo e preservacdao desses
monumentos, fazendo viagens periodicas para dar pareceres ao Ministro do Interior. O
tombamento de edificios considerados monumentos histéricos também fazia parte da
missdo do Inspetor, que, a partir de 1837, passou a contar com a colaboragdo da recém-
criada Comissdo dos Monumentos Histéricos, da qual participaram Victor Hugo,
Montalembert e Victor Cousin.

Diferentemente do que ocorreu na Inglaterra, onde as associac@es dos antiquarios
tinham autonomia e tomavam a frente dos trabalhos de conservagdo dos monumentos, na
Franca, a estrutura central do Estado, criada por Guizot, marginalizou as recém-criadas
associacdes dos antiquarios, negando um trabalho que poderia ter sido de colaboracéo.
Naquela ocasido, o Estado francés do rei Luis Felipe de Orleans assumia a responsabilidade
de escrever a histdria nacional como forma de curar as feridas provocadas pela Revolucédo
de 1789; uma espécie de regeneracdo pacifica da sociedade francesa. Apesar de 0s
historiadores engajados nesse projeto historiografico terem se apropriado de préaticas da
tradicdo antiquaria, no sentido de comprovar a verdade do passado investigado,
desprezaram o trabalho erudito dos antiquarios por ndo o considerarem confiavel. Tratava-
se de uma disputa politica em torno da autoridade para se falar sobre o passado. A histéria
tornada ciéncia e instrumento pedag6gico do Estado para a construcdo da identidade
nacional, tendo no Instituto Historico de Paris a sua principal “oficina”, relega a tradigédo
antiquaria ao descrédito, sem reconhecer as contribuicdes desta para a constituicdo da
Histéria.”* Nessa perspectiva, os 6rgdos do Estado, ndo conseguiram isoladamente dar
conta dos trabalhos de conservagdo de monumentos. Com parcos recursos financeiros e em
péssimas condicOes para realizar as viagens de inspecdo, o Inspetor e a Comissdo foram

obrigados a sacrificar numerosos monumentos. Quando conseguiam salvar alguns, estes

% CHOAY, F. Op. Cit. p. 137

% GUIMARAES, Manoel Luiz Salgado. Entre amadorismo e profissionalismo: as tensdes da prética histérica
no século XIX. Top6i Revista de Historia. Rio de Janeiro: Programa de P6s-graduagdo em Histéria Social da
UFRJ /7 letras. Set. 2002. P. 184-200.
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eram tirados aleatoriamente do uso e destinados ao mesmo tipo de tratamento que 0S
objetos de museu.

O Periodo que separa a criacdo do cargo de Inspetor Geral da primeira legislacédo
voltada para a protecdo dos monumentos foi marcado pela experimentacao e pela reflex&o,
com pouca eficécia no trabalho de conservacédo real dos monumentos. A primeira lei sobre
0s monumentos histdricos franceses foi promulgada em 1887, ano em que efetivamente
entra em vigor uma legislacdo calcada numa disciplina de conservacdo, controlada por
normas e procedimentos técnicos que até entdo ndo havia definido. Em 1889, foi aprovada
uma regulamentagdo como complemento dessa lei. Mas somente em 1913 ela ganha uma
forma definitiva, que hoje constitui o texto legislativo de referéncia da lei sobre os
monumentos historicos: é a instituicdo de um drgdo estatal centralizado, dotado de uma
poderosa infra-estrutura administrativa e técnica, o Servigo de Monumentos Histéricos, e
de uma rede de procedimentos juridicos adaptados ao conjunto dos casos passiveis de
previsdo. Apesar de ter sido tomada como modelo em outros paises, como Alemanha e
Italia, a lei ndo foi suficiente para dar conta dos trabalhos efetivos na area da conservagao
de monumentos. Entre os problemas que essa atividade enfrentou para se realizar
plenamente, estavam a morosidade da burocracia e a redugédo progressiva do papel ativo,
estimulante e anticonformista dos voluntarios, substituidos por funcionarios. A falta de uma
analise conceitual sobre a definicdo dada aos monumentos, assim como a auséncia de
critérios de discriminacdo pratica também contribuiram para a falta de uma doutrina voltada
para a preservacdo, que dificultou a transformacao dos principios legislativos em pratica.

A falta de uma iniciativa maior voltada para a conservacdo dos monumentos
nacionais na Franca, com maiores investimentos financeiros e educacionais permitiu que
monumentos franceses continuassem a ser sacrificados. Le Corbusier, em 1925, destruiu a
velha Paris, poupando poucos monumentos. Esse estilo de reforma urbana, que visava a
modernizacdo do espaco com base na substituicdo de antigas edificagfes por novas
construcdes, fez escola depois da Segunda Guerra Mundial e inspirou a renovacdo

destruidora levada a efeito até a década de 1960 e ainda depois.

2.3. A preservagdo de monumentos nacionais: os projetos do Brasil
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As décadas de 20 e 30 do século XX foram as mais
fecundas em projetos voltados para a preservacdo de
monumentos nacionais. Intelectuais e politicos se batiam pela
integridade de antigas edificacGes que estavam sendo varridas
pelas transformacbes urbanas, ditadas pela modernidade
estética e pelo progresso. A movimentacdo do mercado de
antigliidades também preocupava, pois, sem regulamentacéo,
fragmentava colecdes e dilapidava o patriménio nacional,
exportando objetos significativos para a construcdo da
memdaria. Antes da criacdo da Inspetoria de Monumentos
Nacionais, trés projetos de lei foram enviados ao Congresso,
com vistas a criar uma legislacdo de controle e conservagao
do Patriménio, sob administracdo do Estado.

Em 1923, o deputado federal pernambucano Luis
Cedro (1921-1923) elabora um Projeto de lei para criacdo de
uma Inspetoria de Monumentos Historicos. O 6rgdo deveria
“conservar 0s imdveis publicos ou particulares, que no ponto
de vista da histéria ou da arte revistam um interesse
nacional”. Em seus 11 artigos ndo apresenta os critérios para
classificacdo desses imoveis a serem conservados, deixando
um vazio em sua conceituagédo de monumento. Por ndo haver
nenhuma referéncia aos objetos historicos ou artisticos,
infere-se que essa categoria ndo estava inserida no conjunto
dos monumentos a serem preservados. Apesar do fato de que
a Inspetoria deveria funcionar em uma das dependéncias da
Escola de Belas Artes ou do Museu Historico, ndo haveria
nenhuma relagdo entre essas instituicdes e sua conducdo; ela
seria dirigida por um inspetor nomeado pelo Presidente da
Republica “entre cidaddos brasileiros de reconhecida
capacidade em conhecimentos de arte e de historia”. Um
arquiteto, um secretario e um continuo auxiliariam o inspetor,
que também contaria com um representante da Inspetoria em
cada estado da Federacdo. As atribuicbes do Orgdo a ser

criado estdo expostas no Artigo 3°:
“a) apresentar ao Ministro da Justica e Negdcios Interiores as propostas para as
nomeagdes, nas capitais de cada um dos Estados, de um representante da
inspetoria;
b) organizar, anualmente, uma relacdo dos edificios a que se refere o art. 1° da
presente lei, com o fim de serem classificados pelo Ministério da Justica, como
monumentos nacionais para os efeitos da presente lei;
c) fornecer aos representantes estaduais as instru¢des necessarias, estabelecendo
as condicbes em que devem ser designados os imoveis para o fim de sua
classificacao;
d) expedir um regimento, providenciando sobre o funcionamento da inspetoria,

nas condicBes da presente lei, o qual sera publicado no Diério Oficial”.*®

% “Projeto do Deputado Luis Cedro”, Sala das sessdes, 3 de dezembro de 1923. In: Fundagdo Nacional Pré-
memodria (org.). Protegdo e revitalizacio do patrimonio cultural no Brasil — uma trajetdria, 1981, Anexo II. P.

63.
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Os imoveis a serem classificados pela Inspetoria
seriam indicados tanto pelos representantes estaduais quanto
pelos proprietarios, com uma exposicdo de motivos
acompanhada de documentacdo fotografica. Uma vez
analisado o pedido de classificacdo, um arquiteto deveria ir ao
local e avaliar a edificacdo para dar um parecer final. Ndo era
funcéo do inspetor viajar para avaliar os monumentos, ficando
restrito as atividades burocraticas e administrativas. A
autoridade maior no trabalho de defini¢do do que deveria e do
que ndo deveria ser considerado monumento nacional estava
nas méos do arquiteto, profissional que dava os primeiros
passos em direcdo a conservacdo de edificios antigos, como
Ldcio Costa, que, na década de 20, encanta-se pela arquitetura
mineira e, na década seguinte, passa a trabalhar no SPHAN,
“dedicando-se de corpo e alma para preservar nossa
arquitetura tradicional™® e tornando-se assessor do diretor
Rodrigo Melo Franco de Andrade. Essa valorizagdo do
arquiteto € um carater inovador deste projeto, que ndo aparece
nas propostas posteriores. Nessa perspectiva, 0S monumentos
classificados pelo arquiteto ficariam sob a fiscalizacdo da
Inspetoria, de acordo com o seguinte artigo:

“Art. 5°. Uma vez classificado, ndo serd permitida desde entdo a sua destruigéo

no todo ou em parte, como ainda qualquer modificacdo ou restauragdo, sem que

as suas obras sejam devidamente aprovadas pela inspetoria”.?’

A Inspetoria, caberia classificar as edificagOes
consideradas monumentos nacionais e fiscalizar sua
conservacao, entretanto ndo estava sob sua responsabilidade a
realizacdo de obras de restauracdo e preservacdo. Essa tarefa
cabia ao proprietario do imoével e, quando ndo fosse cumprida,
deveria ocorrer a desapropriacdo do imdvel, conforme consta
neste trecho do projeto:

“Art. 7° Ficando reconhecidamente provada a insuficiéncia de meios do
proprietario de um imdvel classificado para custear os reparos urgentes a sua

conservagdo, o Governo poderd adiantar por empréstimo a desapropriacdo, a

juizo da inspetoria”.®

Quanto a remuneracdo dos funcionarios da Inspetoria,
ao inspetor caberia 0 vencimento anual de 18:0008$, enquanto
0 arquiteto perceberia 9:600$ e diaria de 20%, quando em
viagem. O secretério receberia 6:000$ e o continuo, 3:0003.
SO nédo havia previsdo para 0 pagamento dos representantes

% ALCANTARA, Antdnio Pedro Gomes. “Sobre Lucio Costa.” In: Idedlogos do Patriménio Cultural. Rio de
Janeiro: 1.B.P.C, Departamento de Promocéo, 1991. P. 53.

%7 “Projeto do Deputado Lufs Cedro”, Sala das sessdes, 3 de dezembro de 1923. In: Fundacdo Nacional Pré-
memodria (org.). Protegdo e revitalizacio do patrimonio cultural no Brasil — uma trajetdria, 1981, Anexo II. P.
64.
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estaduais, que deveriam trabalhar gratuitamente. O fato de o
Inspetor receber quase o dobro da remuneracdo destinada ao
arquiteto aponta para a valorizacdo da erudicdo em relacdo a
formacdo académica, que comecava a ganhar espaco no
campo profissional da época. No projeto de lei ndo ha
nenhuma indicacdo sobre os requisitos que o Inspetor deveria
ter para ocupar o cargo, apenas informa que o inspetor deveria
ser nomeado pelo Presidente da Republica entre cidaddos
brasileiros de “reconhecida capacidade em conhecimentos de
arte e de historia”. Os critérios de reconhecimento da referida
“capacidade” néo séo estabelecidos.

Na qualidade de relator da Comissdo designada em
julho de 1925 pelo Presidente do Estado de Minas Gerais,
Mello Vianna, o jurista Jair Lins elabora um esbogo de
anteprojeto de lei federal com vistas a organizar a protecao do
patriménio histérico e artistico. Seu projeto de lei é
acompanhado por 21 considerag¢fes acerca da importancia de
se preservar o patriménio nacional, entre as quais o autor
enaltece o valor cognitivo dos monumentos, que ensinam
pelos sentidos, independentemente da vontade de cada um:

“O interesse na conservagdo deste patrimdnio é tanto maior quanto nele todos
encontram o que aprender (...) Tanto mais eficiente é a influéncia das obras de
arte e histdricas na educagdo do povo, quanto, por elas, a instrucdo se faz como
que independentemente da vontade de aprender”.”

O projeto restringe-se a legislacdo de controle e
fiscalizacdo dos monumentos nacionais, sem prever a
organizacdo de um Orgdo responsavel pela execucdo desse
trabalho. Um membro do Instituto Histérico e um professor
da Escola Nacional de Belas-Artes deveriam ser designados
pelo Governo para dirigir as referidas atividades. Englobando
0s bens moéveis e imdveis, ndo define claramente os critérios
para que objetos ou edificacbes sejam enquadrados no
conjunto dos monumentos a serem catalogados, conforme
consta no Art. 1°

“Os moveis ou imoveis, por natureza ou destino, cuja conservacdo possa
interessar a coletividade, devido a motivo de ordem histérica ou artistica, serdo
catalogados, total ou parcialmente, na forma desta lei e, sobre eles, a Unido ou 0s

Estados passaréo a ter direito de preferéncia”.'®

Os trabalhos de classificacdo e fiscalizacdo seriam
realizados pelos Estados da federagdo, em parceria com a

% «Eshoco de anteprojeto de lei federal elaborado pelo jurista Jair Lins”, Belo Horizonte, 10 de julho de 1925.
In: Fundagdo Nacional Pr6-memoria (org.). Protecdo e revitalizagdo do patrimonio cultural no Brasil — uma
trajetéria, 1981, Anexo Ill. P. 66-7.

% 1dem. P. 71.



Unido, sendo que aos Estados caberiam as
atribuicoes:

“QO direito da Unido recai sobre coisas existentes nos territorios ndo incorporados
aos Estados e destes sobre as que se acharem dentro dos respectivos territérios,
desde que as mesmas possam reputar incorporadas ao acervo de riquezas da
Unido ou dos Estados”.'**

“Aos Estados cumprird organizar os respectivos servigos. Fica o Presidente da
Republica autorizado a organizar o servigo, nomeando os funcionario que forem
necessarios, que terdo os vencimentos idénticos aos das demais diretorias do
Ministério do Interior, a que fica subordinado, podendo para isto abrir os
necessarios créditos.”™ "

Ixx

principais

Os trabalhos de conservacdo deveriam ser realizados

pelo proprietario ou por quem fosse contemplado, pelo
proprio, com o direito de preferéncia quanto a qualquer
transmissdo do bem. Caso ndo se fizessem as obras de
restauracdo e manutencdo do imdvel ou objeto catalogado,
estava previsto o direito de desapropriacdo, que, segundo o
jurista, ndo seria uma restricdo, mas um favor da sociedade ao
proprietario. A desapropriagdo também estava prevista
quando houvesse tentativa de exportar ilegalmente qualquer
item que estivesse catalogado, facultando ao Estado tornar-se

dono da coisa.

“O proprietario de objeto catalogado que nao quiser, por si e a sua custa, proceder
as reparagOes, devidamente autorizadas, que o mesmo exigir, levard ao
conhecimento do titular do direito de preferéncia a necessidade das mesmas, sob
pena da multa ... Feita a notificagdo, o titular do direito de preferéncia podera
mandar que se proceda as obras necessarias, a sua custa, dentro do prazo de 90
dias, ou a desapropriacéo do objeto, integral ou parcialmente catalogado ...

Art. 9° Nenhum objeto catalogado podera ser exportado sem que se proceda a
notificacdo de quem de direito para o uso da preferéncia ou da desapropriacdo e
sem o pagamento dos impostos devidos, sob pena da multa de outro tanto valor
do imposto. O objeto cuja exportacdo for tentado com infragdo deste artigo sera
sequestrado preventivamente, independentemente de qualquer justificagdo,
seqliestro este que cessara pleno jure, se, dentro de 15 dias a partir da data de sua
realizacdo, ndo se iniciar o processo judicial de cobranca da multa, com a

apresentacdo da peti¢do em juizo.

103

Finalizando seu projeto, Jair Lins propGe a criacdo de
uma revista historico-artistica, que ficaria a cargo da Diretoria
do Servico de Protecdo e Defesa do Patrimonio e sugere a
organizacdo de um museu mineiro em Belo Horizonte.

Em 1930, foi elaborado aquele que pode ser
considerado o projeto mais abrangente relativo a protecdo do
patriménio  nacional, pois, além de  conceituar
sistematicamente o patrimonio a ser defendido, define com

101 |dem.
102 |dem. P. 77
103 |dem. P. 75.
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mais clareza as atribuicdes do Orgdo responsavel pelas
atividades. Escrito pelo deputado federal pela Bahia José
Wanderley de Araujo Pinho, propGe ao Congresso a criagcdo
da Inspetoria de defesa do Patrimbnio Historico-Artistico
Nacional, devendo esta funcionar no Museu Historico
Nacional, cujo diretor assumiria a funcdo de Inspetor. Um
secretario e um arquivista também acumulariam funcGes do
Museu e da Inspetoria e, quando os trabalhos exigissem,
seriam contratados desenhista e fotografo.

A Inspetoria caberia — como nos outros projetos —
catalogar os bens considerados relevantes para historia e para
a arte e fiscalizar a conservacdo destes, fosse na
regulamentacdo do comércio de antiglidades ou na
manutencdo da integridade das edificacbes classificadas.
Entretanto, foi a primeira vez que atribuiu-se ao poder publico
a funcdo de preservar os bens considerados do Patriménio
Nacional e a ele recairiam, portanto, as despesas com obras de
restauracao e conservacao:

“Art. 2° Para fim de serem protegidas pelo Estado, e ficarem obrigados as
determinacOes desta lei 0s seus proprietarios ou possuidores, todas as coisas que
constituem o patriménio historico-artistico nacional serdo catalogadas, em
conjunto ou parceladamente, na forma e dentro dos prazos que forem
estabelecidos em regulamento.”*

“Art. 13. Quando um imovel catalogado corra risco de destruicdo, de estragos ou
alteragdes que lhe diminuam o valor artistico ou comprometam o histdrico,
podem a inspetoria ou reparti¢des congéneres estaduais, assim como 0s governos
estaduais e municipais fazer, por sua conta, as obras necessarias, independente de
consentimento do proprietario ou possuidor.”%

“Art. 20. Fica criada por esta lei a Inspetoria de Defesa do Patrim6nio Histérico-
Acrtistico Nacional, a qual, em acdo conjunta a de aparelhos administrativos
semelhantes estaduais, sociedades e institutos historicos, arqueologicos e de
belas-artes, governos estaduais e municipais, incumbe, nos termos desta lei,
defender o patrimdnio histérico-artistico nacional dos estragos e destruicoes do
tempo e dos homens.”*%

A Inspetoria aparece como Instituicdo central na
defesa do Patrimonio Nacional; trabalharia em conjunto com
outras esferas do poder publico, visando a uniformizacéo das
leis e padronizagdo das préaticas de preservacdo nos estados e
municipios. Outra inovacao do projeto de Wanderley Pinho é
a criagdo de um Conselho Deliberativo e Consultivo, que
deveria ser presidido pelo diretor do Museu Histérico e
composto pelas seguintes autoridades: diretor da Escola de
Belas-Artes, diretor do Arquivo Nacional, diretor da

104 «projeto do Deputado José Wanderley de Aratjo Pinho.” In: Fundacéo Nacional Pr-memdria (org.).
Protecdo e revitalizagdo do patriménio cultural no Brasil — uma trajetoria, 1981, Anexo Il. P. 79.
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Biblioteca Nacional, diretor do Museu Nacional, presidente
do Instituto de Arquitetos, presidente ou secretario do
Instituto  Histérico e  Geografico Brasileiro, dois
colecionadores de antiguidades e obras de arte ou diretores de
museus particulares, nomeados pelo Ministro da Justica, um
representante dos negociantes de antigtidades e obras de arte,
escolhido pelos negociantes registrados na inspetoria com
domicilio no Rio de Janeiro, e um representante do clero,
perito em arte, indicado pelo Arcebispo do Rio de Janeiro e
nomeado pelo Ministro da Justica. O Deputado pretendia que
as acOes da Inspetoria tivessem por base 0 maximo de critério
técnico e cientifico e, por essa razdo, prop6s um conselho
multidisciplinar de eruditos e académicos que pudesse dar a
ela o suporte necessario. Ao Conselho caberia:

“Sugerir e aconselhar a Inspetoria, as reparticGes congéneres estaduais, aos
governos estaduais e municipais, medidas e providéncias para a defesa do
Patrimonio historico-artistico; julgar os recursos interpostos pelos proprietarios
ou possuidores de coisas catalogadas, contra essa catalogacéo; excluir do catalogo
coisas nele incluidas, por efeito de revisao que normalmente devera ser feita de
cinco em cinco anos; resolver sobre licencas para reparos, aumentos, demolicfes
de imoéveis, exportacdo, reparos e restauracdo de moveis, ou quando haja recurso
de interessados, ou quando for para isso consultado pela Inspetoria ou pelas
reparticOes estaduais congéneres; resolver em grau de recurso sobre as avaliagdes

das coisas catalogadas”.**’

Quanto a definicdo de Patrimdnio, Wanderley Pinho
também avanca, redigindo alguns critérios para que um bem,
movel ou imével, possa ser considerado relevante “por seu
valor artistico, sua significacao histérica ou por sua peculiar e

notavel beleza”.

“Consideram-se imoveis para os efeitos desta lei: 0s rochedos, pedras tumulares,
e outras aderidas a iméveis com inscri¢des de valor arqueoldgico ou histérico; os
terrenos em que se encontrem coisas de valor arqueol6gico ou histérico; as
cimalhas, os frisos, arquitraves, portas, janelas, colunas, azulejos, tetos, obras de
marcenaria, pinturas murais, e quaisquer ornatos (arquiteténicos ou artisticos) que
possam ser retirados de uma edificacdo para outra e que, retirados, mutilem ou
desnaturam o estilo do imével ou a sua unidade, qualquer que seja o material de
que se acham constituidos, e ainda quando tal mutilacdo ndo prejudique
aparentemente o mérito artistico ou historico do imével a que estavam aderidos;
0s imoveis sem valor histérico ou artistico, cuja conservagdo, nao alteracdo ou
demolicdo sejam necessarias para desimpedir ou favorecer a perspectiva a um
imdvel historico-artistico catalogado; as edificacGes isoladas ou em conjunto, 0s
sitios de reconhecida e peculiar beleza, cuja protecdo e conservacdo sejam
necessarias para manter-lhes o aspecto tipico-artistico ou pinturesco de que se
revistam.

Entre os moveis para os efeitos desta lei sdo incluidos os livros raros ou antigos,
os incunabulos, codices e manuscritos de valor litero-histdrico ou artistico.”*%

197 1dem, p. 85.
198 |dem, p. 79/80.
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A Inspetoria idealizada por Wanderley Pinho, cabia
também “por si ou em acdo conjunta com as reparticdes
congéneres estaduais, estimular, por todos 0s modos, a
fundacdo e manutencdo de museus locais, donde deverdo ser
recolhidos os mdveis catalogados existentes no territorio do
Estado ou Municipio quando estes os adquirirem por compra,
doacdo ou desapropriacdo”. Nessa perspectiva, a exportacéo
de bens mdveis era proibida. Finalizando seu projeto,
composto por 31 artigos, Pinho anexa uma tabela de
vencimentos prevendo a remuneracdo do Inspetor, arquivista,
fotografo e técnicos itinerantes contratados. Ao Inspetor,
caberia apenas uma gratificacdo de 3:000$000, que
corresponderia a uma complementacdo de sua remuneracéo
como diretor do Museu Histdrico Nacional. O arquivista e 0
fotografo  receberiam  14:000$000 e  12:000$000,
respectivamente, somando ordenados e gratificacdes. Os
técnicos  itinerantes  contratados  receberiam  apenas
gratificacdo de 18:000$000. Se compararmos esta tabela de
remuneragGes com os valores previstos no projeto de Luis
Cedro, em 1925, perceberemos que os técnicos itinerantes,
arquitetos, desenhistas, passam a ser mais valorizados do que
0 Inspetor, que assume uma posi¢cdo mais administrativa do
que executiva. No projeto de Wanderley Pinho, ndo é dada
total autoridade ao Inspetor, que parece depender mais dos
conhecimentos e dos trabalhos de profissionais de varias
areas, inclusive técnicas, do que de sua “capacidade em
conhecimentos de arte e historia”, para conduzir os trabalhos
de preservacao da Inspetoria.

2.4. A Inspetoria de Monumentos Nacionais: legislacéo

A primeira solicitacdo de Gustavo Barroso para a
criacdo de uma reparticdo responsavel pela preservacdo dos
monumentos nacionais foi expressa no relatorio de atividades
enviado ao Ministro da Educacédo e Saude em 1933:

“Devo insistir na necessidade que reconheco presente, de regular o0 Governo a
defesa do Patrimdnio Histérico e artistico do Pais. Enquanto ndo tivermos uma
organizacdo administrativa acauteladora daquele patriménio, e em harmonia com
uma legislacdo adequada, meios de prevencdo contra o0s assaltos que
constantemente sofrem os monumentos histéricos do Brasil, mal protegidos pelos
poderes locais dos Estados e municipios, continuaremos assistir a devastagdo da
nossa riqueza tradicional... No Brasil, ndo me parece aconselhavel a criacdo de
um organismo especial para tal fungdo: o Museu Histdrico Nacional, sem 6nus
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para os cofres federais poderia realizar aquela tarefa com a atribuicdo que por

decreto se lhe conferisse de Inspetoria de Monumentos Nacionais

109

Seu pedido tem relagdo com um movimento
internacional de protecdo aos monumentos nacionais e
instituicdes de educagéo, ciéncia e cultura. A experiéncia da
Primeira Guerra Mundial, responsavel pela destruicdo de
parte do Patriménio Nacional dos paises beligerantes, aliada a
eminéncia de outros conflitos, levou os Estados Unidos da
América a liderar, em 16 de dezembro de 1933, a Sétima
Conferéncia Internacional dos Estados Americanos, que teve
lugar em Montevidéu, no Uruguai. Com a participacdo de 20
paises latino-americanos, incluindo o Brasil, foram propostas
medidas de protecdo aos bens culturais dessas republicas,
formalizadas no Pacto de Rdéerich. Apresentado por Nicholas
Rdéerich, no ano de 1929, em Nova York, o Pacto sugeria que
uma bandeira da paz tremulasse nas edificacdes protegidas em
periodo de guerra, tendo sido este artista indicado por essa
medida para o Prémio Nobel da Paz. No dia 15 de abril de
1935, Franklin Roosevelt presidiu a cerimbnia de
encerramento na Casa Branca, na qual os 20 paises firmaram
esse documento. O Pacto tinha por objetivo:

“(...) a adogdo universal de uma bandeira afim [sic] de preservar em qualquer
tempo de perigo todos 0s monumentos imoviveis [sic] nacionais ou pertencentes
a particulares, que formam o tesouro cultural das nagdes... levando a efeito o fato

de que os tesouros da cultura sejam respeitados em época de guerra e de paz

»110

Em cartas enviadas para o Ministro da Educacdo e
Saude, Barroso insistia na necessidade de ser criada uma
legislacdo interna voltada para a protecdo do Patrimonio
Nacional. Com o Pacto de Roerich, a necessidade tornava-se
latente:

“Sendo o referido Pacto obra da diplomacia americana, sendo obra de verdadeiro
espirito de amor as coisas da Humanidade, o Brasil pela sua tradicdo de
cordialidade, de pacifismo, de dedicacdo as boas causas, ndo pode ficar alheio ao
mesmo, devendo apressar-se em dar-lhe a sua assinatura. (...) A protecdo do
tesouro cultural brasileiro, segundo o texto do Pacto, implica a necessidade duma
legislacdo interna que assegure 0 respeito a esse tesouro; como também a
organizacdo do catadlogo das reliquias e monumentos, dependentes daquela lei.
Esta Diretoria, por solicitacdo vossa, ja se manifestou favoravelmente quanto a lei
em questdo. Agora, coerentemente, se manifesta a favor da coparticipagdo do

Brasil no Pacto Roerich.

111

109 BARROSO, Gustavo. Relatério sobre as atividades do Museu Histérico Nacional, emitido para o Ministro
da Educacdo e Saude, 1933, p. 2. In: BRASIL, Museu Histérico Nacional, Setor de Apoio Administrativo.

Catalogo Geral, AS/DG.

119 Texto oficial do Pacto Roerich. www.grandefraternidadebranca.com.br/o_pacto_roerich.htm.
111 BARROSO, Gustavo. Oficio n. 88 a Heitor de Farias, Diretor Geral do Expediente do Ministro da
Educacdo, 5 de junho de 1934. In: BRASIL, Museu Historico Nacional, Setor de Apoio Administrativo.

Catalogo Geral, AS/DG.
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Um més apds o envio dessa correspondéncia estava
sendo criada a Inspetoria de Monumentos Nacionais. Barroso
relata que a criacdo da Inspetoria foi decidida em uma noite,
em reunido sua com o Ministro da Educacdo e Saude,
Washington Pires e seu Chefe de Gabinete, Heitor de Faria'2.
Sua legislacdo, aprovada pelo Presidente Vargas como o
oitavo capitulo do Regulamento do Museu Histérico Nacional
de 1934, pode ser considerada um retrocesso, ao ser
comparada com os projetos elaborados anteriormente, que néo
lograram aprovacao no Congresso, ja que ndo ha uma clareza
conceitual em relacdo aos bens que deveriam ser protegidos
pela Inspetoria. Em seus 12 artigos, ndo define
conceitualmente, nem juridicamente, os procedimentos de
defesa dos bens imdveis. Quanto a natureza juridica do
regulamento, Rodrigo Melo Franco de Andrade considera
que:

“O regulamento em questdo, ndo fazia mencdo alguma aos bens pertencentes as
pessoas juridicas de direito publico interno. De outra parte, ele ndo determinava
coisa alguma acerca do processo adotado para a classificagdo dos imoveis como
monumentos nacionais: essa classificacdo seria, portanto, um ato administrativo
do diretor do Museu Histérico Nacional, que ndo estava adstrito a qualquer
formalidade para pratica-lo, nem mesmo a de dar conhecimento dele ao
proprietario interessado. N&o se previa ali, tampouco, impugnacfes que por
ventura fossem oferecidas ao ato da classificacdo, nem recursos cabiveis contra as

multas impostas pelo diretor nos casos de infragdo das disposicOes

regulamentares”.'

Apenas dois artigos referem-se aos bens imdveis, os
outros dez sdo dedicados aos objetos historico-artisticos, o
que para uma instituicdo nascida no seio de um museu é
bastante compreensivel.

“Art. 72 — Os imdveis classificados como monumentos nacionais ndo poderdo ser
demolidos, reformados ou transformados sem a permissdao do Museu Histérico
Nacional. 8 Gnico — Independem de licenga e fiscalizacdo os trabalhos de
conservacao e consertos urgentes que ndo impliquem modificagdo essencial do
prédio.”**

“Art. 78 - Para efeito da inspecdo de monumentos historicos, o diretor do Museu
Historico Nacional designard representantes seus onde for conveniente,
considerando-se o servico relevante o que 0s mesmos prestarem.”*®

Ao contrario dos outros projetos, que buscavam uma
acdo conjunta entre um o6rgdo federal, central e reparticGes
congéneres nos estados e municipios, a Inspetoria surge sob
administracdo e responsabilidade de um Unico responsavel, o

112 BARROSO, Gustavo. A defesa do nosso passado. In: Anais do Museu Histérico Nacional. Volume 4,
1943, p. 584/585.

113 ANDRADE, Rodrigo Melo Franco de. Brasil: monumentos histéricos e arqueolégicos. Op. Cit. P. 49-50.
14 BRASIL. Decreto n° 24.735, de 12 de junho de 1934. In: Anais do Museu Histérico Nacional, vol. 5, Rio
de Janeiro: Imprensa Nacional, 1944. P. 127.

15 1 dem.
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diretor do Museu Histdrico Nacional, que concentraria a
autoridade e as atividades da reparticao.

Somente ao Museu caberia a autoridade para
autenticar os objetos artisticos historicos que lhe fossem
apresentados, mediante requerimento das partes interessadas e
de acordo com a tabela de peritagem anexa ao regulamento. A
elaboracdo de um catdlogo estava prevista apenas para 0S
objetos, conforme consta no artigo 73, ndo aparecendo
nenhum tipo de inventario para os bens imoveis:

“O Museu Historico Nacional organizara também um catalogo, tanto quanto
possivel completo, dos objetos historico-artisticos de notavel valor existentes no
pais, no qual os particulares poderdo requerer a inclusdo dos de sua propriedade,

0 que sera deferido ap6s exame, identificacdo e notificagdo”.

» 116

No que tange ao comércio de antiguidades, € clara a
intencdo em fazer das irregularidades cometidas uma forma
de enriquecer o acervo do Museu Histérico Nacional, ndo
estando prevista nenhuma colaboragdo com museus de outros
estados. Enquanto em outros projetos, como o de Wanderley
Pinho, o estado onde o bem se localizava possuia o direito de
preferéncia no caso de desapropriacdo, na legislacdo da
Inspetoria tudo seria encaminhado ao acervo do Museu, no
Rio de Janeiro. A proposta era dar continuidade ao projeto de
centralizacdo da memoria no Distrito Federal, que ja vinha
sendo implementado desde o século XIX, com a criacdo do
IHGB. Mas neste caso o Museu Historico Nacional seria o
lugar de producéo e difusdo dos discursos oficiais relativos ao
passado da nacdo, tendo a Inspetoria de Monumentos
Nacionais e 0 Curso de Museus como seus principais 6rgaos
de abrangéncia nacional efetiva.

“Art. 74 — A exportacdo de objetos dessa natureza sé sera permitida mediante
autorizacdo do diretor geral do Museu Histérico Nacional, ou de seus
representantes, depois de paga, na reparticdo, a taxa especial de 300$000 sobre o
valor dado pela avaliacéo feita no Museu.

Art. 76 — Os objetos apreendidos por infracdo destes dispositivos passardo a fazer

parte do patrimdnio nacional, no Museu Histdrico Nacional.

»117

Refletindo sobre uma possivel inspiracdo francesa na
regulamentacdo da Inspetoria, partindo da semelhanca na
denominacdo do O&rgdo responsavel por uma inspecao,
encontrariamos, logo a primeira vista, uma significativa
diferenca: enquanto a Inspetoria idealizada por Guizot
enfatiza a importancia dos imdveis na composicdo do
Patriménio Nacional, a Inspetoria brasileira prioriza 0s
objetos. O projeto que mais se aproxima da elaboragédo de
Guizot é o de Luis Cedro, ao se restringir as edificacGes e

1% 1dem, p. 128.
17 1dem.
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delegar ao proprietario do bem a responsabilidade pela sua
conservacao. Quanto a esse aspecto, Guizot assinala:

“[O inspetor] Devera informar os proprietarios sobre a importancia dos edificios
cuja conservacdo depende de seus cuidados e estimular, enfim, orientando-o, o
zelo de todos os conselhos de departamento e das municipalidades, de forma que
nenhum monumento de valor incontestavel pereca em razdo da ignorancia ou da
precipitagdo e sem que as autoridades competentes tenham feito todo o possivel
para garantir sua preservacdo, e de modo também que a boa vontade das
autoridades ou dos particulares ndo se esgote em objetos indignos de seus
cuidados.™®

O trabalho educacional a ser executado pelo inspetor,
voltado para a conscientizagdo do proprietario quanto a
importancia de conservar seu imével, exposto no Relatério de
Guizot, ndo aparece em nenhum dos projetos elaborados no
Brasil até a criacdo da Inspetoria. O valor cognitivo dos
monumentos € sublinhado no texto de Jair Lins e de
Wanderley Pinho, entretanto nenhum relator colocou a
educacdo como parte do processo de protecdo ao patrimonio
nacional, hoje muito trabalhada e questionada dentro da
educacdo patrimonial. Talvez por uma questdo cultural, as
punicdes ao dono do edificio ou objeto, caso a lei ndo fosse
cumprida, sdo muito claras, inclusive implicando na
desapropriacdo do bem, contudo, ndo estava prevista
nenhuma atividade educativa para que a lei se fizesse cumprir
efetivamente. Wanderley Pinho é o primeiro a tentar
solucionar parte desse problema, ao colocar nas mdo da
Inspetoria o dever de preservar, assumindo todas as despesas
dai decorrentes.

A regulamentacdo da Inspetoria de Monumentos
Nacionais no Museu Histérico Nacional, aprovada pelo
Ministro da Educacdo e Saude, Washington Pires, e pelo
Presidente Vargas, converge para o0s interesses de controle do
passado nacional do diretor da Casa do Brasil. Gustavo
Barroso, ja considerado uma autoridade, no que tange ao
conhecimento das antigiiidades nacionais, passava a ocupar
um cargo estratégico para difusdo de suas concepgdes e
estabelecimento de relagdes politicas. Segundo a legislagéo,
ndo havia espaco para outros profissionais nesse campo, nem
mesmo era prevista uma remuneracdo para o Inspetor, o que,
na Otica de Barroso, era um fator favoravel para o
reconhecimento de seu trabalho, uma vez que ndo implicaria
em 6nus para os cofres publicos. A insisténcia de Barroso no
que diz respeito a ndo remuneracdo de seus trabalhos é
indicativa de uma ética do trabalho que remete a seus valores
aristocraticos. Este argumento de ndo cobrar pelos servicos

18 GUIZOT. “Relatério apresentado ao rei em 21 de outubro de 1830, para criacdo do cargo de inspetor geral
dos monumentos histéricos na Franga”. In: CHOAY, Francoise. Op. Cit. P. 261.
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prestados, além de servir de amparo para o patriotismo e amor
a patria também pode ser entendido como uma forma de
“agredir seus opositores”, ao acusa-los de uma “préatica
burguesa que onerava os cofres piblicos™**.

“Da diretoria do Museu partiu a idéia de defender os nossos monumentos
nacionais; por ela durante anos seguidos se bateu o seu diretor e, depois de
ter criado o 6rgdo encarregado dessa defesa, de 1934 a 1937 o dirigiu

gratuitamente, ndo recebendo dos cofres publicos nem sequer passagens para
5120 [

ir fiscalizar em Minas Gerais as obras a seu cargo. grifos do autor]

Além de seus artigos clamando pela preservacdo das
“coisas do passado” e de sua atuagcdo como diretor do Museu
Histdérico Nacional, € possivel destacar mais duas atribuicdes
de Barroso que corroboraram para a construcdo de sua
autoridade e de seu perfil como pessoa adequada para assumir
as atividades da Inspetoria praticamente sozinho. A primeira
foi sua consultoria prestada aos trabalhos de restauracdo de
monumentos da cidade de Ouro Preto, no periodo de 1928 a
1929, sendo contratado diretamente pelo Presidente Antdnio
Carlos, Governador do Estado de Minas na época. A segunda
consistiu na sua designacdo como representante do Brasil na
Reparticdo Internacional dos Monumentos Historicos da Liga
das Nacdes, concedida pelo Ministro Washington Pires, em
junho de 1934. Somado a isso, Barroso tinha uma boa relagéo
com 0 grupo mineiro que a partir de 30 participa do governo
Vargas, comegando com o0 Presidente Antonio Carlos,
passando por Washington Pires, Gustavo Capanema, Olegario
Maciel e outros.

Mesmo com todo o seu empenho ao realizar reformas
em monumentos de Ouro Preto no curto periodo de dois anos,
Barroso ndo obteve apoio governamental para dar
continuidade a sua obra preservacionista, encerrando suas
atividades onde deveria ter sido apenas o ponto de partida.
Seu capital simbdlico constituido pelas boas relagcbes no
governo nao foi suficiente para sustentd-lo na lideranca dos
trabalhos de protecdo do patriménio nacional. Entretanto, o
manteve a frente do Museu Histérico Nacional, como diretor,
até a sua morte, mesmo apos ter sido preso apos tentativa de
golpe integralista.

119 MAGALHAES, Aline. Montenegro. “O que se deve saber para escrever historia nos museus?”. Anais do
Museu Historico Nacional. Rio de Janeiro: O Museu. Vol. 34, 2002. P. 114,

120 MUSEU HISTORICO NACIONAL. Documentério da acdo do Museu Histérico Nacional na defesa do
Patriménio Tradicional do Brasil. Anais do Museu Historico Nacional, Rio de Janeiro: Imprensa Nacional,
vol. 5, 1944, p. 5.
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Para o fim da Inspetoria e o afastamento de Barroso
das politicas de preservacdo, Rodrigo Melo Franco de
Andrade, o sucessor de Barroso na lideranca da defesa do
patrimdnio por meio do SPHAN, que passa a dirigir a partir
de 1937, fez as seguintes considerages:

“O Museu Histérico Nacional, prevalecendo-se das atribuicdes que seu novo
regulamento lhe tinha conferido para a ‘inspe¢do de monumentos nacionais’,
tinha empreendido diversos servigos de repara¢do, conservacdo e restauragdo em
igrejas, pontes e chafarizes de Ouro Preto, a expensas da Unido (...) embora o
regulamento do Museu néo lhe conferisse atribuicBes para tais empreendimentos.
Mas a organizacao geral da defesa do patrimonio de arte e histdria do pais restava
ainda por fazer por meios legais — mais validos e eficazes que os contidos nas
disposicOes regulamentares daquele estabelecimento. Sinal muito expressivo de
gue o regulamento aprovado ndo fora julgado satisfatério para assegurar a
protecéo efetiva dos monumentos™?

2. 5. Por que Ouro Preto?

A concesséo do titulo de Monumento Nacional, dado a
cidade de Ouro Preto no Decreto Federal 22.928, de 12 de
julho de 1933, poderia ser um indicio da escolha de Barroso
para iniciar as atividades da Inspetoria, dois anos depois.
Ouro Preto foi a primeira cidade de aspecto colonial a receber
esse titulo. Estava no centro das atencbes das autoridades
politicas e intelectuais da época, preocupadas em desvelar a
origem da nacdo brasileira. Essa elevacdo da antiga Vila Rica
de Albuquerque poderia garantir uma boa projecdo nacional
aos trabalhos da Inspetoria, conforme a vontade de seu
diretor.

Entretanto, a preocupacdo com a cidade era mais
antiga. Sua elevagdo a Monumento Nacional foi um dos
passos mais significativos da campanha pela sua preservacao,
empreendida por politicos e intelectuais desde finais da
primeira década do século XX. Diferentes grupos sociais
buscavam a genuinidade da nacdo brasileira naquela cidade
antiga e conservada em seu aspecto colonial quase intacto,
livre das modificagbes que modernizavam outros centros
urbanos como Rio de Janeiro e Salvador.

As primeiras noticias de incursdes em territorio
mineiro datam da segunda metade do século XVI. As
expedicdes, realizadas essencialmente por bandeirantes
paulistas — acompanhados de padres e indigenas -,
intensificaram-se no seculo XVII, em razéo da crise do agUcar
e das constantes ameacas de invasOes estrangeiras aos
dominios ultramarinos portugueses. Os Gltimos anos do XVII
foram marcados pela vitéria das bandeiras e por uma

121 ANDRADE, Rodrigo Melo Franco de. Brasil: monumentos histéricos e arqueolégicos. Op. Cit. P. 50-53.
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ocupacao desordenada de Minas Gerais, na qual o nomadismo
prevalecia, de acordo com a trilha do ouro. As descobertas na
regido de Vila Rica ocorreram nesse periodo, com a
exploracdo de paulistas no Tripui e encostas do Itacolomi. Sua
fundacdo € atribuida a Anténio Dias de Oliveira, ao padre
Jodo de Faria e a Francisco da Silva Bueno, que realizaram
descobertas nos ribeirdes ditos de Antonio Dias, Padre Faria,
Bueno e rio das Pedras, entre 1698 e 1699. Sobre a ocupacdo
de Vila Rica foi dito que:

“O aspecto rudimentar de Vila Rica, nessa época, era o retrato de uma ocupagao
proviséria e cadtica, feita mais por aventureiros do que por povoadores,
interessados em auferir ganhos imediatos. Como nas demais areas mineradoras, 0
esgotamento rapido do ouro obrigava a um deslocamento continuo das catas e,

com elas, o das moradias, 0 que imprimia a atividade mineradora e aos arraias um

carater de improvisacéo e itinerancia”.'??

Ao esgotamento do ouro de aluvido seguiu-se sua
extracdo em grupiaras e catas, modalidades de exploracao que
ensejaram uma relativa fixagdo do homem naquele ambiente.
Nessa perspectiva, as atividades agricolas e comerciais
passaram a imprimir um carater mais estavel aos arraiais,
contribuindo para a consolidacdo urbana de Vila Rica.
Entretanto, o desenvolvimento dessa regido comegou a
preocupar a metropole, sendo alvo de desconfianga, vigilancia
e perseguicao.

Se o comércio, como fator de urbanizagdo, sofreu
severas restricdes da Coroa, a Igreja, por sua vez, ligada ao
Estado, era uma espécie de instrumento de urbanizacao face a
uma politica genérica e evasiva da Coroa, em relacdo ao
planejamento construcdo ou ordenamento das cidades
coloniais. A Igreja, por meio de seus representantes, se fazia
presente nas bandeiras, plantando, com a construcdo de
templos, os marcos da obra colonizadora, antes mesmo da
Coroa. Erguidas quase que simultaneamente as descobertas do
ouro, as capelas figuravam como expressdo da permanéncia e
assentamento no espaco, em meio a um processo de ocupacdo
marcado pelo efémero e pelo desapego ao lugar. Ao redor das
construcdes eclesiasticas reuniam-se moradias e comeércio,
formando importantes espacos publicos em torno dos quais
gravitava a vida social.

O controle efetivo da Coroa sobre a regido mineradora
iniciou-se quando ela interveio no conflito conhecido como a
Guerra dos Emboabas. Entre suas principais medidas estava a
elevacdo de varios povoados a categoria de vila, o0 que, entre

122 ANASTASIA, Carla Maria Junho, JULIAO, Leticia & LEMOS, Carmem Silvia. “Dos bandeirantes aos
modernistas: um estudo histérico sobre Vila Rica.” In: Oficina do Inconfidéncia. Ouro Preto: Museu da
Inconfidéncia, ano 1, n. 0, dez. 1999. P. 32.
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1711 e 1715, passou a facilitar a disseminacdo dos aparelhos
administrativos. Vila Rica foi criada neste momento, em
1711, com a jungdo dos dois arraiais mais importantes:
Antbnio Dias e Ouro Preto. Contudo, a imposi¢do maior do
poder metropolitano sobre a regido, seguiram-se os conflitos
de reacdo, cujo o mais conhecido foi a Revolta de Vila Rica
ou Revolta de Filipe dos Santos, ocorrida em 1720, que teve
como desfecho a condenacdo de seu lider a morte e ao
esquartejamento.

Em 1730 inicia-se uma nova fase da urbanizacdo de
Vila Rica. A estabilidade passa a ocupar o lugar da aventura e
da improvisacdo. A Coroa portuguesa, além de investir na
ordenacdo da cidade, demarcando sesmaria, construindo
pontes e chafarizes, introduz o aparato de controle com o
estabelecimento das camaras municipais, poder local defensor
dos interesses da metropole. O sistema judiciario foi
implantado por meio da edificagdo da Casa de Céamara e
Cadeia e o levantamento do Pelourinho. A cobranca de
impostos sobre o ouro extraido era cada vez mais rigorosa,
sendo apoiada pela criacdo das Casas de Fundicdo e das
severas puni¢cdes a quem néo fizesse os pagamentos em dia.

O Barroco portugués ia aos poucos sendo introjetado
na vida cultural da sociedade de Vila Rica. Além de ser o
estilo predominante dos templos erguidos pelas irmandades
religiosas, passou a fazer parte do modo de vida das pessoas
daquela regido rica e oprimida. Por essa razdo, Anastasia,
Julifo e Lemos acreditam que esse estilo de expressdo
artistica acabou dando origem a um barroco genuino e
autdnomo, caracteristico daquele lugar.?®

No periodo de 1730 a 1770, Vila Rica viveu um
processo de desenvolvimento urbano, no qual o poder
temporal inscreveu sua presenca no espago, com suas obras
publicas civis e militares, além da Igreja, que deixou marcas
de sua forca e influéncia na paisagem citadina. Conforme
constataram Anastasia, Julido e Lemos, “os prédios religiosos
passaram a partilhar o cenario urbano com os equipamentos
do Estado, sem contudo perder seu papel original de
aglutinador e de identidade dos lugares”.*** No entanto, esse
periodo também foi marcado pela escassez do ouro,
juntamente com o esvaziamento dos cofres portugueses, uma
vez que Portugal ainda ndo havia conseguido recuperar sua
economia apoés a desestruturacdo da atividade agucareira em
finais do século XVI, o que foi agravado com os gastos na
guerra contra a Espanha para restauracdo do Trono (1640) e

123 |dem. P. 83.
124 |dem. P. 58.
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na expulsdo dos holandeses do Nordeste (1654). A crise
financeira tornava-se mais grave por conta dos sucessivos
prejuizos oriundos do Tratado de Methuen (1703), firmado
com a Inglaterra. Vivenciando essa conjuntura desfavoravel,
Portugal precisava criar alternativas para recuperar sua
economia; uma delas foi aumentar os tributos sobre o — cada
vez menor — ouro extraido.

O aumento do rigor da Coroa sobre a cobranca de
tributos motivou uma inquietacdo na sociedade aurifera, que
se sentia injusticada e massacrada. Influenciados pelo
lluminismo vindo da Europa e pelo exemplo da Republica
norte-americana, membros da elite urbana tramaram um plano
para ndao cumprir com as exigéncias da metrépole, que
ameacava instituir a derrama. O referido plano,
posteriormente denominado Inconfidéncia Mineira, previa a
morte do governador das Minas e a instalacdo de uma Junta
Proviséria para governar a Capitania, sendo publicada de
pronto uma declaracdo de Independéncia de Minas Gerais.
Entre as medidas que seriam tomadas ap6s a independéncia,
estavam a transferéncia da capital para Sdo Jodo Del Rei, a
implantacdo de manufaturas e a criacdo de uma universidade
em Vila Rica. O movimento ndo chegou a acontecer porque
um dos contratadores, participante da trama, Joaquim Silvério
dos Reis, em troca do perddo de suas dividas delata os
inconfidentes ao governador das Minas, em marco de 1789.
D. Maria |, rainha de Portugal, imp6e como punicdo o
degredo dos inconfidentes para a Africa e a morte por
enforcamento de seu lider, Joaquim José da Silva Xavier, o
Tiradentes. Sua execucdo aconteceu no Rio de Janeiro, em 21
de abril de 1792.

A Inconfidéncia Mineira vai ser interpretada de varias
maneiras. Até 1822 € vista como desrespeito a monarquia
portuguesa, sendo consideradas justas as penalidades
impostas aos membros da conspiracdo. Apos 1822, com a
proclamacéo da Independéncia e a necessidade de estabelecer
uma identidade nacional capaz de “amalgamar tantos metais
heterogéneos™?, a Inconfidéncia passa a ser tratada como
acontecimento histérico fundador da nacéo brasileira, sendo
considerada a raiz do movimento de emancipacao da col6nia
de Portugal. A historiografia produzida no Instituto Historico
Geografico Brasileiro, principalmente a de Joaquim Norberto
de Sousa e Silva, forneceu subsidios a histéria-memoria que

125 Assim José Bonifacio de Andrada definia a composicdo da sociedade brasileira em sua

REPRESENTACAO a Assembléia Geral Constituinte e Legislativa do Império do Brasil: sobre a escravido,
escrita em 1823. O politico ja apontava para as dificuldades em “amalgamar tantos elementos discordes e
contrarios em um todo homogéneo e compacto”, ou seja, denunciava os obstaculos para consolidacdo do
Estado nacional a partir da integragdo social entre negros, brancos, indios e mesticos.
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identificava o levante como marco de origem na luta pela
liberdade e independéncia. Entretanto, sua abordagem ainda
global deslocava a lideranca para Tomas Anténio Gonzaga,
valorizando o carater nobre e ilustrado da sublevacéo,
representacdo que ndo encontrou muita acolhida na sociedade.
José Murilo de Carvalho aponta para um certo desconforto
das elites ao tratar da Inconfidéncia durante o Periodo
Imperial, “afinal, o proclamador da independéncia era neto de
d. Maria I, contra quem se tinham rebelado os inconfidentes.
O bisneto da rainha louca governava o pais...”.**® Nessa
direcdo, Francisco Adolfo de Varnhagen elaborou um outro
projeto historiografico, no ambito das atividades do IHGB, no
qual condenava a Inconfidéncia Mineira, por esta ter sido uma
rebeldia contra o Estado portugués, que seria a origem do
Estado brasileiro. Na visdo de VVarnhagen, a Inconfidéncia néo
nasceu das condi¢cbes internas da Col6nia, mas apareceu
simplesmente como um reflexo da revolugdo americana. Caso
triunfasse, significaria a quebra da unidade nacional.**’

Com a proclamacdo da Republica, a Inconfidéncia se
consolida como marco de origem da nacgéo, tendo na figura de
Tiradentes o heréi com a cara da nagdo. A sacralizagdo de
Tiradentes, assemelhando sua trajetoria de inconfidente com a
vida e morte Jesus Cristo foi crucial para a identificacdo do
povo com o heroi. Sobre a vitoria do Inconfidente como
simbolo das virtudes nacionais, Carvalho considera:

“Além do 6bvio apelo a tradicdo cristd do povo, que facilitava a transmissdo da
imagem de um Cristo Civico, poder-se-ia perguntar por outras razdes do éxito de
Tiradentes como herdi republicano (...) Um dos fatores que podem ter levado .a
vitdria de Tiradentes é, sem ddvida, o geografico. Tiradentes era o herdi de uma
area que, a partir da metade do século XIX, ja podia ser considerada o centro
politico do pais — Minas Gerais, Rio de Janeiro e Sdo Paulo, as trés capitanias que
ele buscou num primeiro momento, tornar independentes (...). Na figura de
Tiradentes todos podiam identificar-se, ele operava a unidade mistica dos
cidaddos, o sentimento de participagdo, de unido em torno de um ideal, fosse ele a
liberdade, a independéncia ou a republica. Era o totem civico. N&o antagonizava
ninguém, ndo dividia as pessoas e as classes sociais, ndo dividia o pais, ndo
separava o presente do passado nem do futuro. Pelo contrario, ligava a republica a
independéncia e a projetava para o ideal de crescente liberdade futura. A

liberdade ainda que tardia”.**®

J& em 1890 o dia 21 de abril foi declarado feriado
nacional e celebrado com um desfile que lembrava a
procissdo do enterro da Sexta-feira Santa. Quanto as
interpretacfes da Inconfidéncia mineira, Anastasia, Julido e
Lemos inferem que, “se coube a uma elite identificada com a

126 CARVALHO, José Murilo de. A formagcéo das almas: o imaginério da Republica do Brasil. 3*
reimpressao. Sao Paulo: Cia das Letras, 1997. P. 59. i
2 FERNANDES, Florestan (Coord.) & ODALIA, Nilo (Org.). Varnhagen. S&o Paulo: Atica, 1979. P. 22.

128 |dem, p. 67 e 68.
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Monarquia a primazia de formular estratégias de
reinterpretacdo da Inconfidéncia, foi o movimento
republicano quem demonstrou maior eficicia ao construir sua
narrativa da Conjuracdo, tendo em vista que até hoje parece
ser esta versdo dominante no imaginario nacional que

ressignifica a Inconfidéncia permanentemente”.*?°

2.5.1. Ouro Preto: “A cidade que ndo mudou”

Apesar da diminuigcdo de sua importancia econdmica,
Vila Rica ndo sucumbiu a crise do ouro. Em 20 de marco de
1823 é elevada a cidade capital da provincia de Minas Gerais,
posto que ocupou até a proclamacdo da Republica. O regime
republicano apresentava-se como possibilidade para que a
nacdo rompesse com seu passado, identificado com o atraso
econdmico e cultural, e se langasse nos rumos do progresso.
Ouro Preto corporificava o passado que se desejava romper.
Sua topografia dificil, inadequada ao assentamento humano,
ndo se mostrava apta as transformacOes necessarias para
superar seu aspecto colonial. Sua arquitetura era desprezada,
por ser incompativel com as modernas construcdes. Por essas
razdes, iniciou-se uma campanha para que a capital de Minas
fosse transferida para um lugar mais adequado aos padrées de
modernidade desejados. A transferéncia aconteceu em 12 de
dezembro de 1897, com a inauguracdo da nova capital em
Belo Horizonte.

O relativo esquecimento de Ouro Preto apds a transferéncia da capital favoreceu
a conservacdo de seu aspecto, intocado pelas intervencfes urbanas que pudessem
descaracteriza-lo. A cidade, com seu casario em estilo colonial e suas igrejas barrocas,
sO seria redescoberta em 1916, quando € feita a primeira alusdo a ela como reliquia
nacional, em artigo escrito por Alceu Amoroso Lima, na Revista do Brasil, intitulado
“Pelo Passado Nacional”.**® O autor relata a profunda impressdo que Ihe deixara a
viagem que fizera a Minas com Rodrigo Melo Franco de Andrade — que viria a ser o
primeiro diretor do Servico do Patriménio Historico e Artistico Nacional. Em 1920,
na mesma revista, Mario de Andrade publicou textos sobre o mesmo assunto, seguido
por Carlos Drummond de Andrade e Martins de Almeida.

Em 1924 Ouro Preto recebeu a visita do grupo modernista composto por Mario
de Andrade, Oswald de Andrade e seu filho Noné, Tarsila do Amaral, D. Olivia

129 Apastésia, Julido e Lemos. Op. Cit. P. 108.
130 | IMA, Alceu Amoroso, Apud. FONSECA, Maria Cecilia Londres da. O Patrimdnio em Processo. Rio de
Janeiro: UFRJ/IPHAN, 1997. P. 99.
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Guedes Penteado, René Thiollier e Godofredo Silva Teles. A caravana percorreu
varias cidades historicas mineiras, redescobrindo o passado colonial, para que o
francés Blaise Cendrars conhecesse o0 Brasil. A chegada a Ouro Preto é noticiada em

30 de abril, pelo Diario de Minas:

“O grupo de intelectuais paulistas que se acha atualmente em romaria
artistica, percorrendo as principais cidades historicas do Estado, ali chegou
[Ouro Preto] sdbado a noite e, na manha seguinte, iniciou a sua visita aos
sitios e monumentos mais interessantes da vetusta e legendaria ex-Metrépole

de Minas”.1%

Os modernistas buscavam construir a identidade
nacional voltando-se para o interior, valorizando o que
poderia ser considerado de mais auténtico. Seus olhares
concentraram-se na arte, no valor estético das cidades
coloniais, sendo o estilo barroco considerado expressao
artistica genuinamente nacional. Entre outros artistas
modernistas, Tarsila do Amaral passou a ter a tradigéo barroca
das cidades histdricas mineiras como fonte de inspiracdo para
suas obras modernas, conforme assinalam Anastésia, Julido &
Lemos:

“O tour dos modernistas a Ouro Preto ficou documentado pela pintura de Tarsila
do Amaral em diversos eshogos feitos no decorrer da viagem, na qual a pintora
afirmou ter recuperado as cores de sua infancia. Ouro Preto e a obra de

Aleijadinho foram considerados o ponto alto da viagem, causando forte

impressao no grupo”.**?

Depois de terem rompido com o passado, com 0
objetivo de fazer uma arte mais adequada as transformacGes
do mundo moderno, os modernistas buscavam o passado para
dar um novo sentido as suas manifestacdes artisticas, uma vez
que a preocupagdo central passou a ser o questionamento
sobre que rosto teria o Brasil. As respostas foram encontradas
por meio de experiéncias estéticas estabelecidas no contato
entre 0s modernistas e as cidades historicas mineiras. Desta
forma, delineia-se um projeto de nacdo assentado na arte
colonial, sendo o barroco considerado a primeira expressao
genuinamente brasileira de beleza e bom gosto. Nessa
perspectiva, 0s modernistas com suas obras estariam dando
continuidade a tradicdo da boa arte.

Opondo-se as consideragdes de intelectuais que
costumavam chamar a antiga Vila Rica de “cidade morta”,
como Gustavo Barroso — que escrevera, em 7 de janeiro de

131 « A excursdo artistica.” Diario de Minas. Citado por ANASTASIA, JULIAO & LEMOS. Op. Cit. P. 128.
132 1dem.
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1928, artigo na Revista Fon-Fon sobre Ouro Preto e outras
cidades coloniais, sob o titulo “Cidades mortas do sertio”**® —
. Manoel Bandeira, no seu Guia de Ouro Preto™*, de 1938,

chama o local de “cidade que ndo mudou”:

“N&o se pode dizer que Ouro Preto seja uma cidade morta. Morta é Sao José Del
Rei [atual Tiradentes]. Ouro Preto ¢ a cidade que ndo mudou, € nisso reside 0 seu
incomparavel encanto (...) Ela conservou, mercé de sua pobreza, uma admiravel
unidade. De todas as nossas velhas cidades é ela talvez a Unica destinada a ficar

como reliquia inapreciavel do nosso passado

2135

Com essas palavras, Bandeira revela seu encanto por
Ouro Preto, pelo simples fato de a cidade ndo ser sofrido
mudanc¢as em seu aspecto decadente, porém belo. Dizer que
Ouro Preto ndo mudou poderia ser uma forma de dizer que a
cidade ndo estava morta, mas vivia, gracas a manutencdo de
suas “reliquias” artisticas, numa unidade arquitetdnica
original. O fato de ndo ter mudado parecia condi¢cdo para a
existéncia de vida na cidade, e ndo uma espécie de atestado de
obito.

2.5.2. Ouro Preto: “A cidade inconfidente”

Entre finais de 1921 e principio do ano de 1922,
membros do Instituto Historico e Geografico Brasileiro,
liderados pelo secretario Jonatas Serrano, solicitavam a
preservacdo de monumentos de Ouro Preto ao Presidente
Epitacio Pessoa, como parte das comemoracgdes do centendrio
da Independéncia. A Inconfidéncia Mineira estava sendo
considerada como o primeiro passo que o Pais teria dado nos
caminhos da liberdade e da Republica. Por essa razdo, nada
mais elucidativo do que preservar 0S marcos desse
acontecimento na cidade que foi seu palco.

O Conde Afonso Celso, presidente do IHGB na
ocasido, levou o assunto ao presidente da Republica,
redigindo uma carta, na qual reproduziu as consideracdes de
Jonatas Serrano, recém-chegado de uma viagem a Ouro Preto.

“Ouro Preto, a Cidade Inconfidente, € um desses raros sitios a que 0 progresso ...
as obras de melhoramento, ainda ndo lograram tirar o encanto do scenario [sic]
antigo, dos aspectos pitorescos e caracteristicos da era colonial. Tudo ali sdo
recordacbes do século XVIII, dos martires da Inconfidéncia, do abnegado
precursor do ideal republicano (...) Assim, nas vésperas do primeiro centenario da
Independéncia, vem o Instituto Histérico para esclarecimento do espirito de V.
Ex.... a fim de que se envidem eficazes esforcos e sejam tomadas urgentes
medidas capazes de salvar da préxima ruina e total desaparecimento a casa de

133 BARROSO, Gustavo. “As cidades mortas do sertdo”. Fon-Fon, 07 de janeiro de 1928. Museu Histérico

Nacional, Biblioteca, GBjr 15.

13 BANDEIRA, Manuel. Guia de Ouro Preto. Rio de Janeiro: Servico do Patriménio Historico e Artistico

Nacional, 1938.

135 BANDEIRA, Manuel. Guia de Ouro Preto. Rio de Janeiro : Ediouro, 2000. P. 34 e 36.
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Marilia e os demais edificios estreitamente vinculados a histéria da
Inconfidéncia.”*%

Enquanto os modernistas priorizavam as edificacoes
gue guardavam o aspecto da arte colonial — Ouro Preto, com
suas igrejas e seu casario —, Jonatas Serrano limitava sua
atencdo aos edificios que diziam respeito a Inconfidéncia
Mineira. Com o0 objetivo de salvar das ruinas vestigios
histéricos desse acontecimento, ele seleciona alguns
monumentos diretamente relacionados com os personagens da
Inconfidéncia. O assunto foi levado para a Comissao
Executiva do Centenario da Independéncia, que deveria se
encarregar de tomar as devidas providéncias. A Comisséo
iniciou seu trabalho pedindo aos pesquisadores do IHGB
informacdes minuciosas sobre:

“1° a quem pertencem atualmente a Casa de Marilia, a dos Inconfidentes, a dos
Contos, a de Claudio Manoel e outros edificios vinculados a Inconfidéncia.

2° em quanto importaria, aproximadamente, a despesa com a aquisi¢do dos que
sejam prdprios particulares.

3° qual o local exato onde existiu a Casa de Tiradentes, afim [sic] de se promover
a colocacdo de uma l&pide ou placa comemorativa.

De posse das informacfes necessarias, a Comissdo do Centenario, em

cumprimento a determinacdo do Sr. Presidente da Republica, podera sugerir as

medidas”.**’

A pesquisa ndo foi nada animadora para 0s que
pretendiam preservar os marcos da Independéncia em Ouro
Preto. A Casa de Marilia, que pertencia aos frades
franciscanos, havia sido comprada pelo Ministério da Guerra,
a fim de ser demolida e de dar lugar a um quartel. A chécara
conhecida como “dos Inconfidentes” foi comprada pelo
Senador Paulo de Frontin por uma preco considerado
insignificante. A Casa dos Contos pertencia a Unido e la
funcionava a Agéncia do Correio, sendo também moradia do
agente Candido Eloy Tassara de Padua. A casa de Claudio
Manoel, que, logo ap6s a Inconfidéncia, passou a ser de
Diogo Pereira Ribeiro de Vasconcellos, estava na ocasiao sob
posse da Familia do Dr. Marciano Pereira Ribeiro, que a
recebera de heranca. A Casa de Gonzaga, também da Unido,
estava alugada para os frades franciscanos desde quando estes
venderam a Casa de Marilia. No local onde se encontrava a
residéncia de Tiradentes, havia uma casa em ruinas,
construida logo apds a Independéncia e doada a Cémara
Municipal pelo Senador Virgilio de Mello Franco, em

136 CELSO, Afonso. Carta ao Presidente Epitacio Pessoa com copia para o Presidente de Minas Gerais e 0
Presidente da Camara Municipal de Ouro Preto. Rio de Janeiro, 22/12/1921. Colecéo Instituto Historico, lata
341, pasta 46, IHGB.

137 Oficio n. 3292, do Ministério da Justica e Negécios Interiores ao IHGB, 31/03/1922. Colecdo Instituto
Historico, lata 341, pasta 46, IHGB.
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cumprimento a intencdo do Dr. Afonso Arinos, a quem
pertencia originalmente. Ao final das informacdes ha
referéncia a necessidade de restauracdo dos templos, vistos
como o0s mais preciosos de Minas, como a Igreja de Séo
Francisco de Assis.

A resolucdo final da Comissdo foi solicitar que a
Camara Municipal de Ouro Preto procedesse a demoli¢do da
casa em ruinas para que no local fosse erigida uma lapide em
homenagem a memoria do “Martir da Inconfidéncia”. A

lapide possuia os seguintes dizeres:
“1789

Libertas que sera Tamen

Neste local existiu a casa do proto martyr da Independéncia Joaquim José da
Silva Xavier, o Tiradentes, que sacrificou a vida por ter sonhado com a liberdade
da patria sendo executado em 21 de abril de 1782. Em homenagem a sua
memdria o Governo da Republica e do Estado de Minas fizeram erigir esta lapide
por ocasi&o do 1° centenario da Independéncia do Brasil”.*®

A placa homenageava o Tiradentes sagrado, que,
como Jesus Cristo, sacrificou sua vida pela liberdade de um
povo. NO ano em que Se comemorava O centenario da
Independéncia com honras ao proclamador D. Pedro | e ao
Patrono José Bonifacio, o IHGB, juntamente com o governo
republicano, nomeia Tiradentes como martir, colocando-0 no
topo da hierarquia dos herois relacionados com a efeméride.

Ndo foi possivel saber se a placa chegou a ser
colocada no local. Em pesquisa recente constatou-se que a
Associacdo Comercial de Ouro Preto ocupa o predio que foi
edificado no local onde existiu a casa de Tiradentes, em 1934.
Os comerciantes compraram o terreno, onde havia uma
casinha em ruinas e uma area vaga, para construir a sede da
Associacdo. Tudo o que havia no terreno foi preservado e
hoje estd no prédio da Associacdo. Das quatro placas
existentes no edificio, duas na fachada e duas no hall de
entrada, nenhuma possui os dizeres acima e nem foi colocada
no periodo da comemoracédo do Centenario.

2.5.3. Ouro Preto: “A cidade sagrada”

“Cidade Sagrada” foi o titulo dado a Ouro Preto, em
artigo escrito por Gustavo Barroso, no jornal Correio da
Manhd do dia 3 de novembro de 1928. O sentimento
cultivado pela cidade era 0 mesmo amor que o0 autor nutria
por sua patria e pelo seu passado.

“Esse amor de nossas coisas fez-me voltar varias vezes a Ouro Preto e pregar
sempre a necessidade de tornar aquela cidade uma como cidade sagrada do

138 A Placa. Colegdo Instituto Histérico, lata 341, pasta 46, IHGB.
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Brasil, defendendo dos insultos do tempo e protegendo das tolices dos homens a
soberba florac&o de seus monumentos.”*

Barroso fez sua primeira viagem a Ouro Preto em
1926 e ficou impressionado com o estado de abandono de
suas edificacdes. O aspecto urbano, marcado pela passagem
do tempo, instigou sua sensibilidade antiquaria de forma a Ihe
dar a impressdo de que o passado, ali, ainda existia,
despertando-lhe o desejo de preservar cada vestigio edificado,
de forma a sacralizar o lugar, assim como sacralizava a
histéria no Museu Historico Nacional. Eis como descrevia sua
experiéncia com o passado, que sé foi possivel na sua
experiéncia com a cidade histérica mineira: “Ouro Preto me
atrai e me fascina, porque ali ndo é somente 0 passado que
sinto, palpo e respiro, porém o passado de minha terra, o
passado de minha raca e o passado de minha lingua...”.**°

Barroso concebeu Ouro Preto como o berco de sua
nagdo, entretanto ndo partilhava do mesmo olhar que os
modernistas. Para ele, mais do que a arte, a cidade mineira
preservava a historia e a tradicdo com suas reliquias
auténticas, intocadas pelas transformacdes modernizadoras.
Fazer o passado reviver em sua esséncia naquele lugar seria a
missao abracada por Barroso desde sua primeira visita a
cidade, como forma de manter um elo de continuidade com o
passado no momento em que a modernidade impunha
rupturas. A valorizacdo dos aspectos histdricos da cidade é
apontado na descricdo do passeio que fez, andando pelas ruas
ouropretanas como se seguisse uma procissao:

“Antes de pisar o solo sagrado daquela velha metrépole das Minas, sonhava com
0 prestigio de sua historia (...) Pela primeira vez cheguei a essa cidade numa noite
linda de agosto (...) parece-me que caminhei devagar, procurando néo fazer ruido,
como se tivesse receio de acordar em cada viela torcicolosa e deserta as sombras
das geracOes desaparecidas. A cada passo, a historia de Minas dava-me uma
ligo. Tornei a matriz e dei com o largo esconso, onde os cavalos arrastaram a
Filipe dos Santos, um dos primeiros sonhadores da liberdade. Vi o caminho
tortuoso que levava ao Alto das Cabecas (...) Vi o0 maravilhoso templo do Rosério
(...) E ainda me sobrou tempo para rondar a Casa dos Contos, a espera de ver com
os olhos da minha imaginac&o superexcitada os vultos dos Inconfidentes...”.***

O que mais excitava Barroso era o filme historico que
passava por sua imaginagdo ao contato com os vestigios do
passado colonial que inundavam aquela cidade. A historia o
fascinava e era fonte de todas as suas referéncias de passado e
nacdo, levando-o a admirar e proteger os artefatos

1% BARROSO, Gustavo. A cidade sagrada. Correio da Manh4, 1928. In: Documentario da acdo do Museu
Historico Nacional na defesa do Patrimdnio Tradicional do Brasil. Anais do Museu Histdrico Nacional, vol. 5,
1948, p. 13.

Y0 1dem. P. 12.

11 BARROSO, Gustavo. “A cidade sagrada.” Op. Cit. P. 10 e 11.
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ouropretanos. Iniciou seus trabalhos — informalmente, é claro
—, arrancando a aldrava que pendia da porta da casa que teria
pertencido a Marilia de Dirceu, para incorpora-la ao acervo do
Museu Historico Nacional. Segundo Frangois Choay, essa
atitude de retirar dos monumentos fragmentos que possam ser
inseridos numa colecdo era praticada pelos antiquarios, que,
sem se ocuparem da conservacao real dos monumentos, uma
vez que possuiam reproducbes iconograficas, guardavam
consigo uma parte daquela reliquia.*** Barroso, em artigo
publicado no Correio da Manha, em 15 de novembro de
1928, descreve como retirou 0 objeto da edificacéo,
justificando-se:

“Quando essa antiga mansao ainda estava de pé [Casa de Marilia], fui vé-la certa
manhd, em companhia do meu amigo Augusto de Lima Filho. Ficamos
penalizados do estado a que o tempo e o abandono haviam reduzido. Vimos que
sua destruigdo seria proxima e tiramos de sua porta uma velha aldraba de bronze,

que ora se vé numa das vitrinas do Museu Histérico”.**3

Aldrava do século XVIII, retirada da Casa de Marilia por
Gustavo Barroso, em 1926. Acervo do Museu Histérico
Nacional.

Foi em 1928 que Gustavo Barroso procurou o0
Presidente Anténio Carlos. Dizia ele: “como amigo particular
de longa data, através das mutacdes dos cenarios politicos,
desde quando fui Deputado Federal sob a sua lideranca, de
1915 a 1918”. Ofereceu seus servicos para fiscalizar obras de
restauracdo dos monumentos da cidade de Ouro Preto, tendo
em vista a urgente necessidade dessa tarefa. O presidente de
Minas Gerais aceita 0s préstimos de Barroso, liberando uma
verba de 200 mil cruzeiros para a realizagdo das obras. Apesar
de o Presidente Melo Viana ja ter realizado alguns reparos,

12 CHOAY, Francoise. A alegoria do patriménio. Op. Cit. P. 89/90.
13 BARROSO, Gustavo. A casa de Marilia. In: Documentério da agdo do Museu Histérico Nacional na
defesa do Patriménio Tradicional do Brasil. Anais do Museu Histérico Nacional, vol. 5, 1948, p. 14/15.
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Barroso se utiliza das falhas dessas reformas para se
apresentar como pessoa capaz de conduzir os trabalhos de
forma competente:

“O Sr. Antbnio Carlos pretende realizar na sua terra uma obra inteligente e digna
de todos os louvores: a defesa do Patriménio Historico e Tradicional de Minas,
gue é dos mais ricos do Brasil. Ja o Sr. Melo Viana dera alguns passos, 0s
primeiros, nesse sentido, procurando impedir a saida de antigiiidades do Estado e
auxiliando a conservacdo e restauracdo de monumentos como a igreja de S.
Francisco de Assis, em Ouro Preto. As obras executadas nesse maravilhoso
templo alevantado por Aleijadinho, infelizmente, ndo foram confiadas a um
conhecedor do assunto ou a um homem de gosto e saber. Assim, meteram no
corpo da igreja um rodapé de ladrilhos brancos modernos. E sabido que as igrejas
de Minas, com exce¢do do Carmo, de Ouro Preto, ndo tém azulejos... Que ao

menos tivessem escolhido azulejos de estilo colonial — ha tantos! —, e ndo esses

de leiteria ou café suburbano”.}**

Todas as vezes que Barroso se refere aos monumentos
da cidade de Ouro Preto, demonstra um aprecgo especial pelas
igrejas, pontes e chafarizes. Os templos marcam a presenca da
religido catélica como instrumento de integracdo social e
formadora da nacionalidade, por meio da imposicdo dos
referenciais da cultura européia. As pontes e os chafarizes sdo
identificados com a interferéncia de uma acdo do Estado na
ordenacdo da sociedade colonial, pois foram obras publicas
realizadas no periodo em que a metropole aumentava o
controle sobre a colonia. Ndo havia um Estado nacional, mas
sim um proto-Estado, dando origem ao que viria a ser o Brasil
ap6és a Independéncia: a continuagdo das tradicGes
portuguesas nos tropicos.

Depois do acordo feito com o governo do estado de
Minas e do municipio de Ouro Preto, Gustavo Barroso — sem
receber nenhuma remuneragdo, como costumava frisar —
fiscalizou obras de reparos em chafarizes e igrejas. Contou
com a colaboracdo do Prefeito Jodo Veloso, de Odorico
Neves, da Irmandade do Roséario, que financiou as obras na
Igreja do Rosario; de Victor Konder, Ministro da Viacao, que
forneceu material e liberou o Engenheiro de Viacao
Epaminondas de Macedo para trabalhar na restauracdo da
Casa dos Contos; e de José Wasth Rodrigues, artista adepto
do estilo neocolonial, que ilustrou o livro de Gustavo Barroso
Uniformes do Exército brasileiro, em 1922. Apesar de 0s
trabalhos terem se iniciado em 1928 e terminado em 1929, no
Documentario s6 consta 0 primeiro relatério enviado por
Barroso ao Presidente Antdnio Carlos, datado de 1° de
novembro de 1928.

144 BARROSO, Gustavo. As igrejas de Minas e a Sé Velha da Bahia. In: Documentario da acdo do Museu
Histérico Nacional na defesa do Patriménio Tradicional do Brasil. Anais do Museu Histdrico Nacional, vol. 5,
1948, p. 6/7.
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O relatério comenta com detalhes as obras realizadas
nos chafarizes da Gldria, dos Contos, do Largo de Dirceu, de
Claudio Manuel e do alto da Cruz e nas igrejas do Rosario, S.
Francisco de Assis, do Carmo, Capela de Sdo Jodo e Matriz
do Pilar. Na parte dedicada aos chafarizes, Barroso fala que
todos os reparos foram muito bem feitos, reconstituindo
partes que estavam danificadas e livrando os chafarizes da
sujeira. No chafariz da Gléria, que “estava estragadissimo
pelo tempo, pelo abandono e sobretudo pelas raizes do
bambual que crescera por tras”**® foram feitos reparos e
retirado todo o bambual que ameagava sua estrutura.

Quando relata as obras feitas nas igrejas, Barroso
deixa transparecer que seu desejo era devolver o aspecto
original que os templos tinham, como se fosse possivel dar
vida as edificagdes. Pode-se observar essa preocupacdo em
seus comentarios sobre as obras na Igreja de Sdo Francisco de
Assis e na Igreja do Carmo:

“Igreja do Carmo — O que vi se fazendo no Carmo € um crime e mostra que nao
se deve confiar as irmandades o cuidado de restauracdo dos templos, sim entregé-
lo a quem entenda do assunto. Todo o assoalho de rijas tdbuas de baralina era em
forma de campas, em quadros, com o0s respectivos nimeros das antigas
sepulturas, o que caracterizava uma época. Como 0s barrotes que sustentavam
esse tabuado estivessem em alguns pontos apodrecidos, levantaram todas as
campas e resolveram fazer um assoalho moderno, em tacos de duas cores. Houve
protestos de algumas pessoas contra esse horror. Entdo, resolveram serrar 0s
tabudes das campas em tiras estreitas, modernizando a velha baradna colonial!
Ora, o tabuado de campas € caracteristico do tempo em que a igreja foi construida
e representa 0 uso dos enterros no sagrado, como se dizia, isto €, dentro do
templo. E um crime tocar nisso... Se a baralina das campas esta suja e feia, basta
limpa-la e encera-la. Mas tirar o carater colonial do chdo da igreja é que é
inconcebivel!”. X

Tirar o carater colonial da Igreja significava alterar seu
estilo original, ou seja, uma interferéncia que tiraria o valor de
autenticidade do monumento. Conservar a autenticidade da
edificacdo era a condi¢do fundamental para que sua utilidade
original fosse restabelecida por meio dos trabalhos de
preservacdo. Assim, os que freqiientassem as missas poderiam
se sentir como nos tempos coloniais.

No relatério, todas as obras apresentadas se
encontravam em andamento. Entretanto, como ndo foi
publicado o relatério referente a conclusdo dos trabalhos,
nada foi encontrado sobre as reformas feitas na Casa dos
Contos, em 1929, onde Barroso adquiriu para o acervo do
Museu Histérico Nacional um arquibanco. As obras foram

145 Documentério da acdo do Museu Histérico Nacional na defesa do Patrimdnio Tradicional do Brasil. Anais
do Museu Histdrico Nacional, vol. 5, 1948, p. 28 e 20.

146 Documentario da agdo do Museu Histérico Nacional na defesa do Patriménio Tradicional do Brasil. Op.
Cit., p. 32 e 33.
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encerradas em 1930, com a saida do Presidente Antdnio
Carlos do governo, devido “as complicacdes politicas
decorrentes da Revolucdo de 30”. Barroso viria dar
continuidade as suas atividades inacabadas, em 1935, sob a
direcdo da Inspetoria de Monumentos Nacionais.

2.6. Pelafidelidade a saudade: planejamento e atividades da IMN

2.6.1. Colecionando iconografias

Pode-se considerar que a primeira iniciativa de
Gustavo Barroso a frente da Inspetoria foi a formacéo de um
documentario iconografico relativo aos monumentos
nacionais. Desde 1928, quando inspecionou obras em Ouro
Preto, Barroso vinha adquirindo, para o acervo do Museu
Historico Nacional, pinturas, desenhos e aquarelas retratando
edificacOes historicas do Brasil. Entretanto, depois de criada a
Inspetoria, suas compras e encomendas desse tipo de obras
foram intensificadas. Alfredo Norfini, Hans Nobauer e Jose
Wasth Rodrigues foram os principais autores das imagens que
compdem essa colecdo, na qual os monumentos de Ouro Preto
e de outras cidades historicas mineiras foram o0s mais
reproduzidos.

Gustavo Barroso, assim como os antiquarios do século
XVIII, preparou um inventario iconogréafico para substanciar
os trabalhos de conservacao real das edificacGes selecionadas.
Em outra direcdo, o documentério ilustrado contribuia para a
educacdo cidadd nas salas do Museu Historico Nacional, nas
quais o visitante tomava conhecimento dos vestigios materiais
que se encontravam em diferentes partes do territorio
nacional, sendo suas representacdes pictoricas reunidas em
um sé lugar: na Casa do Brasil. Essa forma de difusdo do
patrimdnio favorecia o culto da saudade, uma vez que
despertava 0 interesse dos visitantes em conhecer as
potencialidades do Brasil em “resgatar” o seu passado a partir
da preservacao de seus monumentos historicos.

A colecdo de iconografias reunida por Gustavo
Barroso no Museu Historico Nacional pode ser considerada
um conjunto de documentos sobre monumentos, uma vez que
é constituida por imagens feitas com o objetivo de retratar
uma determinada realidade da maneira mais fidedigna
possivel. A realidade documentada é composta por vestigios
do passado colonial, que tém em sua permanéncia através do
tempo o sentido de lembrar a existéncia desse periodo findo.
Por remeterem a um passado j& inexistente, 0s vestigios
registrados nas obras adquiridas podem ser denominados
monumentos, segundo as defini¢des de Jacques Le Goff, para
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quem monumento é tudo aquilo que pode evocar o passado,
perpetuar a recordagdo. O documento, por sua vez, seria uma
escolha do historiador, que o investiga no sentido de extrair
informacdes que possibilitem um conhecimento sobre o
passado’’. O que motivou Barroso a formar a referida
colecdo foi a possibilidade de acumular documentos
referentes ao que ainda existia do passado colonial nas
cidades historicas brasileiras.

Embora a fotografia ja fosse um recurso muito
utilizado para documentar imagens, Barroso optou pela
pintura. Ndo seguiu um carater estritamente estético em sua
escolha, mas uma antiga tradicdo de representacdo pictorica
voltada para dar conta de uma realidade com o maximo de
fidelidade possivel. Vérias questdes foram levantadas ao
longo dos estudos sobre o interesse que levou Barroso a
adquirir esses trabalhos artisticos como documentos, em
detrimento de fotografias. Uma das justificativas apresentadas
foi que, para se aproximar ao maximo do real, era necessaria a
utilizacdo de cores, que a fotografia em preto e branco nédo
fornecia. Partindo da premissa de que a fotografia colorida ja
existia, serd que o custo ndo seria maior do que o das
encomendas feitas aos pintores? Também havia o peso da
tradicdo dos desenhos e pinturas voltados para documentar,
que talvez estivesse presente na escolha de Barroso. O que
deve ser ressaltado € que havia um esforgo descritivo nas
imagens reproduzidas para garantir a autenticidade do que
estava sendo representado nas iconografias. Os trabalhos dos
artistas que se dedicaram a essa tematica dos monumentos €é
bastante rigoroso nesse sentido.

2.6.1.1. Colegéo Alfredo Norfini

Alfredo Norfini, nasceu em Florenca, no ano de 1867,
e faleceu no Rio de Janeiro, em 1944. Foi aluno da Real
Academia de San Lucca, em Roma, no final do século XIX.
Chegando ao Brasil em 1911, dedicou muitos anos de sua
vida a visitar sitios historicos, sobretudo os de Minas Gerais,
desenhando e pintando aspectos que remetem a sociedade
colonial. Sua colecdo foi adquirida pelo Museu Historico
Nacional em 1934, no ano de criacdo da IMN, cujo processo
de compra encontra-se arquivado no arquivo do acervo da
instituicdo, sob o nimero 14/34.

“T|E GOFF, Jacques. Documento/monumento. In: ROMANO, Rugiero (org.). Enciclopédia Einaudi, (vol. 1
— Memodria/histéria), Lisboa: Casa da Moeda/ Imprensa Nacional, 1983. P. 95.
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O conjunto iconogréfico produzido por Norfini documenta aspectos de cidades
historicas brasileiras e soma 156 itens, sendo 56 aquarelas e 100 desenhos a lapis e bico de
pena. Grande parte dessas obras foi produzida em 1921. Foi nesse ano que o pintor viajou
por cidades histéricas de Minas Gerais — Sdo Jodo Del Rey, Tiradentes, Ouro Preto,
Mariana, Sabara, Caeté, Sdo Jodo do Morro Grande, Santa Béarbara, Santa Luzia, Queluz,
Congonhas do Campo e Diamantina —, documentando paisagens, edificios civis e
religiosos, toréutica e mobiliario brasileiros do periodo colonial. Durante a viagem, Norfini
fez uma série de anotacBes sobre o que pintou e desenhou em dois cadernos, que se
encontram no Arquivo Historico do Museu Histérico Nacional: “Véarios apontamentos de
minha excursdo a Minas Geraes” e “O velho Brasil. Epoca colonial. Documentagio
realizada na minha viagem a Minas Gerais, janeiro a mar¢o de 1921”. A minuciosa
descri¢do dos monumentos representados € a principal caracteristica dos registros feitos por
Norfini, talvez com a intengdo de complementar as ilustracfes, aproximando-se 0 maximo
possivel do real.

A colecao Norfini foi publicada no sétimo volume dos Anais, com comentarios de
Gustavo Barroso. A publicacdo, produzida na década de 1940 e publicada em 1953, tornou-
se um dos lugares de memoria da Inspetoria de Monumentos Nacionais. As palavras que
constam na apresentacdo do periddico indicam a intencdo de lembrar os feitos da

Inspetoria:

“Desde a fundagdo do Museu Historico Nacional, em 1922, foi sempre constante
preocupacdo de sua Diretoria a defesa do patriménio histérico e artistico da
nacdo. Como ndo existisse no Brasil nenhum 6rgdo oficial encarregado dessa
protecéo, o Diretor do Museu Historico, dentro das possibilidades dos servigos a
seu cargo, iniciou aquelas providéncias defensivas, que, dez anos mais tarde,
culminaram na criacdo da Inspetoria de Monumentos Nacionais, primeira
reparticdo publica do pais que realizou um trabalho sistematico e eficiente na
restauracdo de monumentos (...) que salvou da ruina as reliquias de Ouro Preto.
(...) Essas providéncias do Museu Histérico Nacional comegaram pela coleta dum
documentario iconografico (...). Isso levou o Diretor do Museu a adquirir a série

de aquarelas e desenhos a lapis e bico de pena do saudoso artista A. Norfini, que



XCVi

dedicara muitos anos de sua vida a visitar os lugares historicos do Brasil,

sobretudo os de Minas Gerais, desenhando e pintando...”.**®

Vista do Convento de S&o Francisco
Olinda - PE, s/d
Nota-se que Norfini ndo fechava seu foco
no monumento, buscando representa-lo em
sua paisagem, compondo uma “vista”.

2.6.1.2. Colecdo Hans Nobauer

A colecdo Hans Nobauer é constituida por 26 objetos. Trata-se de uma colecéo de
pintura documental™* referente a edificacdes urbanas do periodo colonial. Doze pecas
dessa colecdo foram encomendadas diretamente ao autor pelo diretor do Museu Histérico
Nacional, tendo sido adquiridas entre 1928 e 1931. O restante foi comprado em 1934, ano

em que foi criada a Inspetoria de Monumentos Nacionais.

1% MUSEU HISTORICO NACIONAL. Documentario lconogréfico de cidades e monumentos do Brasil.
Anais do Museu Histérico Nacional, Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, vol. 5, 1953.

19 As obras de Hans Nobauer foram classificadas na categoria “pintura documental”, no catalogo do Museu
Historico Nacional. “Pintura documental: usar quando for descricdo exata de uma coisa qualquer, com
excecdo de fatos historicos e retratos de pessoas.” BIANCHINI, Maria Helena S. e FERREZ, Helena Dodd.
Thesaurus para acervos museoldgicos. Rio de Janeiro: Fundagdo Nacional Prd-meméria. Coordenadoria
Geral de Acervos Museolégicos, 1987. P. 393.
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As pinturas de Hans Nobauer parecem centrar-se mais nos monumentos
selecionados por Barroso para serem preservados pela Inspetoria de Monumentos
Nacionais. O pintor deteve-se na reproducdo pictérica de pontes, igrejas, chafarizes e
edificaces relacionadas a acontecimentos histdricos, provavelmente atendendo a
encomenda feita pelo diretor do Museu Historico. Neste sentido, as paisagens e aspectos
mais gerais da cidade ficaram em segundo plano e o foco foram seus pormenores, ou seja,
cada detalhe que deveria comprovar a existéncia de acGes de um Estado — neste caso, 0
portugués —, em que estariam as raizes do Estado monarquico brasileiro. Nesse aspecto, as
obras de Nobauer sdo diferentes das produzidas por Norfini, ao apresentar maior
objetividade documental em relacdo aos projetos de a¢Ges da Inspetoria.

Hans Nobauer nasceu em Viena no dia 15 de julho de 1893. Diplomou-se pela
Escola de Belas Artes de Viena e chegou ao Brasil em 1921. Trabalhou 26 anos em varios
ministérios e na prefeitura do Distrito Federal como técnico de projetos, pintor artistico,
retratista e maquetista para exposi¢des. Vale sublinhar que o proprio pintor fabricava seus
materiais de trabalho, tais como tinta, molduras e telas.

Na década de 1930 trabalhou como diretor de marketing e propaganda de varias
fabricas, como a Nestlé e a Cervejaria Brahma. Em 1936, alem de prestar servigos para o
movimento Integralista, foi contratado pelo presidente Getllio Vargas para ajudar na
elaboracéo do projeto para a sede da prefeitura do Rio de Janeiro, com a construcdo de um
diorama. O pintor faleceu no dia 2 de fevereiro de 1971. Um de seus ultimos trabalhos foi a

elaboracdo de maquetes e dioramas do estadio Mério Filho (Maracand).
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Hans Nobauer Hans Nobauer
Casa de Marilia, Ouro Preto — MG Igreja de Santa Efigénia, Ouro
Oleo sobre madeira, 1928. Preto - MG
(Antiga N. Sra. Rosario dos
Pretos)

Oleo sobre madeira, 1928

2.6.1.3. Colecéo Jose Wasth Rodrigues

Menor colecdo do inventario, ela é composta por
quatro obras, sendo trés relativas a monumentos de Ouro
Preto. Também fruto de encomenda feita por Gustavo Barroso
ao autor, seu amigo de longa data, foi adquirida em 1930,
quando o diretor do Museu finalizava suas primeiras
inspecdes de obras em monumentos de Ouro Preto.
José Wasth Rodrigeus contava 23 anos em 1914 e estava retornando ao Brasil para

retomar uma carreira interrompida por uma temporada de estudo e trabalho em Paris. Pintor
formado pelos mestres académicos em Sdo Paulo e no Rio de Janeiro, havia embarcado
para a Franca como bolsista do Pensionato Artistico do Estado de S&o Paulo e, instalado em
Montparnasse, dividia seu tempo entre as aulas na Escola de Belas Artes e a pintura, tendo
chegado a expor seus trabalhos no Grand Palais. De volta a Sdo Paulo ap6s o inicio da
Primeira Grande Guerra, voltou-se dos motivos estrangeiros para os temas locais, tendo

criado um curso de arte e se dedicado a 6leos e aquarelas. Esta nova fase chamou a atencéao
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de Monteiro Lobato, que, apds elogid-lo publicamente, o convida para ilustrar alguns

artigos da Revista do Brasil e para criar a capa de seu livro Urupés.™

Capela de S&o Jodo
José Wasth Rodrigues
Ouro Preto — MG, 1928

Reunindo imagens sobre 0s monumentos existentes no Brasil, Barroso procedia
como os antiquarios, formando um vasto inventario iconogréafico com vistas a
preservacgao das antigas edificacfes, mesmo que essas tenham deixado de existir, como
foi 0 caso da Sé Velha da Bahia e do Solar Megaipe, ambos pintados por Norfini e
depois demolidos. Nesses casos, a imagem constituia uma das poucas fontes de

conhecimento do que houve em matéria de vestigios materiais do passado.

2.6.2. Colecionando reliquias edificadas

Em 1935, Gustavo Barroso enviou ao Ministro da
Educagdo e Saude um Plano de Restaurages, no qual
enumerou 0s monumentos da cidade de Ouro Preto que
necessitavam de intervencGes — templos, pontes e chafarizes —
, fazendo as devidas justificativas. Entre os principais motivos
expostos para a realizagdo das obras estava o desejo de
devolver aos monumentos suas fei¢cdes primitivas, livrando-os
dos “arranjos e consertos infelizes”.

150 KESSEL, Carlos. Entre o pastiche e a modernidade: Arquitetura Neocolonial no Brasil. Tese de
doutorado. Rio de Janeiro: Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2002 (mimeo).




“Em primeiro lugar, seria longa a tarefa, mas integral, um trabalho lento aliado a
execugdes criteriosas, em que, ao lado do carinho, viva o interesse principal em
assemelhar as coisas velhas e gastas ao que eram originalmente; verdadeira obra
de restauracdo, a primeira que se levaria a efeito no pais, ligando-nos ao passado
por lagos impereciveis.”**

O desejo era ligar o presente ao passado por meio das
intervencOes. Apesar de Ouro Preto manter sua aparéncia
colonial gquase intacta, mudou em alguns aspectos por conta
do abandono e de obras emergenciais, que, segundo Barroso,
alteraram a caracteristica original dos monumentos historicos.
Barroso baseou seus estudos para as restauracbes em
iconografias e nos “arrendamentos” do século XVIII,
documentos emitidos pela Camara Municipal de Ouro Preto
aos arrendatarios que se comprometiam com a realizacdo de
obras publicas por meio de contratos. Nesses documentos
havia as condicdes para efetivacdo do contrato, uma
normatizacdo técnica sobre como as obras deveriam ser
feitas’?. Com base nessas fontes, Barroso identificava as
reformas feitas posteriormente que desrespeitaram essas
normas, propondo-se a desfazé-las, para devolver as
construgdes ouropretanas seu estado original, seguindo
rigorosamente 0s principios expostos nos “Contratos de
Obras™.

“Alterou-se a fisionomia da cidade com a implantacdo do calgamento a
paralelepipedos, o que, entretanto, ndo constituiria crime, se aqueles que o
executaram procurassem aproveitar a colaboracdo do que j& existia. Assim nao
aconteceu: os niveis dos passeios das pontes foram violados sem uma razdo de
ordem técnica e muito menos utilitaria e, entdo, as primeiras fiadas de lajes que
iam servir de base aos parapeitos das pontes, que por sua funcéo e recomendacgdo
nos ‘Contratos de Obras’ ndo seriam aparelhadas, aparecem hoje como mostras
de trabalhos imperfeitos.”**®

N&o era apenas com a aparéncia dos monumentos que
Gustavo Barroso se preocupava; sua proposta era devolver,
além do aspecto, a utilidade que tinham originalmente, como
se fosse possivel ressuscitar a “cidade morta do sertdo”. Sua
preocupacao estd no planejamento, acompanhada de criticas
as obras que tiraram a funcdo das construgdes.

“(...) Se atentarmos para o desfalque que tém sofrido estas pontes em suas pecas
de arte, chegaremos em breve a verdadeiras ‘pinguelas de alvenaria’ (...) Os
‘assentos’, que os ‘Contratos de Obras’ exigiam fossem de lajes do Itacolomi
bem aparelhadas, sdo hoje destinados a afiador de facas e canivetes, deixando de
ser os descansos daqueles que, ao entardecer, procuravam as pontes para 0s

131 BARROSO, Gustavo. Plano de restauracdes em Ouro Preto (1935). In: Documentario da acdo do Museu
Histérico Nacional na defesa do Patriménio Tradicional do Brasil. Anais do Museu Histdrico Nacional, vol. 5,
1948, p. 35.

152 Atualmente, essa documentagdo se encontra no Arquivo Pablico Mineiro, em Belo Horizonte, sob a
denominacédo Atas da Camara Municipal de Ouro Preto.

153 |dem.



comentérios das coisas do dia (...) roubou-se a esses elementos a funcédo
importante de conter os bueiros, alguns bem trabalhados, escoadouros das aguas
que corriam nos passeios, e hoje vemo-los uns quebrados, outros entupidos e
mascarados de capim e ao seu lado, feios, imperfeitos e sem critério de
colocagéo,lsrzedagos de canos de ferro longos, a desafiar aqueles na sua duragdo e
utilidade.”

ci

A legitimidade das intervencdes propostas pela
Inspetoria estava na possibilidade de devolver feicGes e
funcBes originais dos vestigios coloniais edificados, a partir
de um documento oficial da época em que Ouro Preto foi
construida. Na concepcdo de Barroso, somente esse
documento auténtico poderia informar sobre a originalidade
das edificacdes urbanas. Os “Contratos de Obras” analisados
por Barroso referiam-se especificamente as obras publicas
voltadas para facilitar a dinamica das cidades, como o
abastecimento de agua para a populacdo, a construcdo de
pontes e o0 calcamento das ruas para melhor circulacéo.
Repetidas vezes em seu planejamento, Barroso recorre aos
“Contratos” para justificar suas intencbes e criticar as
reformas que modificaram os padrdes estipulados. Tratava-se
de uma tentativa de restaurar também as tradicOes
setecentistas no presente, uma vez que seus principios seriam
melhores do que qualquer proposta moderna, para reconstituir
como efetivamente era a “cidade sagrada”.

“Se langarmos as vistas para baixo dessas pontes, entdo nos convenceremos cedo
gue mal andaram aqueles que as construiram numa obediéncia cega as
‘Condig¢des de Contratos de Obras’, parece que a preocupacdo atual é provar a
inutilidade daquelas recomendacdes, que foram a razdo exclusiva da
permanéncia, até nossos dias, de todas as obras que nos fazem lembrar os dias
opulentos de outrora.”*®

Entretanto, na época das construcGes das edificacdes
publicas, muitas regras estabelecidas nos contratos foram
desrespeitadas. Acredita-se que, por essa razdo, 0s “contratos
de obras” nao foram mais citados nos relatérios sobre as
reformas realizadas, quando a pesquisa se desloca dos
documentos escritos para 0s monumentos, numa espécie de
escavacdo arqueoldgica em busca das estruturas originais a
serem reconstituidas.

A Execucéo dos servicos iniciou-se em finais de 1935,
sob a direcdo do Engenheiro Epaminondas de Macedo. Na
equipe da Inspetoria ndo havia arquitetos, historiadores da
arte ou arquedlogos; compunha-se apenas do Inspetor, um
erudito que buscava informacGes nos documentos da época
colonial, para identificar como eram 0s monumentos quando

154 1dem.
155 |dem. P. 36.
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foram construidos, e do Engenheiro, responsavel pelo
trabalho pratico de orcar e coordenar as obras. Para a
reconstituicdo dos chafarizes, foi preciso realizar um arduo
trabalho de arqueologia para encontrar, abaixo das mais
recentes construgdes, a estrutura original dos tempos
coloniais. Essa busca era necessaria também para identificar o
material utilizado para sua edificagdo. Sobre a restauragéo do
chafariz dos Contos, Macedo descreve:

“Aberta a parede do lado esquerdo para pesquisar o pareddo em esquadro a que se
referem os documentos da época. Se bem que seja real ter existido, nada podera
fazer, porque do lado presumido se acha o prédio do Banco do Comeércio,
construido em 1889. O Chafariz foi levantado em 1765. Ha vestigios da antiga
casa de Manoel Rodrigues no fundo do Banco. Descobriu-se o antigo
encanamento de agua, em telhas, através do pareddo de frente, bem como a pia de
distribuicdo para as bicas, que se desentupiram, lavando-se a pia, de modo que
agora a 4gua esta jorrando como outrora!”**

A restauracdo feita nos chafarizes da cidade, como o
dos Contos, devolveu-lhes a aparéncia e a utilidade,
restaurando o que ainda restava e reconstituindo o que néo
existia mais, de modo a tornad-los semelhantes ao que ja
teriam sido um dia. Para esse trabalho, foram utilizadas
pedras retiradas do Itacolomi, chamados itacolomito — as
pedras utilizadas para a construcdo de pontes e chafarizes no
periodo colonial. Sobre esse aspecto, Epaminondas de
Macedo relata a Gustavo Barroso, em um de seus relatorios
semanais:

“Examinada a massa branca que ligava as paredes do tanque, viu-se que se
compde de cal preta magra. A analise foi feita pela Escola de Minas. Em procura
da cantaria necessaria aos servicos, estive na aba do Itacolomi, no local em que
foi explorada a pedreira para as obras que se fizeram antigamente em Ouro Preto
e ali encontrei dispersos cerca de 10 m* de lajes de itacolomito, devidamente
aparelhadas. Essa cantaria sera em breve transportada para a cidade. O achado

nos deu material idéntico ao dos monumentos em via de restauracdo e preparado

pelos seus proprios construtores”.™>’

Todas as fotografias retiradas do Documentario tiveram suas legendas mantidas da
forma como foram publicadas, pois possibilitam observar o que estava sendo valorizado na
imagem do monumento restaurado ou em processo de restauracdo. Na imagem do Chafariz
de Marilia, por exemplo, ha a indicacdo de que a agua voltara a jorrar da boca daquelas
carrancas. 1sso era fundamental para ilustrar o trabalho de Barroso no retorno da utilidade
do chafariz, “como nos tempos coloniais”. Devolver dgua aos chafarizes era como devolver

vida a algo que se encontrava morto, uma vez que sua utilidade original era restabelecida.

1% Documentério da acdo do Museu Histérico Nacional na defesa do Patriménio Tradicional do Brasil. Anais
do Museu Histdrico Nacional, vol. 5, 1948, p. 132.
7 |dem.
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Da mesma forma que um taxidermista interfere no que restou de um ser morto por meio de
técnicas como o empalhamento, a fim de lIhe conservar a aparéncia de modo que pareca
vivo, Barroso interferiu nos vestigios do passado como uma possibilidade de Ihes devolver

a vida.

Escavagao feita para o encontro das canalizagdes de agua dos tempos coloniais

em Ouro Preto. Chafariz de Marilia, recomposto. As 4 carrancas restauradas e lancando agua.

A restauracdo das pontes também foi feita dentro dos
padrdes de escavacdo para identificacdo das estruturas
originais e reconstituicdo. Quando Epaminondas relata as
obras realizadas na ponte do Rosario, descreve que todos seus
elementos voltaram a desempenhar sua funcdo. Ou seja, 0S
bueiros foram desentupidos para o0 escoamento da agua, € 0s
“assentos” foram reconstituidos para que a populagéo voltasse
a sentar na ponte para descansar e conversar.
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e -_ .&-.f:_}._ﬂ j 'ﬁ - B
Ponte do Rosdrio. Montagem da cruz,
do lado direito.

Senhores conversando nos “assentos” da Ponte
do Rosério, préximos ao cruzeiro.
Janeiro de 2003.

Tudo o que era moderno, descaracterizando o aspecto colonial das edificaces,
deveria ser retirado. Assim, retirou-se uma grade que havia sido colocada recentemente na
Ponte dos Contos e reconstituiu-se parte do assoalho de campas da igreja do Carmo, que
havia sido trocado por tbuas de duas cores. Entretanto, foram inseridos novos elementos,
principalmente em relacéo a Igreja do Rosario, que ndo se podia dizer exatamente se eram
iguais aos que ja haviam existido no periodo colonial. José Washt Rodrigues desenhou uma
grade de Ferro para o pré-nau da igreja, substituindo uns portdes de madeira que estavam
no lugar. Fez também os modelos de bancos para serem colocados na nave, trocando por
outros os que la estavam. Essas novas inser¢des poderiam até compor o aspecto antigo, mas

nos relatérios ndo consta nada que assegurasse a reconstituicao fiel do que existia antes.
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Grade de lerro da galilé da Igrejo do Rosdrio de Oure Preto, colocada
pela 1 fa de M Mael

Detalhe da entrada da Igreja do Rosario Igreja do Rosario em 2003. As grades colocadas
com grade desenhada por José Washt pela IMN, permanecem a sua entrada.

Rodrigues e colocada pela IMN.

N&o é possivel afirmar quais foram os preceitos seguidos por
Barroso para realizar as restauragcdes dos monumentos em
Ouro Preto. Sua postura ndo foi antintervencionista, como a
dos ingleses Ruskin e Morris, entretanto ndo foi tao incisiva
quanto a do francés Violet-le-Duc, que ndo priorizava a
autenticidade das construgfes em suas restauragfes, mas o
seu “restabelecimento em um estado completo que pode ndo
ter existido nunca em um dado momento”.**® Barroso, em seu
artigo “A defesa do nosso passado”, elogia a preocupacéo de
Violet-le-Duc com a preservacdo dos monumentos, mas
aponta as imperfei¢es de suas iniciativas, pelo fato de nédo
garantirem a originalidade da edificagcdo. Sua postura parece
mais proxima da de Victor Hugo — muito citado em seus
escritos —, que, apesar de valorizar a patina dos monumentos,
considera que poucos sdo 0s “intocaveis”, ja que tiveram
perdas com seu envelhecimento e desgaste. Entretanto, Vitor
Hugo valorizava uma conservacdo das obras conforme ela
havia chegado aos seus dias, com todas as modificacfes por
que passaram. Nessa  perspectiva, a iniciativa
intervencionista de Barroso ndo se aproxima tanto do

18 VIOLLET-LE-DUC, Eugéne E. Restauragdo. Cotia: Atelié Editorial. 2000. P. 17.
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posicionamento do romancista francés, uma vez que parece
sofrer a “influéncia da arqueologia que se volta para uma
reconstituicdo cujo modelo do desenho dos arquitetos e dos

antiquarios, ja sugeria desde o inicio, para as antiguidades

classicas”. ™

Para cumprir seu planejamento, a equipe da Inspetoria contou com algumas
adversidades. As chuvas de janeiro de 1936 atrasaram o andamento de algumas obras,
como a do Chafariz dos Contos. Alguns desentendimentos levados a cabo por Barroso
também contribuiram para dificultar o andamento dos trabalhos. Epaminondas de Macedo,
em seu relatorio de 10 de setembro de 1936, informava que, para dar inicio as atividades de
restauro na igreja de Sao Francisco de Assis, estava apenas aguardando a saida do ministro
da Irmandade, Marco Tulio Gramiglia, arquiteto, autor do projeto do cemitério que ficaria
ao lado da Igreja. Em 1935, quando Barroso visitou Ouro Preto como Inspetor de
Monumentos, reprovou 0 projeto, embargou a obra e ordenou a demolicdo do que havia
sido construido. Depois dessa atitude de Barroso, Gramiglia estava disposto a dificultar a
acdo da Inspetoria. O referido desentendimento aparece na troca de correspondéncia entre

Gramiglia e Barroso, como é possivel ver a seguir:

“Meus parabéns sinceros pelo assunto que apreciei na vossa conferéncia de hoje.
(...) Espero uma vossa solucdo sobre o plano a executar-se na igreja, ou seja do
adrio da Igreja de S&@o Francisco de Assis. (...) Apesar de ser eu [Gramiglia] o
projetista [do cemitério, o projeto] teve a aprovacdo das autoridades civis e
eclesiasticas e portanto obedeci as ordens emanadas e com 0S respectivos
consentimentos. (...) A Ordem com a demolicdo e remodelacdo do servico
executado e a executar vai de encontro a um prejuizo ndo pequeno. Em ser
prejudicado, posso me conformar, mas ndo posso conformar-me em prejudicar as
pessoas que de boa vontade me auxiliaram com as suas dadivas. Portanto espero

da vossa leal e justiceira pessoa uma solugao satisfatoria”.*®

“Em resposta a carta que me dirigiu em Ouro Preto, a 17 do corrente, tenho a
dizer-lhe que a Inspetoria de Monumentos Nacionais ndo pode dar uma
aprovacdo ao plano de obras a que o Sr. se refere por entender que o mesmo fere
a estética e a tradicionalidade da veneravel e maravilhosa igreja de Sdo Francisco
de Assis (..) ndo bastariam, as transformacdes projetadas pelo Sr., as
autorizacdes que alega das autoridades eclesiasticas e civis, desde que iniciou
obras sem prévia consulta a esta Inspetoria e sem seu assentimento.
Reconhecendo embora seu esforco (...), a Inspetoria ndo aprova por muitas e boas
raz0es o seu plano, o que ja lhe notificou em carater pessoal, sugerindo outro que
ndo fere as linhas perspectivas e a harmonia do notavel templo ouropretano.

1% CHOAY, Francoise. Op. Cit. P. 160 e 172.

180 BRASIL, Museu Histérico Nacional, Arquivo Permanente. Catalogo geral, série AS/DG2 (Carta da
Veneravel Ordem Terceira da Peniténcia de Sdo Francisco de Assis a Gustavo Barroso, diretor da Inspetoria
de Monumentos Nacionais, assinada pelo arquiteto capitdo Marco Tulio Gramiglia. 17 de novembro de 1935).
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Chamo sua atencdo para citar o art. 79, que prevé multa caso o regulamento ndo
seja cumprido e o art. 78 do mesmo regulamento.”*®*

Ao que parece, a Inspetoria ndo havia obtido ainda o reconhecimento de sua
autoridade em Ouro Preto, no que se refere as obras realizadas em monumentos. Para
Gramiglia, era suficiente que as autoridades religiosas e civis locais aprovassem seu projeto
para que a construcdo do cemitério fosse implementada. Entretanto, a Inspetoria consegue
impedir a edificacdo do cemitério, citando os artigos do regulamento do Museu Histérico
Nacional.

Outra divergéncia aconteceu entre Gustavo Barroso e Vicente Racioppi, diretor do
Instituto Histérico de Ouro Preto, fundado em 29 de agosto de 1931. Racioppi era um
advogado preocupado com a defesa do patrimbnio ouropretano. Foi sua preocupagao,
aliada a alguns contatos com o poder publico federal, que o levou a criar o IHOP. Apds a
criacdo do IHOP, Racioppi promoveu uma campanha para recolher e receber doacdes de
objetos antigos relativos a historia da cidade. Obteve sucesso e conseguiu reunir uma de
série pecas, muitas do século XVIII, periodo &ureo da mineragdo e outras relativas a
Inconfidéncia Mineira'®®. Esses objetos ficaram expostos durante muito tempo no IHOP e,
quando este acabou, foram comprados para 0 Museu da Inconfidéncia. Quando Racioppi
mudou-se de Ouro Preto para Belo Horizonte, vendeu suas cole¢des, que, em sua maioria,
foram fruto de doacgGes.

O IHOP funcionava na Casa de Gonzaga, edificio do poder publico federal, onde
residiu o poeta Tomas Antonio Gonzaga. Sem pagar aluguel ou quaisquer outras taxas ao
governo, Racioppi passou a morar la, instalando também no local seu escritério de
advocacia. Ele considerava-se, pelo contrario, um benfeitor do patriménio, por financiar
reformas na casa, “tirando recursos do seu préprio bolso”. Quando a Inspetoria foi criada,
passando a contar com a verba de 200 contos de réis, sendo 100 adiantados em 1935, 50 em
1936 e 50 em 1937, Racioppi procura interferir na destinacdo da verba, como €é possivel

perceber em cartas enviadas ao Museu Histérico Nacional:

161 BRASIL, Museu Histérico Nacional, Arquivo Permanente. Catalogo geral, série AS/DG2 (Carta de
Gustavo Barroso, diretor da Inspetoria de Monumentos Nacionais para Marco Tulio Gramiglia, arquiteto
capitdo da Veneravel Ordem Terceira da Peniténcia de S&o Francisco de Assis).

162 Sobre Vicente Racioppi e suas relagdes com o poder federal, v. WILLIAMS, Daryle. “Vicente Racioppi:
the local preservationist and the National State.” In: BEATLIE, Peter M. The Human tradition in Brazil.
Washingorn, DE: Sholarly Resources, 2003.
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“Tenho o prazer de comunicar a V. Excia. que em oficio desta data, 864, ao
Senhor Presidente da Republica e em oficio n. 62, de 2 de dezembro Gltimo, ao
Senhor Ministro da Educacéo e Salde Publica, pedi que a verba de 100:000$000,
consignada no orcamento federal para 1935, art. 7 n. 8, a0 MUSEU HISTORICO
‘para conservacdo das obras artisticas e histdricas da cidade de Ouro Preto
(Monumento Nacional)” (verba n. 6), tenha aplicagdo por intermédio de uma
comissdo de representantes, que forem nomeados, dos governos federal, estadual,
municipal e eclesiastico, controlada ainda por outra comissdo, também nomeada
pelo Governo Federal, de técnicos — um historiador, um arquiteto-urbanista, um
pintor e um escultor — com a colaboracio deste INSTITUTO HISTORICO,
incumbido pelo Ministério do Exterior de importante pesquisa relativa a
conjurados sepultados na Guiné Portuguesa e cujas ossadas foram exumadas
como pertencentes a inconfidentes de 1789. (...) Foi prometida a metade desse
dinheiro a Prefeitura Municipal local para pagamentos de despesas proprias, em
desacordo com a destinacdo orcamentaria. Cometem-se constantes atentados a
arte religiosa e arquiteténica na cidade, sé a comissdo técnica podera defender
efetivamente, sob pena de se burlar, como burlado esta sendo, o dec. 22.928, de
12 de julho de 1933, que elevou a cidade a MONUMENTO NACIONAL™ .16

Barroso responde a carta alegando que ndo ha motivo para redirecionar a verba

destinada a Inspetoria:

“Devolvendo o incluso processo n. 11.011/35, da Diretoria da Despesa Pudblica do
Tesouro Nacional, passo a informar a respeito da pretensdo que originou, do
Secretario do Instituto Histérico de Ouro Preto, pedindo seja a verba de 100
contos atribuida a obras de conservacdao daquela cidade mineira preservada da
aplicacdo inconveniente. (...) Ndo h&a motivo para esse apelo. Constitui uma
falsidade a alegacdo de estar ‘prometida’ metade da citada verba a Prefeitura de
Ouro Preto. Incluindo-se a dotacdo orcamentaria em questdo na verba material do
Museu Historico Nacional como uma de suas sub-consignacdes, a esta Reparti¢do
técnica, de acordo com o Cddigo de Contabilidade e com o dec. Do Governo
Provisério n. 24.735, de 14 de Julho de 1934, é que incumbe realizar os trabalhos
previstos e a despesa respectiva. Neste mesmo sentido requisitei, por oficio n. 36
de 16 de fevereiro p.p., a importancia de 25:000$ em adiantamento, afim [sic] de,
quanto antes, executar 0 Museu Historico parte do seu programa de defesa dos
monumentos histérico-artisticos na cidade de Ouro Preto. (...) Sendo assim, néo
h& necessidade para qualquer providéncia requerida pelo Sr. Vicente de Andrade

Racioppi, secretario do Instituto Histérico de Ouro Preto”.*** [grifo meu]

Racioppi insistiu no assunto das verbas em carta posterior, quando lamenta o nao

comparecimento de Gustavo Barroso a Casa de Gonzaga, conforme havia combinado:

“Pena foi que ndo tivesse vindo. Verificaria o espantoso desenvolvimento do
Museu; leria a opinido escrita dos arquitetos Luiz Signorelli e Raul Lino contra as
moderniza¢Bes em redor da Capela de S&o Franco. de Assis e verificaria que a
CASA DE GONZAGA ¢ o Unico prédio da Unido, monumento arquitetonico e de
historia legado pelos nossos antepassados, que é por mim zelado e conservado a
minha custa, hd anos. A Escola de Minas e a Casa dos Contos sdo os outros dois

163 BRASIL, Museu Histérico Nacional, Arquivo Permanente. Catalogo geral, série AS/DG2 (Oficio 865 de
Vicente Racioppi, diretor do IHOP, para Gustavo Barroso, diretor do MHN/IMN, Ouro Preto, 1° de fevereiro
de 1935).

164 BRASIL, Museu Histérico Nacional, Arquivo Permanente. Catalogo geral, série AS/DG2, (Oficio 64 do
Museu Histérico Nacional para o Ministério da Educacao e Sadde Publica, Rio de Janeiro, 23 de marco de
1935.) Grifo nosso, Racioppi era diretor do IHOP e ndo secretario, como consta na carta.
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prédios federais conservados com grossas verbas. (...) Nunca procurei receber da
Unido o que despendi nesta CASA DE GONZAGA. Agora porém, que ha para
CONSERVACAO DE OBRAS ARTISTICAS E HISTORICAS a verba de
100:000:000 [metade da consignacdo da IMN], pretendo que a Unido faga a sua
custa, no seu Unico prédio em Ouro Preto sem assisténcia pecunidria, as obras de
reparo do muro que ameaca ruinas, de parte do telhado e de renovagdo dos
condutores apodrecidos de agua do patio interno. (...) Nao tendo o ilustre amigo
vindo ver este monumento de arte e de historia, estou requerendo do governo tal

servico urgente de conservagio”.’®®

Outras divergéncias vieram a tona depois da criagdo do SPHAN, sendo publicadas
em jornais e expressas nos pareceres dos técnicos do novo Servigo. Esses conflitos foram
caracterizados como uma querela entre Antigos e Modernos'®, em artigo publicado nos
Anais do Museu Histdrico Nacional. Tomemos como exemplo o caso da restauracdo feita
na Igreja do Rosario do Padre Faria. No Documentéario, de 1944, Barroso denuncia que a
restauracdo da IMN deixou a capela em seu estado original, mas que, posteriormente, foi
modificada pelas obras do SPHAN.

165 BRASIL, Museu Histérico Nacional, Arquivo Permanente. Catalogo geral, série AS/DG2, (Oficio 892 do
IHOP para Museu Historico Nacional, Ouro Preto, 18 de novembro de 1935)

186 MAGALHAES, Aline Montenegro. Ouro Preto entre Antigos e Modernos. A disputa em torno do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional durante as décadas de 1930 e 1940. Anais do Museu Historico
Nacional. Volume 33. Rio de Janeiro: Museu Histérico Nacional, 2001. pp. 189-208.
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Capela do Padre Faria, Ouro Preto, res-
taurada pela Inspetoriac de Monumentos
Nacionais. O lindo fronfispicic bardco
existia antes da restauracac e foi man-
tido. Mais tarde, o Servico do Palrimd-
nic o deitou abaixo, de maneira que a
fachada atual é coroada pelas duas
abas do telhado.

h.;a. o 4 SR l ﬁ
Conforme mostra a legenda publicada na pagina 161 do Documentario, a Capela

ficou com esse aspecto apds a restauracdo da Inspetoria.
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Especto atual da capela do Padre Faria. O frontispicio baroco existente na
mesma, que a Inspetoria de Monumentos Nacionais enconirou e conservou, fol
retirado pelo Servico de Patrimonio Artistico e Historico, posteriormente.

A capela depois de restaurada pelo SPHAN. Observe o comentério publicado na

pagina 163 do Documentario.

Em 1951, o arquiteto Lucio Costa da o seguinte parecer sobre as reformas realizadas

na Capela:

“N&o vejo vantagem no restabelecimento do antigo frontdo, uma vez que ele ja
ndo correspondia ao estilo original da capela, mas a frontaria construida a frente
com aproveitamento das primitivas janelas do coro (...) Frontaria igualmente
modificada em fins do século XIX, sendo j& mesmo no século atual [XX] (...) Foi
desacertada a remodelacdo levada a cabo pela Inspetoria de Monumentos, mas
também ndo parece compensadora a tarefa de repor a fachada no seu antigo
estado por quanto também esta nio era o original”.**’

Passando por cima das dificuldades naturais e dos embates com autoridades locais,
Barroso realizou as obras de acordo com o seu planejamento inicial, finalizando seu
relatério com consideracfes que indicam mais um passo dado no caminho do Brasil em

direcdo do efetivo culto da saudade: “dessa sorte, a velha capital mineira ndo teve mais que

7 IPHAN. Informag&o n. 229 de Lucio Costa, 17 de dezembro de 1951. Arquivo Noronha Santos, Caixa 229,
pasta 939.
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recear a invasao do mau gosto e do modernismo, continuando a guardar a sua fisionomia
tipica de outrora (...), permanecendo fiel & sua saudade”.*®
2.6.3. Colecionando fragmentos de monumentos: da Cidade Sagrada para a Casa do
Brasil

Ao longo dos primeiros anos de funcionamento do Museu Histérico Nacional,
Barroso procedeu o recolhimento de fragmentos de construcdo de monumentos demolidos
pela “locomotiva da modernidade”. Assim, levou para o acervo museolégico o frontéo e os
azulejos do antigo Convento dos Jesuitas que ficavam no alto do Morro do Castelo e um
brasdo do Convento d’Ajuda, demolido em 1911, entre outros.

Em sua primeira visita a Ouro Preto, Barroso arrancou a aldrava da porta da Casa de
Marilia, derrubada em seguida. Quando trabalhou por conta do Governo do Estado de
Minas, ganhou do membro da irmandade do Rosério, Sr. Odorico Neves, um caxambu
(espécie de percussdo) e uma boneca chamada cambinda — ambos, objetos dos rituais
africanos. O primeiro ainda se encontra entre 0s objetos do museu; da segunda, nunca se
ouviu falar, talvez por ter sido destinada ao planejado museu ergologico. Nesse mesmo
periodo, ganhou também do Ministro da Viacdo um arquibanco, que ficava na Casa dos
Contos.

Entre 1934 e 1938 alguns objetos de arte sacra, como um anjo barroco feito por
Aleijadinho e um oratério portatil de madeira, ambos originarios da Igreja das Mercés de
Ouro Preto, entraram no Museu como doacdo de Gustavo Barroso. Nao se tem informacéo
sobre como Barroso adquiriu as pegas, mas 0 que parece guiar esse recolhimento de objetos
de arte sacra e fragmentos de construcao € a necessidade de guardar na Casa do Brasil uma
parte auténtica desses monumentos espalhados pelo Brasil ou ja inexistentes. Foi nessa
direcdo que a pia de 4gua benta da Sé da Bahia também foi recolhida. E como se a Casa do
Brasil tivesse como principal fungdo guardar um pouco do patriménio que deveria ser

preservado ou simplesmente lembrado.

188 BARROSO, Gustavo. A forca de Tiradentes. In: Anais do Museu Histérico Nacional. Vol. 11, 1941. P.
346/347.
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Anjo barroco Oratdrio portatil Autoria de Antonio
Francisco Lisboa, o Aleijadinho. Pertenceu a Igreja das Mercés, Ouro Preto, MG.
Pertenceu a Igreja das Mercés, em Ouro Preto -MG Era usado como coletor de esmolas. Século XVIII.

3. Nacdo e tradicdo:
Sobre a categoria patriménio na concep¢éo de Gustavo Barroso

“O diretor geral do Museu Histdrico Nacional podera entabolar acordos
com quaisquer pessoas naturais ou juridicas, autoridades eclesiasticas,
institui¢des cientificas, literarias ou histdricas, administracdes estaduais ou
municipais etc., no sentido de ser melhor conhecido, estudado e protegido
0 patrimonio tradicional do Brasil.”

Art. 77 do regulamento da Inspetoria de Monumentos Nacionais, 1934 [grifo nosso]

O presente capitulo destina-se a analisar e compreender de que maneira as
categorias Patriménio e Tradicdo aparecem no discurso de Gustavo Barroso, como base
para seus trabalhos de classificacdo dos bens imdveis a serem preservados. Fazer parte do
Patriménio Tradicional brasileiro parecia ser a justificativa fundamental para as escolhas
realizadas por Barroso, naquele periodo. Neste sentido, entender o que patrimonio e
tradicdo significavam é primordial para a realizacdo da analise proposta. Quando Barroso
referia-se as atividades da Inspetoria ou as iniciativas de governantes na preservacdo do
patriménio, costumava usar a definicdo Patrimdnio Histérico Artistico e tradicional do
Brasil, conforme consta na prépria denominacdo do Documentario. Mas seria 0 patriménio
tradicional de um outro tipo, diferente do histérico e do artistico? Seria uma outra categoria
de valor das edificag0es?

Um anteprojeto da Inspetoria de Monumentos Nacionais, encontrado como anexo
de uma correspondéncia enviada por Gustavo Barroso ao Ministro da Educacéo e Salde,

Washington Pires, é composto por 17 artigos referentes a protecdo do Patrimoénio nacional e
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de bens mdveis e imoveis. Quase nada desse anteprojeto foi aproveitado na elaboracéo do
regulamento aprovado, entretanto o documento vai ser Util para nossa tentativa de construir
0 conceito utilizado por Barroso. No primeiro artigo do projeto de lei ha a definicdo do que

deveria ser considerado passivel de preservacao:

“Art. 1° [do anteprojeto] O governo federal declarard monumentos nacionais para
o efeito de sua defesa e conservagdo os imdveis de grande significacdo histdrica
ou valor artistico que por isso merecam ser incluidos no Patrimdnio Tradicional

do Brasil”.*®®

No documento oficial que institucionaliza a Inspetoria, assinado pelo Presidente
Getulio Vargas, este artigo foi retirado, ocultando a definicdo de monumento e patriménio
tradicional do Brasil. Dos 17 artigos constantes no anteprojeto, apenas 10 foram aprovados,
sendo 2 referentes aos bens imdveis e 8 dedicados a legislagdo do comércio de
antigliidades. Parecia que o controle sobre a circulacdo de objetos antigos com valor
histérico, como uma possibilidade de enriquecer o acervo museologico, se constituia na

principal preocupagéo do regulamento, logo, da Inspetoria.

“Art. 76 — Os objetos apreendidos por infracdo destes dispositivos passardo a
fazer parte do patrimdnio nacional no Museu Histérico Nacional... Art. 80 — As
pessoas e corporacdes que possuirem objetos e reliquias artisticas ou historicas
sdo obrigadas a fornecer a relagdo dos mesmos ao Museu Historico Nacional e
»170

ndo poderdo negocia-los sem prévia consulta a este, que tera preferéncia.

[grifo nosso]

Enquanto o documento oficial ndo se preocupa com a distingdo entre monumentos
edificados e vestigios tridimensionais no conjunto do patriménio tradicional brasileiro, o
anteprojeto, além de diferenciar as duas categorias, situa melhor as ac¢6es frente a cada uma,
prevendo uma parceria entre a Inspetoria e 0s governos estaduais. A acdo da Inspetoria ndo
parecia tdo centralizada no Museu Historico Nacional quanto esta no regulamento aprovado

por Getulio Vargas:

9MUSEU HISTORICO NACIONAL. “Oficio 89 ao Ministério da Educacio e Sadde Publica.” Setor de
Apoio Administrativo, catalogo geral, ASDG2,2. 5 de julho de 1934. [grifo meu]

10 BRASIL. Decreto n° 24.735, de 12 de junho de 1934. In: Anais do Museu Histérico Nacional, vol. 5, Rio
de Janeiro: Imprensa Nacional, 1944. P. 127-129.
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“Art. 76 [do anteprojeto] — A Inspetoria de Monumentos entrara em entendimento
com o0s governos dos Estados no sentido de ser uniformizada a legislacéo
referente a protecdo e [a] conservacdo dos monumentos nacionais, e a guarda e
[a] fiscalizacdo dos objetos historicos, e de maneira a caber aos Estados 0s

encargos desse servico nos respectivos territorios”.*"*

O anteprojeto parece colocar a Inspetoria numa posicdo de intermediaria entre o0s
estados nacionais, no sentido de uniformizar as leis referentes a protecdo e a guarda dos
vestigios do passado, sendo que cada estado se encarregaria dos servicos em Seus
territérios. No regulamento oficial, o diretor geral do Museu Histérico Nacional concentra
em suas méos as atividades de fiscalizagdo e controle, principalmente no que tange ao
comércio de antiglidades, tendo poderes para intervir nas esferas estaduais e locais. Dessa
forma, o documento possibilita maior inser¢do da instituicdo no plano nacional, deixando
brechas para a difusdo das concep¢bes de passado e nacionalidade vigentes no Museu, 0
que constituia parte dos esforgos de consagracdo da Casa do Brasil e de seu “guardido”,
Gustavo Barroso.

Deixemos de lado as comparac@es entre o anteprojeto e o regulamento instituido e
passemos a reflexdo sobre a categoria patriménio, que, segundo José Reginaldo Santos
Gongalves, ndo deve ser naturalizada, mas problematizada em seus diversos usos.
Patriménio pode ser compreendido segundo consideracdes de K. Pomian e James Clifford,

articuladas no texto de Gongalves, Patrimdnio enquanto categoria de pensamento:

“A categoria ‘colecionamento’ traduz, de certo modo, o processo de formacéo de
‘patriménios’. Sabemos que estes, em seu sentido moderno, podem ser
interpretados como colecdes de objetos méveis e imoveis apropriados e expostos
por determinados grupos sociais. Todo e qualquer grupo humano exerce algum
tipo de atividade de ‘colecionamento’ de objetos materiais cujo efeito é demarcar
um dominio subjetivo em oposi¢do a um determinado ‘outro’. O resultado dessa

atividade é precisamente a constituicdo de um ‘patriménio’.”*"?

A partir dessa premissa, devem-se identificar os elementos valorizados por Barroso

para a formacdo de colecdes, com o objetivo de compreender o que, efetivamente, fazia

"MUSEU HISTORICO NACIONAL. “Oficio 89 ao Ministério da Educacdo e Sadde Publica.” Setor de
Apoio Administrativo, catdlogo geral, ASDG2,2. 5 de julho de 1934.
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parte do patrimoénio nacional. Talvez fosse interessante tomar como referéncia o artigo 1°
do anteprojeto, para tentar entender como essa categoria era utilizada por Barroso sob a
justificativa de preservacdo de monumentos em Ouro Preto. De acordo com o referido
artigo, patriménio tradicional era o conjunto de bens mdveis e imdveis de grande
significagdo historica ou valor artistico. Mas como esses valores eram atribuidos as
edificacOes selecionadas no plano de restauracao da Inspetoria?

A classificacdo dos monumentos como historicos ou artisticos estava subordinada
ao valor tradicional que esses vestigios do passado deveriam ter. Ou seja, ndo era qualquer
obra de arte antiga ou edificacdo em ruina que deveria receber o status de patriménio
nacional, mas aquele que se referisse direta ou indiretamente ao passado construido no
Museu Histérico Nacional: do Estado, do Exeército e da nobreza brasileira, herdeiros da
civilizacdo européia trazida pelos portugueses, raizes das tradigdes que, na opinido de
Barroso, “parece nos prolongam a n6s mesmos, como que nos ligando mais intimamente,
tanto aos homens que morreram como aos homens que ainda héo de vir*’®. A tradicéo,
termo mais utilizado nos discursos barroseanos, constituia o principal elo entre o passado e
0 presente e ela deveria ser cultuada e perpetuada nos vestigios materiais conservados.

A antropologa Regina Abreu, em sua obra A fabricacdo do imortal, realiza um
estudo sobre a categoria “tradicdo” no pensamento de Gustavo Barroso, com base na leitura
de suas obras memorialistas, onde tradicdo vinculava-se & origem familiar'™. O préprio
Barroso considerava-se a continuacdo das elites fundadoras da nacionalidade, por fazer
parte de uma familia tradicional do nordeste. Em seu primeiro livro de memorias sobre a

infancia, Barroso fala de tradicéo ao tracar a genealogia de sua familia:

“Segundo me conta minha avo (...) o pai dela, meu bisavd, o velho Jodo da Cunha
Pereira, Capitdo-mor dos indios da Paupina (...) era pernambucano, nascido em
Goiana, mas da grande e antiga familia dos Cunha, povoadora do vale do
Jaguaribe (...) A méde dela, D. Rosa Marciane Perpétua da Cunha Lage, cujas

iniciais em pregos dourados ainda enfeitavam as malas de couro de nossa familia,

12 GONCALVES, José Reginaldo. “Patrimdnio enquanto categoria de pensamento.” In: ABREU, Regina e
CHAGAS, Maério (orgs.). Meméria e patrimbnio: ensaios contemporaneos. Rio de Janeiro: DP&A editora,
2003. P. 3.

1% MUSEU HISTORICO NACIONAL. “Documentario da acdo do Museu Histérico Nacional na defesa do
Patriménio Tradicional do Brasil.” Op. Cit., p. 12/23.

17 ABREU, Regina. A fabricacfo do imortal: memoria, histéria e estratégia de consagracdo no Brasil. Rio de
Janeiro: Rocco/Lapa, 1996.
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descendia dos Lages, que também haviam sido dos povoadores iniciais do Ceara
Grande (...) Do lado do meu avd paterno, a mesma tradi¢éo. Era o capitdo José
Maximiano Barroso, filho do velho José Fidelis Barroso (...) Os nomes de Fidelis
e Liberato Barroso projetavam-se no cenario provincial e no cenario nacional nas
letras, na politica e nas armas. Eis porque em nossa casa tanto se falava em
tradi¢do, Gnico menino no meio de gente velha e conservadora, eu tinha ainda a

aumentar o amor ao passado e aos ideais de ordem e construcdo...”.*"

Dessa forma, Barroso distinguia-se dos demais grupos da sociedade por ter suas
origens fincadas nas raizes dos primeiros povoadores do Brasil. Dando continuidade a uma
tradicdo familiar, assume a responsabilidade “iluminada” de conduzir o “povo” a
civilizacdo. Foi imbuido desse espirito que, em certa ocasido, Barroso doou um bule de
prata que teria pertencido ao seu av0, capitdio Maximiniano Barroso, para 0 Museu
Historico Nacional. O que legitimava essa peca admiravel no conjunto das reliquias dos
grandes homens e acontecimentos era o fato de ela ser antiga, “provinda do mais recuado
tempo” e ter pertencido a um homem “nobre”, oficial do Exército'’®, digno de exemplo
para as novas geracdes. Sua postura nessa missdo que abragou Seguia a ética aristocratica,
um dos valores de civilizacdo que teria herdado da nobreza européia, sobre a qual Daniel
Pecaut refere-se como sendo de um nacionalismo voltado para obter reconhecimento do
Estado. Assim, Barroso fazia questdo de sublinhar que movido apenas pelo amor a pétria,
seu trabalho ndo era remunerado, seguindo o lema “quem trabalha para a sua Patria ndo
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pensa em salario”""", ou publicando nos relatos de suas atividades que ndo foi o dinheiro

que o incentivou, e sim o seu sentimento pelo passado:

“Do mesmo modo que insistira com o presidente Antbnio Carlos e com o
Ministro Victor Konder para que o dinheiro das restauragdes ndo Ihe passasse
pelas maos, fez o citado Diretor [Gustavo Barroso] questdo das suas novas

atribuicBes ndo serem remuneradas, a fim de poder, em qualquer tempo, afirmar

1 BARROS, Gustavo. Coragdo de Menino. Memérias de Gustavo Barroso, 1° volume. (3*edic&o) Fortaleza:
Casa José de Alencar, 2000. P. 26 [grifo meu].

176 BARROSO, Gustavo. “Uma peca admiravel.” Anais do Museu Histérico Nacional, Rio de Janeiro:
Imprensa Nacional, v. 2, p. 401, 1941.

" BARROSO, Gustavo. “Esquematizacio da histéria militar do Brasil.” Anais do Museu Histérico Nacional,
Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, v. 3, p. 431, 1942.
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gue somente o0 patriotismo o inspirava e nunca tivera em mira adquirir proventos,

usufruir lucros ou arranjar emprego”.!’

Antiglidade e consanguinidade pareciam valores essenciais para a definicdo e a
perpetuacdo da tradicdo por intermédio dos vestigios do passado, valorizados como
patrimonios tradicionais. Segundo Abreu, “referindo-se ao critério de antiglidade, Barroso
buscava compor, por meio da reconstituicdo sistemética dos individuos, um grupo social
cuja identidade era definida pela idéia de nobreza e fidalguia. (...) as arvores genealGgicas
constituiam sua metafora por exceléncia, onde uma mesma substancia percorria da raiz ao
tronco, aos galhos, aos frutos”.!”® Nessa perspectiva, Barroso procurou tracar uma
genealogia da nagdo brasileira cujas raizes foram buscadas na Europa. Uma &rvore
geneal6gica, elaborada para integrar o “Pavilhdo do Brasil” na Exposicdo do Mundo
Portugués, realizada em Lisboa, em 1940, simbolizava a historia do Brasil como se fosse a
perpetuacdo de uma familia. Em artigo dos Anais do Museu Historico Nacional dedicado a
participacdo do Brasil na Exposi¢cdo comemorativa dos centenarios portugueses, ha uma
descricdo detalhada sobre de que maneira a arvore deveria ser entendida como
representacdo da formacdo nacional brasileira a partir da sucessdo dos grandes

acontecimentos histéricos:

“Raizes fincadas na gleba lusitana, no tronco as armas heraldicas de Portugal, nos
primeiros ramos, a Grei, a Lei e os Reis que ‘dilataram a fé e o Império’. Nos
segundos, o Mar, os Descobridores que devassaram o0s ‘mares nunca dantes
navegados’, os Missionarios que espalharam nos mundos novos as sementes da
Religido Cristd, e os Bandeirantes que recuaram o Meridiano. Nos terceiros, 0s
Donatarios que fundaram as capitanias, os Senados das Camaras, significando a
constituicdo dos primeiros municipios, e as provincias, resultado das velhas
capitanias. Depois; o Reino fundamentado sobre esse desenvolvimento e o
Império, nascido do reino. Por fim os Estados, surgindo das provincias e dos

municipios. E coroando tudo, numa intensa floracdo de flores e de luzes — a

178 MUSEU HISTORICO NACIONAL. “Documentario da acio do Museu Historico Nacional na defesa do
Patriménio Tradicional do Brasil.” Op. Cit., p. 19.
% ABREU, Regina. Op. Cit., p. 170.
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Republica, o Brasil contemporaneo. Dum lado e de outro da grande Arvore, em

largos painéis, os nomes dos governadores gerais do Brasil”.*®°
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Pela imagem da arvore e sua descricdo, Portugal é tomado como referéncia Unica
quanto as origens do Brasil, antes mesmo daquele ter se tornado um estado nacional. Nao
h& qualquer mencéo as influéncias de outros povos na formagdo da nagéo brasileira, que
parece linear até os dias de hoje. A Independéncia ndo é citada e a RepUblica é vista como
continuidade do Império, numa atitude confortavel de se negar os conflitos, as rupturas e
transformacdes, acreditando numa evolucdo continua de sucessivos acontecimentos
histéricos. Neste sentido, tornava-se necessario recuperar os elos que interligavam

passagens do todo nacional na linha do tempo, o que Barroso procurou fazer em sua

180 BARROSO, Gustavo. Exposicdo do Brasil em Portugal. Anais do Museu Histérico Nacional, vol. 1, 1940,
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iniciativa preservacionista. A reunido de objetos antigos no Museu Histérico Nacional,
assim como a selecé@o de edificacbes em Ouro Preto, pareciam movidas por uma idéia de

patrimonio familiar, conforme consideracGes de Dominique Poulot:

“Para o direito romano, responsavel pela formacdo de parte da consciéncia
ocidental, o patriménio é o conjunto dos bens familiares considerados néo
segundo seu valor pecuniario, mas segundo sua condicdo de bens-para-transmitir
[sic]. Tal traco os diferencia de forma absoluta dos demais bens que, de modo
geral, ‘ndo estdo inscritos num status (...), e sim considerados em separado dentro
de um mundo de objetos que possuem um valor préprio, atribuido
exclusivamente pela troca e pela moeda’. De fato, na cultura do patrimonium, ‘a
norma social pedia que aquilo que fosse possuido por alguém devia ter sido
transmitido através de heranca paterna e aquilo que tinha sido herdado devia ser
transmitido. (...) Era malvisto aquele que interrompesse a cadeia de uma
transmissdo da qual a instituicdo familiar fora publicamente investida’. O termo
‘patrimdénio’ remete assim a um ‘bem de heranca’ que, segundo Littré, por
exemplo, ‘descende conforme as leis dos pais e das mées aos filhos’. Ele ndo
evoca a priori 0 tesouro ou a obra-prima, mas envolve a reivindica¢do de uma

genealogia”.*® [grifos do autor]

Barroso sentia-se responsavel por preservar e transmitir as novas geragdes 0s bens e
ensinamentos herdados. Nessa dire¢cdo, empenhou-se em identificar, em meio a tantos
vestigios do passado, aqueles que efetivamente fariam parte do patriménio tradicional
brasileiro, ou seja, 0s que tivessem relacdo com a trajetdria genealdgica da nacdo, esbocada
na referida arvore simbdlica. A escolha de pontes, chafarizes e igrejas, em detrimento de
outras edificacbes coloniais, pode ser um indicio do que Barroso compreendia por

“patrimonio tradicional”.

As pontes e chafarizes restaurados pela Inspetoria eram
construcdes feitas por autoridades da metrépole na col6nia,
no sentido de aumentar o controle sobre a exploracéo
mineral, com o objetivo de atrair cada vez mais riqueza para
seus cofres. Entre 1750 e 1765, quando comecam a surgir
indicios de esgotamento do ouro de aluvido, proliferaram
obras publicas de arruamento, pontes e chafarizes, voltadas
para dinamizar 0 movimento de garimpeiros e escravos,
assim como a circulacdo do ouro, e fornecer agua para o

p. 236/37. [grifos do autor]
181 POULOT, Dominique. “Museu, nagdo, acervo.” Op. Cit. P. 35.
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abastecimento da cidade que crescia movida pela esperanca
daqueles que sonhavam enriquecer a custa da extracdo de
minérios. A Casa dos Contos, datada de 1782 a 1787, foi
construida por Jodo Rodrigues de Macedo, cobrador dos
impostos da Capitania de Minas, que ali estabeleceu moradia
e administracdo de seus negocios. Serviu para diversos fins
comandados pelo Estado portugués, inclusive de carcere para
os inconfidentes, entre eles Alvares Maciel, Luiz Vieira da
Silva, Padre Rolim e Claudio Manuel da Costa, que la
morreu. Neste sentido, é possivel inferir que preservar esses
monumentos significava identificar um proto-estado no
periodo colonial como antecedente do Estado brasileiro forte
e centralizador, segundo projeto historiografico proposto por
Barroso no Museu Histérico e reproduzido no centro
histérico mineiro. Um dos galhos da arvore genealogica da
nacdo estava ali, sendo regado para tornar a viver, por ser
considerado capaz de falar sobre a acdo cilivizatdria
européia. As casinhas coloniais ou outras edificacGes ndo se
apresentavam como parte do projeto de ressurreicdo do
passado empreendido pela Inspetoria. Uma vez pertencentes
a pessoas comuns, que nao tinham espaco na Histdria dos
herois e dos grandes acontecimentos, ndo possuiam o valor
tradicional, logo, ndo compunham o conjunto do Patriménio
Nacional.
As igrejas, por sua vez, simbolizavam a iniciativa portuguesa
de dilatacdo da fé aliada a expansdo do império luso-
atlantico. Cabe sublinhar que, apesar de as construgdes
eclesidsticas serem lembradas principalmente por seu
inquestionavel valor artistico, sendo destaque as obras sacras
de Mestre Ataide e Aleijadinho, essa importancia estava
subordinada ao valor tradicional dessas construcdes, ja que a
religido catélica é uma das principais herancas dos
portugueses, reguladora da sociedade e responsavel pela
difusdo dos padroes cilivizatorios europeus.

Em margco de 1935, Epomina Ruas, uma autoridade local de Ouro Preto — que

posteriormente prestaria servicos ao SPHAN — escrevia para Gustavo Barroso, solicitando
limpeza e conservacdo de uma casa localizada na rua da Gloria junto ao chafariz, a Gnica na
cidade que apresentava estilo mourisco. “Esta casa esta em ruinas, € de uma vilva pobre, e
0 ano passado restaurei todo o telhado que estava prestes a desabar [obra] por mim

custeada.”*®? Barroso responde & carta nos seguintes termos:

182 MUSEU HISTORICO NACIONAL. “Carta ao Dr. Gustavo Barroso.”, assinada por Epomina Ruas. Ouro
Preto, 14 de mar¢o de 1935. Setor de Apoio Administrativo, catalogo geral, ASDG2,2.
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“Recebi vossa carta do dia 14, cujo assunto mereceu a melhor atencdo (...).
Agradeco-vos o interessante informe, relativamente a uma preciosa casa colonial,
entre tantas de Ouro Preto, que estd a desafiar os cuidados de uma pronta
restauracdo. (...) Pessoalmente espero dar as providéncias que sugere, nos termos
da conversa que aqui tive com o nosso distinto e venerando amigo Dr. Velloso,
pois ndo pouparemos esforcos afim de bem acorrermos em defesa do patriménio

historico e artistico dessa cidade, hoje sob especial protecdo do Governo

brasileiro” 18

Nada foi feito pela Inspetoria no sentido de proteger a referida casa, que foi vista
como uma das tantas existentes em Ouro Preto. Ndo se sobressaia como testemunha do
passado cultuado: o do Estado como organizador da sociedade, junto a Igreja Catdlica,
desde os tempos coloniais. Proximo a casa em ruina estava sendo restaurado o Chafariz da
Rua da Gloria, sob a responsabilidade de Barroso, que informa o seguinte, em relatério

escrito em novembro de 1935:

“Chafariz da Gléria — as obras de restauracdo sdo de grande vulto, bem diferente
do que supus, pois 0 abastecimento de agua esta sendo executado a 1.200 m. da

cidade, por ndo haver local mais perto. Os trabalhos de canteiro estdo concluidos,

restando calcamento da area e o assentamento do tanque”.*®*

Algumas questdes podem ser levantadas diante da escolha pela preservacdo de uma
edificacdo em detrimento da outra, visto que ocupavam praticamente a mesma paisagem. A
I6gica de preservacdo de Barroso invertia a hierarquia de prioridades dos moradores de
Ouro Preto. D. Epomina coloca em sua carta que a conservacao da casa merecia urgéncia:
primeiro por seu valor de raridade artistica, diferenciando-se de outras construgdes
coloniais; segundo, por ameacar um habitante da cidade a perder sua residéncia. Talvez o
fato de a casa ser um imovel particular e o chafariz, uma construcdo publica se apresente
como um problema. O curto tempo de funcionamento da Inspetoria, assim como as verbas
disponiveis para os trabalhos, também podem ser postos como justificativa. Entretanto, nos
primeiros escritos de Barroso sobre a antiga Vila Rica aos projetos de restauracdo da
Inspetoria, o que lhe desperta o interesse sdo as pontes, os chafarizes e as igrejas — Unicas
edificacOes previstas nos primeiros or¢camentos. Outro aspecto que pode ser levado em
consideracao é a hipdtese de Barroso ter se apropriado da tradi¢do antiquaria — sobre a qual
fala Francoise Choay —, em que 0s monumentos eram preservados independentemente da

paisagem que integravam. Apesar de toda a cidade histérica mineira ter sido elevada a

8B ARROSO, Gustavo. Oficio 55 Para: Dra. Epomina Ruas Setor de Apoio Administrativo, catalogo geral,
ASDG2,2. Rio de Janeiro, 18 de marco de 1935.
184 MUSEU HISTORICO NACIONAL. Op. Cit. P. 162.
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monumento nacional em 1933, somente com a institucionalizacdo do SPHAN as atividades
de preservacdo estardo voltadas para conservacao do centro urbano histérico como um todo
monumental, por meio da politica de tombamento. No periodo barroseano, apenas as
construcdes representativas da acdo de um Estado como agente da civilizagdo foram
contempladas.

A casa em estilo mourisco, mesmo dotada de valor de época e, principalmente, de
valor artistico, raro entre outras construcdes ouropretanas, nao foi contemplada pela
Inspetoria — afinal, era uma entre tantas outras em estilo colonial. Edificagdes do cotidiano,
do uso comum, mesmo que antigas, ndo foram incluidas nos planos de restauracdo da
Inspetoria, pois esta voltava-se para os vestigios capazes de remeter as pessoas ao brilho do
“ciclo do ouro”. A Historia dos grandes homens — estadistas, militares e aristocratas — e dos
grandes acontecimentos encontraria respaldo na cidade que guardava as reliquias dos

tempos coloniais para que o culto da saudade e das tradi¢des pudesse se realizar.

3.1 Gustavo Barroso e a “Saudade como testemunha da verdade”

“Neste livro [Coracdo de menino] somente conto a verdade. Os arranjos e
atavios literarios envolvem-na sd para diminuir-lhe a intensidade ou para
torné-la mais acessivel ao leitor atual. Como a distancia azula as serranias
e as uniformiza, fazendo desaparecer anfractos e despenhadeiros, é
possivel que a saudade também azuleca homens e coisas na distancia do
tempo. Mas a saudade € a maior testemunha da verdade.”

Gustavo Barroso, 1939.

Com essas palavras, Gustavo Barroso apresenta o primeiro dos trés volumes de suas
memorias, Coracdo de Menino, publicado em 1939. Liceu do Ceara e O Consulado da
China, segundo e terceiro volumes, foram publicados, respectivamente, em 1940 e 1941.
No sentido de compreendermos melhor o que Barroso concebia por tradi¢do, faremos uma
breve analise de sua trajetdria biografica, politica e intelectual, contrapondo-a a sua obra
memorialistica. Acredita-se que essa analise ajudara a esclarecer o que Barroso considerava

tradicdo e facilitara a compreensdo da forma como este homem de letras se inseria na
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arvore genealdgica da nagdo, baseando-se na sua descendéncia familiar e na missdo que

assumia na construcdo da memaria nacional.

Gustavo Adolfo Luiz Guilherme Dodt da Cunha Barroso nasceu em 29 de dezembro
de 1888, na cidade de Fortaleza. Seu pai, Antonio Felino Barroso, homem de letras, foi
tabelido e dono de um modesto cartdrio. Sua mée, Ana Dodt Barroso, nasceu na Alemanha,
foi trazida ao Brasil por seu pai, engenheiro contratado para realizar obras pablicas aqui,
tendo falecido sete dias apds o nascimento de Gustavo, que passou a ser criado pelo pai e
pela avo e tias paternas. A origem social de Barroso remonta a um tradicional cla rural em
pleno declinio material, que participou ativamente dos principais acontecimentos politicos
do Cearé entre 1840 e 1880.

Sua alfabetizacdo realizou-se em casa, com auxilio de uma das tias, que ensinara-lhe
as primeiras letras. Com nove anos de idade ingressou na terceira série do Colégio
Parténon, sendo transferido para o Liceu do Ceara no ano seguinte, onde concluiu o curso,
em 1906. Nesse mesmo ano, Barroso publica seu primeiro artigo no periodico cearense
Jornal da Republica, sob o seu primeiro pseuddnimo literario: Nautilus.

A tradicdo religiosa ndo fez parte de sua formacdo. Seu pai era agnostico e seus
estudos foram concluidos em instituicdo de ensino laica. Segundo Marcos Chor Maio, “a
religiosidade em Barroso sO vai ser despertada quando do seu ingresso no Integralismo,

ocasido em que se torna, também, anti-semita”.*®

Em 1907 ingressou na Faculdade de Direito, onde comegou 0 seu engajamento
politico. Fez parte da sociedade literaria “Clube Maximo Goriki”, primeiro clube socialista
do Ceara e foi redator do Jornal do Ceard, 6rgdo oposicionista, por dois anos. Barroso
participou intensamente da vida cultural de Fortaleza, fundando jornais, contribuindo para a
criacdo de sociedades literarias e, paralelamente, colaborando com a imprensa do Rio de
Janeiro, em O Malho, O Tico-Tico e o Careta, publicacdes nas quais usava o pseuddnimo
de Jo&o do Norte.

Em 1910 mudou-se para o Rio de Janeiro, onde dois anos depois veio a concluir seu
bacharelado em ciéncias juridicas e sociais. Chegou & antiga capital sem dinheiro, trazendo
na bagagem apenas a heranca dos Barroso, que ainda mantinham certo prestigio politico no
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Ceard, e recomendacdes de seu pai a Capistrano de Abreu. Segundo o préprio Barroso, foi
dificil conseguir um encontro com Capistrano, que, quando ocorreu, ele apenas apertou-lhe
a mao e perguntou pelo amigo e conterraneo Antbnio Felino Barroso, num ato de pouco
interesse. Ainda segundo Barroso, somente apos a publicacdo de Terra do Sol, em 1912,
Capistrano passou a dar-Ihe maior reconhecimento.*®

Ainda em 1912, Barroso filiou-se ao Partido Republicano Conservador, no qual
permaneceu até 1918. Foi nomeado Secretario-Geral da Superintendéncia da Defesa da
Borracha em 1913 e, no mesmo ano, assumiu a redacdo do Jornal do Comércio, onde
permaneceu até 1919. Em 1914 tornou-se chefe de Revisdo dos Debates do Senado Federal
e ocupou o cargo de tradutor na livraria Garnier. Com a eleicdo do primo Coronel Benjamin
Liberato Barroso para a Presidéncia do Ceara, deixou as funcdes que exercia, sendo
indicado Secretario do Interior e Justi¢a do seu estado natal, além de ter assumido a redagéo
do Diario do Estado, 6rgéo situacionista.

Em 1915 foi eleito deputado federal, com o apoio politico do governo estadual e de
Pinheiro Machado, importante lider oligarquico da Republica Velha, que mantinha amizade
com Barroso desde 1912, chegando até mesmo a ser seu padrinho no casamento com
Antonieta Labourien. Como parlamentar, teve um perfil situacionista, apoiando tanto o
governo federal, como o estadual. A seca do Nordeste, o banditismo social (cangaco), a
preservacdo das comunidades indigenas e o controle da imigracdo foram os temas
recorrentes ao longo de sua atuacdo como Deputado Federal. Além disso, Barroso elaborou
um projeto de criagcdo do corpo militar dos “Dragdes da Independéncia”, inspirando-se no
uniforme da Guarda Imperial de D. Pedro I. Resgatar as tradicdes militares fazia parte de
seu plano de construcdo da nacdo a partir dos trés referenciais enaltecidos nas salas do
Museu Histérico Nacional: Estado, Exército e aristocracia. Antes de dirigir o Museu,
Barroso empenhou-se na politica para fazer valer suas concepgdes, obtendo éxito em suas
propostas — haja vista que até hoje existem a Guarda de Honra presidencial, os “Dragdes da
Independéncia” e também comemora-se 0 Dia do Soldado (em 25 de agosto, data de

nascimento do Duque de Caxias), outro projeto de sua autoria. A sua tendéncia em cultivar

185 MAIO, Marcos Chor. Nem Rotschild nem Trotsky: o pensamento anti-semita de Gustavo Barroso. Rio de
Janeiro: Imago Ed. 1992. P. 68.
18 BARROSO, Gustavo. “Capistrano de Abreu e a interpretacdo do Brasil.” RIHGB. Op. Cit. P. 95.
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o orgulho nacional por meio do enaltecimento das glérias do Exército fica mais clara em

sua Esquematizacéo da histdria militar do Brasil:

“Como sabem todos os que estudam as coisas militares, a tradicdo é a alma dos
Exércitos. N&o se cria uma mistica militar sem invocar a tradicdo. A tradicdo do
nosso Exército é de corpo e de espirito, isto é, de formas e de doutrina, tdo
completa que tem a coroa-la, como um timbre heréaldico sem par, um patrono ou
padroeiro consagrado pela sua vida maravilnosa como um verdadeiro her6i
eponimo do Brasil — o Duque de Caxias, figura de soldado sem igual nas
Américas e uma das mais altas do mundo pela sua capacidade técnica e pela sua

projecéo politica”.*®’

Além de atuar na politica ao lado das elites dominantes, Gustavo Barroso destacou-
se na atividade literaria e jornalistica, muitas vezes assinando com os pseudénimos de Jodo
do Norte, Jotaenne, Nautilus e Claudio Franca. Grande parte de sua producdo consistia em
livros de contos, romances e estudos do folclore brasileiro. Sérgio Miceli caracteriza essa
diversidade de atuagdo como prépria do campo intelectual da Republica Velha, em que as
posicOes intelectuais ndo eram autbnomas em relacdo ao poder politico. Nessa perspectiva,
0 recrutamento, as trajetorias possiveis, 0s mecanismos de consagracdo, bem como as
demais condicdes necessarias a producdo intelectual, eram dependentes das institui¢oes e
dos grupos que exerciam o trabalho de dominacgéo, principalmente a imprensa. Esse grupo

1,188

de intelectuais, do qual Barroso fez parte, Miceli denominou de “anatolianos™™",

considerando que:

“Embora a modalidade inicial de inser¢do nos quadros dirigentes seja a atividade
jornalistica e/ou um cargo publico, a carreira dominante, para a qual convergem
as esperancas dos escritores, continua sendo o ingresso nos quadros politicos que
assumem a representacdo da oligarquia na Camara e no Senado ou entdo, raras
vezes, um mandato de ministro. Tal fato ndo impede, todavia, que inimeros
escritores, sobretudo aqueles que ndo dispdem dos trunfos sociais e politicos
exigidos para a carreira politica, mostrem certa inclinacdo para transmutar o
fracasso politico em vocacdo irresistivel para ser letrado, professor ou

jornalista”.'®®

Foi essa a trajetoria que Barroso seguiu ap6s o término de seu mandato como
Deputado Federal, em 1917, quando ndo conseguiu reeleger-se. Entretanto, as amizades e
0s contatos cultivados ao longo de sua atuacdo politica foram necessarios como capital

87 BARROSO, Gustavo. “Esquematizacéo da histéria militar do Brasil.” Anais do Museu Histérico Nacional,
Vol. 3. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1942, p. 402.

188 Conceito inspirado na trajetdria do escritor francés Anatole France.

18 MICELLI, Sérgio. Poder, sexo e letras na Republica Velha (estudo clinico dos Anatolianos). In: MICELI,
Sérgio. Intelectuais a brasileira. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2001. P. 51.
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simbdlico, para facilitar a expansdo das atividades culturais, as quais Barroso passou a se
dedicar com mais intensidade.

Em 1916 Barroso tornou-se diretor da revista Fon Fon, que, segundo Miceli “resulta
de uma dosagem de cronicas mundanas, se¢des de humor, critica literaria, promogéo de
figurdes da politica, e das letras (...), recorrendo-se a fotografia bem como as demais
técnicas de ilustracdo (...), charges e caricaturas, multiplicando-se com isso as ilustracfes
coloridas”.*® Esse tipo de revista ilustrada deu aos “anatolianos” que no se destacaram na
politica um trabalho mais regular do que o dos jornais.

Depois de assumir a direcdo do Museu Historico Nacional, Barroso passou a
projetar sua entrada em outras instituicbes culturais. Fazer parte dessas instituicdes
consagradas, como a ABL e o IHGB, era fundamental para conferir prestigio ao intelectual
e seria, portanto, um importante canal para que Barroso difundisse suas concepgdes
conservadoras, aproveitando uma rede de relagdes sociais tecidas nessas instituicoes,
conforme analisa Maria Madalena Diegues Quintella.'*!

Em 1923, apds duas tentativas frustradas, Barroso € aceito na Academia Brasileira
de Letras, ocupando a cadeira de numero 19. L4, sua atuacao foi muito intensa: comecou
ocupando o cargo de tesoureiro, no qual realizou a adaptacdo do prédio do Petit Trianon.
Alternadamente, exerceu as funcgdes de tesoureiro, segundo e primeiro secretario geral de
1923 a 1959, tendo sido presidente nos anos de 1932, 1933, 1949 e 1950. Josué Montelo,
escritor que assumiu a dire¢do do Museu Historico Nacional ap6s a morte de Barroso, em 3

de dezembro de 1959, relata a passagem de Barroso pela ABL.:

“O plenario da Academia Brasileira, em que evoquei o lado positivo de sua obra,
foi ele que o criou. Foi ele que deu ao saldo nobre da Academia a sua feicdo
definitiva, com a disposicdo que la estd e serviu de moldura adequada, desde
1923, a posse de cada um de nds, que nos desvanecemos de pertencer a Casa de
Machado de Assis. As poltronas em que nos sentamos, com a sua plaqueta de

metal, é [sic] obra dele”.**?

Em 1921, Gustavo Barroso envia uma carta ao Conde Afonso
Celso, solicitando sua entrada no Instituto Historico

190 H

Ibid., p. 56.
191 QUINTELA, Maria Madalena Diegues. Cultura e poder ou espelho, espelho meu: existe alguém mais culto
do que eu? In: MICELLI, Sérgio (Org). Estado e cultura no Brasil. Sdo Paulo: Difel, 1984, pp. 113-134.

192 MONTELLO, Josué. Rothescild na Academia. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 19 de maio de 1985.
Apud. AUDEBERT, Ana Cristina. Op. Cit. P. 35.
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Geografico Brasileiro. O pedido € tema da sessdo de 22 de
julho:

“Enviando por vosso intermédio ao IHGB os meus livros [Terra do Sol e Herois
e bandidos], venho solicitar-vos a minha entrada para o rol dos membros dessa
veneranda associacdo, que sempre profundamente admirei, que sinceramente
respeito e que desejo servir na medida de minhas forgas. Ser membro do IHGB é
uma das minhas grandes ambicGes de homem de letras, e ouso esperar que a
notavel agremiacdo ndo me recusara tdo grande honra, embora sinta que nédo
mereco totalmente. Esperando que V. Ex. acolherd com benevoléncia, assino-me

... Gustavo Barroso”.1%

Para desapontamento de Barroso, seu primeiro pedido ndo foi aceito. A recusa
institucional & sua integracdo foi vista como um desprestigio de Barroso, por ndo ter o
esperado reconhecimento de seu trabalho literario e ndo possuir relagbes sociais com
pessoas influentes o suficiente para garantir a sua aceitacdo no IHGB. Somente dez anos
depois, no dia 22 de setembro de 1931, ele é eleito socio efetivo, juntamente com Pedro
Calmon. Em 1956, passa a ser socio benemérito. Ao analisarmos a Revista do IHGB,
principal 6rgdo de divulgacdo da instituicdo, deparamo-nos com uma pequena producdo de
artigos escritos por Barroso. Apenas trés foram publicados na revista, com os titulos: “A
cruzada da Abolicao (Nabuco, o orador)”, em 1949, “Pinheiro Machado na intimidade”, em

1951, e “Capistrano de Abreu e a interpretacéo do Brasil”, em 1953.

Quando Barroso assume as fungdes de diretor da Inspetoria de Monumentos
Nacionais, encontra-se no auge de sua militdncia no Integralismo, iniciada em 1932,
mesmo ano em que foi reempossado no cargo de diretor do MHN. O ingresso na Agéo
Integralista Brasileira (AIB), segundo Sérgio Miceli, foi a principal escolha politica para os

intelectuais reacionarios, egressos dos partidos republicanos da Republica Velha:

“Valendo-se de formas organizacionais de inspiragdo corporativa e alardeando
um programa de ‘reformas’ que levavam em conta os interesses de grupos sociais
desatendidos pela oligarquia do antigo regime, as organizagfes politicas
‘radicais’ (a A¢do Integralista Brasileira, o circuito de instituigdes patrocinadas
pela Igreja cat6lica etc.) que passaram a concorrer na arena politica entre 1930 e
1937 conseguiram atrair um contingente elevado de quadros politicos e
intelectuais egressos dos partidos republicanos da Republica Velha, cujas
carreiras haviam sido truncadas de repente pela derrota da oligarquia (...) 0s

lideres do partido integralista foram dos que mais se ressentiram coma derrota
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dos grupos oligarquicos. As expectativas e 0s projetos intelectuais de Plinio
Salgado, Olbiano de Mello e Gustavo Barroso, trés dos principais dirigentes do
movimento integralista, todos eles 6rfdos de pai e carentes de ‘protetor’ politico,

delineiam-se em funcdo dos servicos que vinham prestando aos grupos dirigentes
da década de 1920”1

Ao comentar sobre o perfil dos intelectuais que faziam parte do Integralismo, Miceli
parece fazer um retrato de Gustavo Barroso:

“...esses poligrafos ja eram a esta altura, na primeira metade da década de 1930,
figuras politicas e culturais de prestigio desde o antigo regime. Eram interioranos,
pertencentes a familias tradicionais em seus respectivos estados, que haviam
conseguido se inserir nos circulos dirigentes do Rio de Janeiro gracas ao
casamento e a outros expedientes, todos eles tendo se destacado como
profissionais liberais, com acesso assegurado as instituicoes politicas da
oligarquia e aos mais altos escal6es da administracdo central, juntando a todos

esses trunfos o fato de terem sido eleitos ainda bastante jovens para a Academia
Brasileira de Letras”.'%

Essa sua condicdo de funcionario publico oposicionista ao Estado foi alvo de muita
critica e motivo para ironias na imprensa, como um comentario publicado no periodico de

esquerda Homem Livre, abaixo de uma fotografia na qual aparecia vestindo a farda da Acéo

Integralista Brasileira:

“Gustavo Dodt, descendente de alemdes, que afim de combater a Democracia
Liberal recebe todos os meses, como diretor do Museu Histérico Nacional, trés
contos de réis do Estado Democratico-Liberal. Gustavo Dodt é encontrado

fregilentemente em numerosas partes, exceto no Museu Histérico”.**®

O Integralismo foi inspirado nos regimes totalitarios
que ascendiam na Europa como solugdo para a crise do
liberalismo. Entre suas principais propostas, sintetizadas sob o
lema “Deus, Patria e Familia”, estava a implantacdo de um

Estado integral, autoritario, nacionalista e anticomunista, que

19 RIHGB. Ata da sess&o de 22 de julho de 1921. Rio de Janeiro, 1921, p. 747.

1% MICELLI, Sérgio. “Intelectuais e classe dirigente no Brasil.” In: MICELI, Sérgio. Intelectuais & brasileira.
S&o Paulo: Companhia das Letras, 2001. P. 132 e 133.
% 1hid., p. 134.

19 Homem Livre. 08 de fevereiro de 1936. Museu Histérico Nacional, Biblioteca, GBjr22.
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deveria ser dirigido pelas *“elites esclarecidas”, com a
principal funcdo de acabar com os conflitos de classe. Neste
sentido, o Estado acabaria com as organizac¢des independentes
de todas as classes, passando a controlar, de forma totalitaria,
a sua atuacdo. O carater social cristdo do movimento atraia
adeptos com base no exemplo da Igreja Catdlica, que, a partir
de sua universalidade, conseguia manter seus fiéis unidos no
cumprimento das leis divinas. Na politica o exemplo da Igreja
deveria ser seguido para manter os cidad@os unidos pelo amor
a Patria e submissos a vontade do Estado. Por essa razdo, uma
revolucdo espiritual por meio da educacdo, uma espécie de
“catecismo cidaddo”, era um dos principais projetos da AlB.

Ao ingressar na AIB e tornar-se um de seus principais
lideres, Barroso buscava ascender politicamente por meio de
um movimento de oposicdo ao governo de Getulio Vargas.
Radicalizando suas concepg¢des conservadoras, mostrava sua
insatisfacdo com o dominio burgués e seu temor da expanséao
do movimento comunista. Barroso voltava-se para a Europa
moderna na busca de modelos que pudessem trazer solucdes
para o0 Brasil e se langcava numa missdo de construcdo do
futuro baseada numa idéia de consolidacdo do estado forte e
autoritario. Nessa perspectiva, aliada as atividades de
representacdo do passado no MHN, Barroso assumia, em
1934, a chefia de milicias da AIB, extinta em 35 e
transformada em secretaria de educacdo moral, civica e fisica.
Ocupando o topo da hierarquia , aspecto fundamental na
organizacéo integralista, ao lado de Plinio Salgado e Miguel
Reale, em 1937, Barroso chegou a participar do plebiscito
para escolha do candidato integralista a presidéncia nas
eleicOes previstas para 1938. Obteve 13.397 votos, ficando
atras de Plinio Salgado, com 846.554.
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Apesar de o Integralismo ter se constituido como um

movimento de oposi¢do ao Governo Vargas, ele foi mais do

que isso, segundo as palavras de Hélgio Trindade, um dos

principais estudiosos do movimento:

“O Estado Integralista em potencial, implantado no seio do Estado Brasileiro, é
muito mais do que um ‘contra-governo’ ou gabinete de oposi¢do. Ele funciona
como um verdadeiro Estado totalitario que possui ndo somente uma ideologia de
Estado e uma estrutura autoritaria, mas utiliza-se de meios estatais de um
aparelho burocratico interno, de forcas armadas paralelas (a milicia), de uma

politica de socializacao e reeducagéo de militantes”.*®’

Vargas parece aproveitar-se da estrutura da AIB com o
objetivo de perseguir os comunistas ligados ao Levante de
1935. Com base nessa alianga, a AIB definiu-se como
movimento legalista, em 1936, lancando um manifesto-
programa e inaugurando uma nova fase no integralismo.
Vargas chegou a oferecer a pasta do Ministério da Educacgao
e Saude aos integralistas; nessa ocasido, a propria lideranca
do movimento chegou a cogitar o nome de Barroso, mas a
vaga foi ocupada por outro Gustavo, o Ministro Capanema,
em 1934. A aproximagdo de Vargas com lideres do
movimento integralista ndo se restringiu a area politica. Em
abril de 1935, Gustavo Barroso foi escolhido pelo Presidente
como organizador da comissdo que acompanhou Getulio
Vargas em viagem & Buenos Aires, sendo responsavel pela
apresentacdo do resumo da atividade artistica brasileira.
Essa escolha provocou a indignacdo de intelectuais, que
acreditavam que havia pessoas mais qualificadas para a
missao. Assim, falou José Marianno Filho em entrevista ao
jornal Diério da Noite, em 25 de abril:

“Realmente, causou viva estranheza nos meios artisticos o critério em que se
inspiraram as autoridades competentes na organizacdo da comissdo incumbida de
levar a Buenos Aires uma mostra de artes plasticas, resumo criterioso e cabal de
toda a nossa actividade artistica, durante a visita do presidente Getulio Vargas
aquela capital. (...) Para organizar e dirigir a referida embaixada, foi indicado,
com indisfarcavel surpresa, o sr. Gustavo Barroso, elemento de destaque do
partido integralista e que, por sua vez, teria convidado, para companheiros de
responsabilidades e viagem, outros filiados & agremiagéo de que vem se tornando
uma das figuras mais destacadas. (...) Tanto maior a surpresa quando se sabe
existir um aparelho técnico para semelhantes casos, o Conselho Nacional de
Bellas Artes, que ndo foi, entretanto, consultado e, por esse motivo, reuniu-se em

sessdo especial para debater o assunto”.%

197 TRINDADE, Hélgio. Integralismo (o Fascismo brasileiro na década de 30). S&o Paulo: DIFEL, 1979, p.

177.

198 “Séria crise no Conselho Nacional de Bellas Artes — O Sr. José Marianno Filho concede-nos palpitante
entrevista.” Diario da Noite, 25 de abril de 1935. In: Biblioteca do MHN, GBjr 18.
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Em busca do cumprimento de sua missdo politica,
Barroso acabou deixando a desejar no campo de sua missao
cultural. Ao longo do ano de 1935, viajou pelo Brasil,
divulgando as propostas integralistas — vide um album de
recortes de jornais feito pelo proprio Barroso, cujo tema mais
recorrente € sua cruzada integralista. Nesse mesmo periodo, 0
Prefeito de Ouro Preto, Sr. Jodo Veloso, o aguardava na
cidade para discutir a inspecdo dos monumentos e, tendo em
vista a carta que escrevera a Barroso, presume-se que 0
Inspetor estaria adiando o compromisso, por conta de sua
militancia:
“Prezado amigo Dr. Gustavo Barroso, Minhas atenciosas saudac¢des. Esperei que
0 Dr. passasse por aqui antes de regressar para 0 Rio pois 0 Sr. ja me havia
prometido vir brevemente a Ouro Preto para estudar as condi¢des de conservagao
dos nossos monumentos artisticos. Lamento profundamente que assim nao tenha

sido e estou certo de que motivos imperiosos o impediram de o fazer (...). Agora

ndao sei quando terei a ventura de vé-lo aqui ‘integralisando’ 0s nossos

monumentos artisticos e nossas alterosas montanhas”.*%

N&o ha indicios de que o Museu tenha sido utilizado
como base institucional das atividades politicas de Barroso,
mas a conceituacdo e organizacdo do passado representado
nas salas de exposicdo enfatizam as mesmas autoridades
militares, cristds e masculinas cultuadas em sua volumosa
producdo intelectual. Esse movimento de sacralizacdo de
figuras histéricas conservadoras adequou-se a um contexto
politico no qual o governo Vargas e as Forgcas Armadas
desconfiavam cada vez mais da democracia liberal restaurada
em 1934, com o movimento integralista buscando a
mobilizacdo do povo brasileiro para “salvar” o pais de
inimigos internos e externos. No entanto, é importante
sublinhar que a escrita da histéria nacional nas galerias do

museu ndo atendia a nenhuma politica oficial do governo e

199 MUSEU HISTORICO NACIONAL. Carta de Jo&o Veloso a Gustavo Barroso, Ouro Preto, 13 de junho de
1935. Arquivo Historico. Série 1l — correspondéncias, GBcrp 08.
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nem estava diretamente voltada para a militancia integralista.
Para difundir suas idéias integralistas, Barroso utilizou outros
espacos, sendo o principal deles o campo editorial.

De 1933 a 1938 a producdo editorial de Barroso
voltou-se para 0os manuais integralistas, biografias de militares
e obras de histéria do Brasil. E nesse periodo que ele se
dedica a escrita da historia, buscando justificar e legitimar
suas propostas integralistas. A analise dessa produgdo é
fundamental para a compreensdo do carater particular do
integralismo barroseano, que se aproximava mais do nazismo
alemdo do que do fascismo portugués e italiano — mais
referenciais para outras liderangcas do movimento, como
Plinio Salgado. Por meio dessa analise, serd possivel marcar
0s pontos de convergéncia e divergéncia entre as propostas
idealizadas por Barroso na AIB - que, segundo Ricardo
Benzaquen, visavam “fundar uma sociedade e uma civilizacédo
radicalmente novas, constituidas por cidaddos rigorosamente
iguais e inteiramente convictos da virtude de sua posicdo”® —
e as propostas estabelecidas na construcdo do passado
nacional no MHN, que buscava a recuperacao das tradicdes e
dos valores do Estado Monarquico para recriar uma nagao.

Grande parte das obras de Barroso produzidas ao
longo da década de 30 esteve voltada para o projeto
educacional integralista, que funcionava sob sua chefia. A
educacdo assumia a principal funcdo de formar o homem
integral, ou seja, promover a integragdo do homem social e do
homem racional por meio da forca mediadora e reguladora
que é a Moral Superior Divina. Esse homem integral deveria
se submeter a “Vontade Superior”, que era ditada pelas
diretrizes sociais e politicas elaboradas pelos dirigentes
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integralistas. A educacéo tinha por prioridade formar a alma
dos eleitos, em seguida a das massas, que estariam subjugadas
a elite dirigente. Os professores assumiriam o papel de
pregadores das idéias, cumprindo dever moral e patriético de
intérpretes da vontade da elite.

O livro Histdria militar do Brasil, publicado em 1935,
€ 0 que mais se aproxima da narrativa exposta no MHN.
Dedica-se ao estudo da organizagdo do Exército, seus
uniformes e armamentos desde o periodo colonial até o fim do
Império. Além disso, narra as “grandes campanhas militares”
do “Brasil-Nagdo” contra as republicas latino-americanas
durante o periodo imperial. A Guerra do Paraguai € a mais
enaltecida delas, como demonstracdo da civilizagdo do Estado
Monarquico e de sua forca militar contra a “barbérie”.
Nenhum episodio militar do periodo republicano e citado,
sendo a conquista da ordem nacional atribuida ao Estado,
principalmente sob o reinado de D. Pedro Il. O ultimo
pardgrafo do livro indica a licdo que deve ser tirada dessa

leitura:

“Estava finda a guerra [do Paraguai]. O Brasil varrera do Prata seu derradeiro
caudilho de grande vulto. Essa obra demandara grandes sacrificios, mas plasmara
numa s6 alma os brasileiros de todas as provincias. Foi preciso que a Republica
as transformasse em Estados para desuni-las pela politicagem das hegemonias
regionais. A forca, porém, dessa coesdo dum grande povo continua latente. E
necessario desperta-la para novos prodigios!”.?*

Entre os livros de historia do Brasil escritos na década
de 30, quatro sdo representativos da forma com que Barroso
se apoiava na Histéria para defender suas teses,
principalmente as anti-semitas, anticomunistas e autoritarias,

no sentido legitimar sua acdo politica.’®” Brasil, Col6nia de

200 ARAUJO, Ricardo Benzaquen de. Totalitarismo e Revolucéo: o Integralismo de Plinio Salgado. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1988, p. 105.

201 BARROSO, Gustavo. Histéria militar do Brasil. S&o Paulo: Companhia Editora Nacional, 1935. P. 341.
202 Essas teses, principalmente as anti-semitas, foram profundamente estudadas por MAIO, Marcos Chor.
Nem Rotscild, nem Trotsky. O pensamento anti-semita de Gustavo Barroso. Rio de Janeiro: Imago, 1992.
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banqueiros, publicado em 1934, O Quarto Império, de 1935,
0 Espirito do século XX, de 1936, e Historia secreta do
Brasil, lancada em trés volumes, entre 1937 e 38, procuram
mostrar a necessidade de um Estado forte e autoritario voltado
para acabar com o principal obstaculo a formacdo da
nacionalidade: a presenca judaica. Enquanto no Museu
Histérico Nacional o “outro” da nacdo constituia os setores
populares da sociedade — indios e negros —, no projeto
integralista esses grupos sdo incorporados ao corpo nacional,
haja vista que a miscigenacdo € defendida como meio de
melhorar a qualidade das racas futuramente. O “outro” da
formagéo nacional integralista sdo os judeus, vistos como
conspiradores, interessados em explorar as nagdes e subjuga-

las, como comunistas, como membros da magonaria.

“Quando entrei para o Integralismo, era ja um escritor mais ou menos conhecido,
com algumas dezenas de obras publicadas. O meu publico poderia atestar que eu
nunca escrevera uma palavra contra os judeus. Sabia alguma coisa a respeito da
questdo, mas ndo o bastante para me imprimir uma atitude espiritual. Foi o
integralismo que me tornou antijudaico. A primeira pessoa que comigo conversou
profundamente sobre o judaismo foi o Chefe Nacional. A segunda, o
companheiro Madeira de Freitas, que me emprestou para ler a edi¢do francesa dos
Protocolos dos Sabios de Sido, obra que eu ndo conhecia. Os estudos para a
feitura do livro Brasil: col6nia de banqueiros desvendaram-me os Ultimos
mistérios da organizagdo secreta do judaismo. Passei, entdo, a dar-lhe combate,
baseado na doutrina e na palavra de Plinio Salgado.”*

Em 1938, Barroso alia-se a setores da marinha
liderados por Vitor Pujol, que havia proposto um levante
armado. Articula um golpe, analisando junto a Barwick,
representante do Brasil na agéncia alemd de noticias
Transocean, as possibilidades de o governo do Il Reich
fornecer armas para os integralistas. A tentativa do golpe foi
reprimida, tendo sido muitos integralistas presos e exilados.
Barroso foi um deles, mas foi solto dias depois “por falta de

provas”.

203 BARROSO, Gustavo. Reflexdes de um bode, p. 161 e 162.
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Suprimido o movimento Integralista, Barroso voltou-se intensamente para as
atividades das culturais, as quais nao havia abandonado, apenas deixado um pouco de lado.
N&o se sabe ainda por que Barroso ndo foi demitido da direcdo do Museu ap06s a tentativa
de golpe em 1938. Talvez Vargas tivesse optado por outras repreensdes, tais como seu
isolamento no Museu, retirando-o da politica de preservacdo dos monumentos nacionais,
que passou a ser de responsabilidade do Servico do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional, criado em novembro de 1937. De outra parte, sua permanéncia no cargo de
diretor de uma instituicdo cultural pode ser atribuida a ambiglidade peculiar ao governo
Vargas, que buscava aliancas com diferentes grupos de intelectuais, muitas vezes rivais na
disputa pela hegemonia no aparelho estatal.

Isolado na direcdo do Museu Histérico Nacional, Barroso procurou reconhecimento
de suas acOes patridticas, utilizando as paginas dos Anais como principal veiculo de
enaltecimento das suas “louvaveis iniciativas”. O Documentario da acdo do Museu
Histérico Nacional na defesa do Patrimoénio Tradicional do Brasil, quinto volume dos
Anais, escrito em 1944 e publicado em 1948, por exemplo, foi elaborado com a intencéo de
“documentar, para conhecimento publico e perpétua memoria da verdade, sua constante e
devotada atencdo na defesa do patrimdnio histérico e artistico do pais e no culto de sua
tradicao”.?*

Paralelamente a busca de reconhecimento publico, Barroso voltava-se para um
retrospecto de sua vida, procurando, por meio da escrita de suas memorias, atribuir um
sentido para as experiéncias passadas. Nessa operacdo, privilegiou alguns aspectos,
silenciando outros, de modo a identificar as condi¢cdes que teriam contribuido para a sua
formacdo e sua trajetdria biogréafica.

Nesse sentido, L. M. Lacerda, em texto publicado no livro organizado por Ana

Cristina V. Mignot sobre a escrita auto-biografica, considera que:

“O trabalho com as reminiscéncias € uma tarefa complexa. (...) O que é escrito
desse relicario de lembrancgas esta orientado por uma necessidade determinada

pelo momento atual, e assim o0s supostos lapsos de memoéria podem ser

204 MUSEU HISTORICO NACIONAL. Documentario da acdo do Museu Histérico Nacional na defesa do
Patriménio Tradicional do Brasil. Op. Cit. P. 5.
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considerados ndo apenas como falhas ou rupturas do que se tenta apreender do

passado, mas como partes do préprio texto”. %

Naquele momento, ap6s o fracasso do golpe integralista e diante da derrota na luta
pela hegemonia de suas idéias no Estado, Barroso parecia ter necessidade de identificar
valores — como a tradicdo — e vocagdes — como o colecionismo, em um tempo recuado de
sua vida. Procurava, desta forma, conferir legitimidade as suas iniciativas patriéticas. Sua
decepcdo com o presente, levando-o a olhar para o passado como possibilidade de
ressignificar as suas experiéncias, aparece constantemente nas entrelinhas de suas

memarias:

“Nesse tempo gostava muito de andar sozinho a cavalo, sobretudo a noite. A
soliddo era para mim a maior das sensacdes. Porque em minha mocidade, a
espera do que ia acontecer, tecia, com os fios de ouro da imaginagdo, os mais
lindos cenarios da fantasia. Hoje, o que mais me importa é o que ja passou e ndo
0 que se estd passando. Nao sonho mais: olho para tras. A mocidade vive no

futuro, a maturidade no presente e a velhice no passado”.?

Também aparece em um capitulo a tristeza que vivia no momento em que escrevia
suas memorias, no qual Barroso da vida aos brinquedos inanimados de sua infancia, da
mesma forma que procurava dar vida aos vestigios do passado: por meio de uma relagdo
afetiva com os objetos. Imaginava o que seus “antigos companheiros de brincadeiras”

estariam pensando sobre o seu dono, apos ter passado tanto tempo:

“[Os brinquedos] Acham que mudei bastante no aspecto. Estou mais alto, mais

forte, barbado, sobretudo mais triste. N&o insistem muito sobre essa mudanca

porque estdo pertinho de minha alma e sabem que ela ndo mudou”.?®’

Ao escrever suas memorias, Barroso silenciava sobre sua vida adulta para deixar
falar sua infancia, por meio de suas lembrancas e, principalmente, de sua saudade. D. Nair
de Moraes Carvalho, conservadora do Museu Histérico Nacional e “brago direito” do

diretor, falou sobre a saudade que Barroso sentia de seus primeiros anos de vida, quando

25 | ACERDA, L M. “Lendo vidas: a meméria como escritura autobiogréfica”. In: MIGNOT, A. C. V;
BASTOS, M. H. C; CUNHA, M. T. S Reflgios do eu: educacdo, historia e escrita autobiografica, p. 88.

206 BARROSO, Gustavo. O Consulado da China. Fortaleza: Casa de José de Alencar, 2000. P. 47.

27 BARROSO, Gustavo. Coracéo de Menino. Op. Cit. P. 124.
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ainda vivia no Cear4, “de onde nunca deveria ter saido”.?®® Seu comentario foi publicado

em artigo referente as comemoracgdes do 70° aniversario do “Dr. Barroso”:

“Referiu-se aos 21 anos da sua vida até a primeira mocidade passados no Ceara e
aos 49 outros decorridos longe de sua terra natal, mostrando que, no fundo de sua
alma, sem que pudesse dar uma explicagdo plausivel, aqueles 21 valiam tanto
mais que esses 49 até parece desapareciam, se apagavam estes diante daqueles. E
gue nos primeiros dominava — afirmou — o amor da terra, das coisas, das cores,
das luzes, dos cheiros, dos gostos de tudo o que, desde muito pequenino, fora
descobrindo e amealhando como tesouro. Na infancia e na adolescéncia,
descobrira e amara a vida, vestindo-a com todos os véus da fantasia. Na
mocidade, na maturidade e na velhice, as experiéncias e as decepgdes tinham
assassinado a fantasia. (...) Dai o arrependimento de ter deixado a terra natal para
uma audaciosa aventura que as comemoragfes do seu aniversario estavam
coroando de louros, louros que ele trocaria de bom grado pela inocéncia feliz de

outrora na pequena e singela Fortaleza de sua meninice”.?®°

Ana Cristina Audebert Oliveira identifica uma estratégia na escolha de Barroso em

relatar apenas os seus primeiros 21 anos de vida:

“Ao privilegiar o olhar infantil, um olhar de fantasia e inocéncia, € como se
Barroso escolhesse a lente que deveria ser utilizada para compreendé-lo. Ao
subordinar a experiéncia infantil a ‘audaciosa aventura’ de sua vida adulta, uma
vida na qual ‘as experiéncias e as decepg¢des tinham assassinado a fantasia’,
Barroso realiza uma operacdo que ndo pode passar despercebida, principalmente
quando relacionada a sua escrita memorialistica. A experiéncia infantil que
Barroso privilegia ajuda a esconder outra experiéncia, vivida no que nomeou
como Recolhimento.”’® Ao olhar para dentro de si, buscando ver sua alma,

compreendé-la”.?** [grifo da autora]

Ao fazer uma leitura retrospectiva de sua vida, Barroso ndo escapa ao que Bourdieu
denomina de “a ilusdo biografica,?? buscando encontrar na sua infancia a origem das
preocupacdes, das escolhas e da propria personalidade aspectos que marcam a sua trajetéria

e condicionam, de alguma forma, o seu presente.

28 BRASIL. MUSEU HISTORICO NACIONAL. Biografia de Gustavo Barroso, entrevista feita em 1956..
Arquivo Historico, Colecdo Gustavo Barroso, série | documentos pessoais, GBbg91.

209 CARVALHO, Nair de Moraes. “As Comemoracdes do Setuagésimo Aniversério do Fundador do MHN.”
Anais do Museu Hist6rico Nacional. Vol. 10, 1959; p. 290.

210 BARROSO, G. As Sete Vozes do Espirito (poesias). (sem local), 1956.

'L OLIVEIRA, Ana Cristina Audebert. Op. Cit. P. 16.

22 BOURDIEU, Pierre. A iluséo biogréfica. In: AMADO, J.; FERREIRA, Marieta Moraes. Usos e abusos da
Historia Oral. Rio de Janeiro: Fundacédo Getulio Vargas, 1996. P. 183-191.
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Sua vocacdo para colecionar vestigios do passado apresenta-se como uma
caracteristica marcante de quando ainda era uma crianca e gostava de juntar selos e
decalcomanias, além de se preocupar com o destino dos objetos que ficavam velhos e
perdiam a sua utilidade. Em sua imaginacédo, esses objetos mereciam ficar guardados num
lugar parecido com os gabinetes de antiglidades dos antiquarios, ou em um Museu,

conforme sua descrigao:

“Essa piedade [frente aos maus tratos de animais] se estendia até as coisas
inanimadas. N&o compreendia que se pusesse fora um objeto que houvesse
servido a casa muito tempo. Entendia que aquele servidor inanimado merecia
uma aposentadoria silenciosa a um canto, entre as coisas velhas que se finavam

na companhia das baratas e das teias de aranha”.**®

Ao dialogar com o coletivo, cruzando a memdria individual com a memoria social,
a escrita memorialistica redimensiona as experiéncias vividas. Segundo Lacerda, essa
operacdo “acrescenta elementos que a legitimam como depoimento de valor e de
verdade”.?** Para Barroso, o elemento fundamental para legitimar a verdade de seus relatos
era a saudade, seus sentimentos despertados pelas lembrancas, conforme a apresentacéo do
primeiro volume de suas memorias, na qual afirma que “a saudade € a maior testemunha da
verdade” 2

A preocupacdo com a educacdo em favor da construcdo da identidade nacional fez
parte da sua vida desde que tinha dez anos de idade. Ao comentar sobre os decalques com
soldados do tempo de Napeledo e camponeses do Tirol que ganhara de seu pai no primeiro
dia de aula no colégio Parténon, lembra-se de ter refletido sobre como seria bom se

houvesse decalques similares com temas nacionais:

“E eu fiquei a pensar que seria tdo bom haver decalcomanias do Brasil, com
sertanejos de roupa de couro, gadchos a cavalo, seringueiros e indios, soldados do
tempo de Caxias. Por que tudo haveria de ser europeu? Até hoje, no entanto,

ainda nao vi decalcomanias brasileiras. Ninguém ainda se deu ao trabalho de

213 BARROSO, Gustavo. Coracéo de Menino. Op. Cit. P. 72.

2| ACERDA, L. M. Lendo vidas: a meméria como escritura autobiografica. In: Refugios do eu: educaco,
historia e escrita autobiografica. Citado por OLIVEIRA, Ana Cristina Audebert, op. cit. P. 26.

215 BARROSO, Gustavo. Coragéo de menino. Op. Cit. P. 5.
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refletir no veiculo de propaganda e ensinamento que isso representa no seio da

infancia” %

Na mesma época, Barroso sonhava em ter condi¢des para distribuir mapas do Brasil
em todas as escolas, ao ver que em sua sala da aula havia a representacdo dos cinco

continentes, mas ndo havia uma especifica do Brasil:

“Mas sera possivel que ndo haja mesmo um painel do Brasil? Ndo. Ndo ha. Deve
ser porque o Brasil ndo € uma das cinco partes do mundo, e sim uma parte dessas
cinco partes. Comeco a pensar que, se um dia for alguma coisa na vida, mandarei

fazer um lindo painel do Brasil e distribui-lo por todas as escolas”.*

Seu gosto pelas letras aparece no inicio de sua adolescéncia, como uma heranca
familiar vinda de suas tias e seu pai “reconhecidamente um dos homens de maior cultura de
minha terra [Fortaleza]”.**® As leituras que mais influenciaram seu “espirito” sio relatadas
no segundo volume de suas memodrias, Liceu do Ceard, no qual também sdo narradas as

primeiras experiéncias no campo da producao literaria.

“Em 1900, comecei a interessar-me pela leitura dos jornais da terra. Em casa,
assinava-se ‘A Republica’, 6rgdo governamental que sucedera ao antigo
‘Libertador’. Minha tia Neném lia em voz alta pela manha para minha avo, que
quase ndo enxergava. Eu a saboreava toda, de cabo a rabo, até mesmo o
expediente da Secretaria do Governo (...) A 11 de outubro, no nimero especial da
‘Republica’, comemorativo do aniversario do velho Acidli, impresso em papel
cor-de-rosa, estreei na imprensa local. Meu professor Antdnio Adolfo Coelho de
Arruda, publicou nele um artigo de minha lavra sobre o Descobrimento da
América... Assinei-o com meu primeiro pseuddnimo literario, que ninguém
conhece e vou revelar: Nautilus. Devorava livros (...) em portugués, em francés e
mesmo em inglés, romances e obras historicas, versos e viagens, contos e ensaios.
Herculano encantava-me. Maupassant deliciava-me. Eca de Queiroz
deslumbrava-me. Recitava Goncgalves Dias, Castro Alves e Bilac... Mas o
pseudénimo escolhido mostrava que meu espirito ndo se desprendera de todo da
admiracao por Jalio Verne.”?*

Em entrevista concedida, provavelmente, a um funcionario do Museu Historico
Nacional, quando tinha sessenta e sete anos de idade, Barroso volta a citar os autores que

influenciaram seu espirito:

216 BARROSO, Gustavo. Coracéo de menino. Op. Cit. P. 23.

' BARROSO, Gustavo. Coracéo de menino. Op. Cit. P. 19.
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“Enfim, freqlientando, quando aluno do Liceu, a Biblioteca Publica de Fortaleza,

travei conhecimento com a ‘Historia de Napoledo’, de Carlos Hugo, filho de

Vitor Hugo, que teve grande influéncia sobre o meu espirito...”.??

O interesse pelas letras foi uma forma de alimentar o seu gosto pelas “coisas
militares”, uma vez que sua vontade de seguir carreira militar havia sido reprimida pela

familia:

“Quando eu revelava minhas tendéncias para militar, era um Deus nos acuda de
protestos. Desde a mais tenra idade o ambiente doméstico guerreava as minhas
aspiracOes. A guerra foi tal que acabei bacharel contra a vontade. Sinto dentro de

mim sempre uma revolta surda” 2%

Sua formagdo em Direito ndo o afastou dos assuntos militares. Sua identificagéo
com a trajetoria das Forgcas Armadas motivou a publicacdo de vérios livros sobre Histéria
Militar, assim como a formacgéo de uma extensa colecdo de objetos relativos aos Oficiais e
as “glorias” do Exército e da Marinha, exposta nas salas do Museu Histérico Nacional.
Cultuar os grandes feitos militares era como cultuar as tradigdes da pétria, pratica que

herdou da familia.

“Minha vida é povoada de recordacBes militares e gosto tanto de tudo o que se
refere a vida guerreira que todos os amigos e conhecidos de meu pai me auguram
um futuro de soldado. Na nossa familia ha o culto da tradicdo da patria e a estima

pela bravura pessoal.””???

A tradicdo, concebida como uma espécie de esséncia da nacdo, da qual o Exército
fazia parte, também é buscada nas relacBes de familia. Barroso pretendia difundir essa
tradicdo em suas iniciativas culturais e politicas, atuando publicamente segundo o0s

principios dessa tradicéo, rejeitando a modernidade como forma de perpetuar a tradicao.

“Meu pai comega a caminhar, levando-me pela méo pra casa e concluindo: - Os
nomes das ruas duma cidade, meu filho, refletem a sua vida e resumem a sua

historia. E um erro, sendo mesmo um crime, muda-los a cada passo, sobretudo

220 BRASIL, MUSEU HISTORICO NACIONAL. Biografia de Gustavo Barroso. Arquivo Histérico, Coleco
Gustavo Barroso, série | documentos pessoais, GBbg91. 1956.

221 BARROSO, Gustavo. Coragéo de menino. Op. Cit. P. 30.
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para homenagear individualidades passageiras. Destréi-se a tradicdo que deve ser

sagrada, porque é a alma duma Patria. N&o pode haver patria sem tradig&o.”??®

Barroso via sua propria personalidade como a de um homem digno de assumir a
lideranca dos projetos politicos de uma nagédo. Por esse motivo, ndo apenas atuou como
deputado federal, mas buscou, no Integralismo, indicacdo para lancar sua candidatura como
Presidente da Republica e Ministro da Educacdo. As origens da formacdo de seu carater
também sdo identificadas em sua infancia, atribuidas as herancas familiares. Essas herangas
eram consideradas tradicionais por terem vindo dos primeiros povoadores da regido, que

chegaram quando ainda era uma capitania.

“O que pode haver no meu carater de mais retilineo e mesmo &spero, isto no
modo de pensar dos amolecidos de hoje, vem de minha av6 Linha. Compostura.
Dignidade. Nunca se curvou sendo diante de Deus. Verdadeira fidalga. Tinha o
concentrado orgulho de sua estirpe sertaneja dos primeiros povoadores da
capitania, cujos governadores, vindos do Reino (...) iam beijar respeitosamente a
mao de sua méde, D. Rosa Marciana Perpétua da Cunha Lage. (...) aqueles

senhores feudais do sertdo, cujo sangue meu tio Antdnio Alexandrino relembrava
29224

gue eu tinha nas veias e cuja histéria minha avé me contava...

Quanto a ndo-realizacdo de seus sonhos, Barroso atribuiu a retiddo de seu carater,
segundo o qual ndo precisou se corromper para alcancar seus objetivos. Em capitulo de
suas memdrias, quando comenta sobre um passaro que 0 encantou na infancia, por ser todo
branco e ter o bico vermelho, faz uma relacdo entre 0 nome da ave, Mandarim, e 0
Mandarim do romance de Eca de Queiroz. Pretende mostrar que sua consciéncia esta

tranquila em relag&o as suas escolhas e também atacar seus adversarios:

“Curioso nome de passaro. Mandarim! Enfim nédo precisei matar um Mandarim,
como o personagem de Eca de Queiroz, para conquistar dignamente meu lugar ao
sol. Porque, as vezes, para subir, 0s homens ndo se limitam somente a empurrar
0s outros, mas matam-nos mais do que se os matassem fisicamente, matando-os
moralmente, espiritualmente. Gracas a Deus, ndo carrego na minha consciéncia o
peso de nenhum desses cadaveres. Os Unicos cadaveres que andam comigo séo 0s

dos sonhos que ndo consegui realizar”.?®

222 BARROSO, Gustavo. Coragéo de menino. Op. Cit. P. 25.
224 BARROSO, Gustavo. Coracéo de menino. Op. Cit. P. 117 e 137.
22 BARROSO, Gustavo. Coracéo de menino. Op. Cit. P. 141.
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Seu ressentimento — talvez por ndo ter conseguido realizar projetos junto ao Estado,
ao ser isolado no Museu Histdrico Nacional, ou por ter sofrido “injusticas”, como a falta de
reconhecimento publico das suas iniciativas patrioticas — aparece com certa freqiiéncia em
suas memorias. O sentimento de nostalgia é invadido por uma certa desilusdo, que teria
marcado a sua vida desde a infancia, como se fosse uma sina. E o que aparece em seu relato
sobre o esfor¢o frustrado que fizera ao juntar dinheiro para comprar uma lanterna, um
antigo desejo de consumo ndo realizado porque quando fora comprar o objeto, este ja havia

sido vendido.

“Que decepcao! Entdo desejo uma coisa ardentemente, peno meses a fio para
obté-la, faco todos os esforcos possiveis e 0 que deve ser o prémio justo do meu
trabalho, do meu merecimento, vai parar nas mados ociosas do filho do doutor
Garcia? Onde h& justica no mundo? (...) Toda a minha vida tem sido assim.

Esforco-me e perco a parada...”??°

Nessa mesma direcdo, Barroso narra como foi “traido” por um amigo na escola.
Quando menino, fez uma casa em cima de uma arvore, onde costumava Sse reunir com
amigos para brincar e conversar. Samuel Cardoso, o “colega delator”, contou sobre a

existéncia da Casa para o Professor, que pediu a um militar que a destruisse:

“O Samuel Cardoso faz no colégio o mesmo papel de Judas do caboclo Tomas
em casa. Tendo sabido da existéncia da Casa da Arvore pelo Quintino Pamplona
gue lhe compra selos, delata-a ao professor Lino, o qual, depois de certificar-se,
pede ao tenente Jodo Marcos, seu amigo, que mande uns dois soldados
desmanchar aquele ninho de vagabundagem. Esta foi a primeira medida
violenta por parte do poder publico que sofro. Anuncia outras, mais duras e mais

» 227

injustas para o futuro... [grifo do autor]

Nos trés volumes de sua autobiografia, Barroso acabou transferindo para a infancia
e juventude uma série de sentimentos e preocupacgdes de sua vida adulta, muito especifica
daguele momento que ele estava vivendo quando escrevia. Em entrevista concedida a um
funcionario do Museu Historico Nacional, em 1956, Barroso relatou ter projetos de

continuar a escrever suas memorias:

226 BARROSO, Gustavo. Coragéo de menino. Op. Cit. P. 111 e 112.
22 BARROSO, Gustavo. Coragéo de menino. Op. Cit. P. 145.




“Na&o sei se tenho propriamente projetos sobre o futuro. Aos 67 anos a gente deve
ter mais projetos sobre o passado (...)Tinha a intencdo de continuar a série e ja
esquematizara seu seguimento: ‘O Morro da Graga’, minha vida politica na
mocidade, em contato com o chefe Pinheiro Machado no seu palacete do morro
da Graca; ‘A invasdo dos Hicsos’, o que eu vira até a revolucdo de 1930 e a
invasdo do Rio de Janeiro pelos povos pastores que amarraram seus cavalos no
obelisco da Avenida Rio Branco; enfim, ‘O Sonho Verde’, minha atuacdo no
Integralismo de 1933 a 1940. Né&o sei ainda se escreverei esses volumes. Tenho
tantas obrigacOes e trabalhos como colaborador de revistas, diretor do Museu
Histérico, professor de Historia do Brasil, académico, presidente de diversas
associaces e institutos, e responsavel por diversos negdcios particulares que néo
me sobra tempo para ser memorialista. E talvez seja melhor assim. O sertanejo de
minha terra aconselha a gente a ndo remexer em mont6es de folhas secas, porque

pode haver alguma cobra escondida...”.?®
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Barroso faleceu em dezembro de 1959, acometido de um cancer. Nao chegou a dar

continuidade aos seus projetos literarios, mas conseguiu obter prestigio como autoridade na

area de museus, por sua atuacdo no Curso de Museus e pela conducdo do Museu Histdrico

Nacional até os ultimos dias de sua vida.

Realizando uma sintese da trajetdria barroseana, tomemos as consideracfes de

Daniel Pécaut sobre os intelectuais e a politica no Brasil. Barroso fazia parte do grupo de

intelectuais que se destacaram no cenario politico e cultural brasileiro no periodo de 1920 a

1945, como os responsaveis pela construcdo da nacdo. Em sua atuacgéo politica ou cultural,

buscou construir a nacdo a partir do resgate das tradi¢des, vistas como a “alma da patria”,

que a modernidade insistia em sacrificar. Pécaut caracteriza os intelectuais que compunham

€sSe grupo:

“Em sua grande maioria mostram-se de acordo quanto & rejeicdo da democracia
representativa e ao fortalecimento das funcdes do Estado. Acatam também a
prioridade do imperativo nacional e aderem, explicitamente ou ndo, a uma viséo
hierarquica da ordem social. Assim, apesar de suas discordancias, convergem na

reivindicacdo de um status de elite dirigente, em defesa da idéia de que ndo ha

228 BRASIL. MUSEU HISTORICO NACIONAL. Biografia de Gustavo Barroso. Arquivo Histérico, Colecéo
Gustavo Barroso, série | documentos pessoais, GBbg91. 1956.
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outro caminho para 0 progresso sendo 0 que consiste em agir ‘de cima’ e ‘dar

forma’ a sociedade”.??®

Nessa perspectiva, Barroso assumiu a missao de construir a
nacao a partir da reinvencdo de um passado, na tentativa de
fazer “‘reviver as tradigdes”. Num primeiro momento,
Barroso dedicou-se a essa missdo atuando junto ao Estado,
como politico. Depois opta pelo caminho cultural de
formacdo das massas, no sentido de alcancar a
homogeneidade de suas concep¢des. Em 1932, retorna a
politica, se opondo ao Estado, ao ingressar no Integralismo, e
tentando mudar radicalmente a organizacdo da Republica,
com a imposicdo de um regime autoritario e centralizador.
Entretanto, seu ingresso no Integralismo ndo o afasta de suas
atividades culturais. Segundo Pécaut:

“Esse sentido de uma missdo a cumprir sé pode ser entendido a luz do papel
desempenhado pela elite administrativa durante o Império. Se, apés a
Independéncia o Brasil escapara dos sobressaltos ocorridos em outros Estados
latino-americanos, isto se deveu em grande parte a sua burocracia. Uma
burocracia de formacdo maltipla: composta, de inicio, por magistrados oriundos
da Universidade de Coimbra, integrada, em seguida, por advogados e outros
membros de profissGes liberais — mas sempre influenciados pelas tradi¢cdes de
Portugal —, essa burocracia contribuiu poderosamente, gracas a sua coesdo, para
consolidar os fundamentos do Estado e configurar uma ordem nacional. Ela
forneceu, assim, um modelo de uma camada social, que, sem ddvida, teve de
compor com 0s interesses econdmicos regionais, mas tirava proveito da
diversidade destes para afirmar um poder que se fundamentava, ndo na
representatividade, mas numa unidade ideoldgica notavel. Os intelectuais dos
anos 20, muitos dos quais haviam recebido uma formacéo juridica, ndo estavam
inovando quando se erigiram, sem outro mandato a ndo ser o derivado de suas
convicgdes, em responsaveis pela restauragdo do Estado e da Nagdo. Pretenderam
retomar por conta propria, e sob outras formas, a funcéo de uma elite que soube
colocar-se a servico do Estado nacional no século XI1X”.%°

Por fim, a partir dessas consideracgdes, podemos inferir sobre
a forma que Barroso buscou inserir-se na Histdria do Brasil
entre os grandes homens que, em sua concep¢ao, formavam o
tronco da arvore genealdgica simbdlica levada para Portugal
em 1940. Assim, colocava-se como um dos galhos dessa
arvore, por onde corria 0 sangue dos primeiros povoadores
da América Portuguesa, e imortalizava seus pares, também
como descendéncia dessa genealogia. Esse grupo de
intelectuais, que atribuia suas origens ao periodo da vinda
dos portugueses para a América, tinha as raizes de sua
atuacao publica na burocracia do Estado Imperial, da qual se

229 PECAUT, Daniel. Os intelectuais e a politica no Brasil. Entre povo e nagdo. Sdo Paulo: Editora Atica,
1990. P. 15.
230 |bid. P. 24.
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consideravam a continuidade. Era a tradicdo da monarquia
que desejavam perpetuar no periodo republicano.

Concluséao

Vendo seus referenciais sendo destruidos pela modernidade, Gustavo Barroso empenhou-se em
salvar o passado. Sua atitude colecionista apontava para uma possibilidade de reviver um tempo considerado
ideal, dentro de sua perspectiva romantica de lidar com épocas mortas. O que importava para este homem da
“republica da letras” era viver na autenticidade do passado que Ihe despertava amor, saudade e desejo. Nessa
perspectiva, Barroso atuou no Museu Histérico Nacional e no departamento criado em 1934: a Inspetoria de

Monumentos Nacionais.

N&o é possivel pensar na Inspetoria fora do organograma do Museu Histérico Nacional. Apesar de
sua abrangéncia ultrapassar os muros do conjunto arquitetdnico da Ponta do Calabougo, foi criada como um
departamento do Museu, sendo sua legislacdo parte do regulamento institucional. De outra parte, a relacdo
que o diretor Gustavo Barroso tinha com o passado, assim como as suas concepg¢des de historia nacional,
foram as bases que moveram tanto o colecionismo nas salas de exposicdo, quanto o colecionismo de
edificagdes histéricas em Ouro Preto. Entretanto, a partir do estudo sobre as iniciativas colecionistas “entre a
Casa do Brasil e a Cidade Sagrada”, inferiu-se que Barroso pretendia trazer o passado para o presente sob
duas formas de colecionismo. Uma delas foi o colecionismo museolégico, cujo conceito foi definido por
Krzysztof Pomian; a outra, reunida como um esforco para ressuscitar o passado como efetivamente teria sido,
no espaco urbano da antiga Vila Rica, coloca em questdo o conceito de Colecao formulado por Pomian.

Ao selecionar os monumentos para serem restaurados e conservados pela Inspetoria de Monumentos
Nacionais, Barroso estava constituindo uma colecdo de monumentos urbanos. Os chafarizes, as pontes e 0s
templos foram preservados que fossem levadas em conta as paisagens que 0s circundavam, como o caso do
chafariz da Gldria, selecionado para ser restaurado, enquanto uma casa proxima encontrava-se em ruina e fora
dos planos de restauracdo da Inspetoria. A colecdo de monumentos formada por Barroso privilegiava as partes
— as edificacdes —, em detrimento do todo — a paisagem da qual as edificacBes faziam parte —, como se cada
edificacdo escolhida, ao ser restaurada, pudesse trazer o passado de volta. Entretanto, ndo é possivel
classificar essa colecdo como colecdo museolégica, com tratamento similar as que compunham o acervo do
Museu Histérico Nacional, entre elas as cole¢des formadas no ambito das atividades da Inspetoria, quais
sejam: a de iconografias sobre os monumentos formada por obras de Norfini, Nobauer e José Wasth
Rodrigues e a de fragmentos de edificagdes como os itens de Arte Sacra retirados da Igreja das Mercés.

O estudo feito sobre tratamento dado por Barroso as cole¢cBes do Museu e as colegBes de
monumentos ouropretanos colocou em questdo o conceito de colecdo de K. Pomian, que parte de algumas
condicBes. A primeira diz que os objetos acumulados devem estar fora do circuito de atividades econémicas,
isto &, destituidos de seu valor de uso, de sua utilidade original. As outras condi¢des dizem respeito ao lugar
onde se acumulam e a protecdo dos objetos de colecdo. As colegBes sdo guardadas em lugares fechados,

preparados para a exposi¢ao ao olhar, e sdo protegidas a fim de que se garanta sua exclusdo do circuito das
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atividades econbmicas. A propria acumulacdo resulta de um processo de investimento de sentido ou
significado aos objetos reunidos.”"

As colecGes adquiridas para o acervo do Museu Histdrico Nacional se enquadram perfeitamente
nessa definicdo de Pomian, mas a colecdo de monumentos urbanos ndo deve ser entendida da mesma forma.
Segundo Abreu, seria possivel compreender as cole¢des de monumentos urbanos a partir do conceito do
autor, uma vez que a cidade, apesar de ndo ser um local fechado, é preparada para guardar as imagens
urbanas®*?,

Entretanto, ainda que possuindo os critérios atribuidos a uma colecdo, existe um aspecto no conjunto
de monumentos preservados em Ouro Preto que se opde a definicdo de Pomian: diz respeito ao valor de uso, a
sua utilidade original. Mesmo ndo tendo um valor econdmico, as edificagBes preservadas pela Inspetoria
tinham a sua fungdo original restabelecida pelas intervencfes realizadas. Nessa perspectiva, Barroso ndo
estava transformando Ouro Preto em um museu, isolando os monumentos para que fossem visitados e
visualizados apenas, como em uma exposicdo no MHN. O que estava em jogo era a possibilidade de
utilizacdo dos artefatos urbanos, como no tempo em que eles foram criados. Ouro Preto se apresentava para
Barroso como um lugar onde seria possivel reviver o passado efetivamente como ele teria sido. Devolver agua
aos chafarizes por meio da reconstituicdo total da rede original de encanamentos; restituir as pontes as
conversadeiras para as pessoas se sentarem e conversarem, exatamente como faziam no século XVIII,
destruindo tudo quanto fosse moderno inserido posteriormente na paisagem urbana foi a forma que Barroso
encontrou de ressuscitar o passado.

Partindo dessas considerag@es, infere-se que Barroso ndo fez um trabalho de conservador, ou
museologo, em Ouro Preto. Agiu como um taxidermista, que se utiliza dos fragmentos do passado morto para
dar-lhes vida, por meio das intervencdes realizadas.

Stephen Bann utilizou o conceito de taxidermia para analisar a historiografia produzida por Ranke,
no século XIX. Por meio de sua narrativa, Ranke tentou recuperar a idéia de vida no passado que era descrito,
no sentido de dar a dimensdo de como efetivamente esse passado teria acontecido. Dar o sentido de vida ao
passado que ja estava morto, a partir da possibilidades de imaginacdo que sua escrita permitia, foi visto por
Bann como um trabalho de taxidermista, que, vivenciando o luto pela morte do passado como experiéncia,
altera a realidade para que o passado possa parecer vivo.?

Partindo desse conceito, é possivel inferir que Barroso, vivenciando o luto pela morte do passado
como experiéncia, interfere na realidade, ao preservar os vestigios materiais e devolvé-los a sua funcdo
original. Desta forma, faz parecer vivo 0 que ndo existia mais: o passado.

Sua relacdo afetiva com o passado, 0 que moveu os esforcos colecionistas entre Ouro Preto e 0
Museu Histérico Nacional ndo foi suficiente para manté-lo a frente das politicas de preservacdo do

patriménio. Alguns autores, como Lauro Cavalcanti, atribuem a “perda” de Barroso no embate entre “Antigos

21 POMINAN K. Apud ABREU, Marcelo. Colecéo e cidade. Imagens urbanas e praticas de colecionar. Anais
do Museu Histérico Nacional. Volume 33. Rio de Janeiro: 0 Museu, 2001. P. 142 e 143.
2 ABREU, Marcelo. Op. Cit. p. 143.
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e Modernos” a falta de qualidade do trabalho de critério cientifico em suas intervencdes. Apesar de ndo serem
explicitas as razdes do afastamento de Barroso dos projetos do Estado de protecdo dos monumentos
nacionais, é possivel destacar alguns fatores que podem ter contribuido, entre eles, a queda de seu prestigio
apos o fracasso do Golpe Integralista. Esse pode ter sido um dos motivos que o levou ao isolamento no Museu
Historico Nacional e a introspecgdo, buscando redimensionar a sua vida a partir da escrita de suas memdrias
da infancia e juventude. De outra parte, Barroso, como um homem de letras da Republica Velha, vinha
perdendo capital simbdlico desde a implantacdo da repdblica de Vargas. Sua rede de relagBes politicas viu-se
diminuida por conta do falecimento de algumas autoridades, como Pinheiro Machado, e pela falta de
influéncia de outros politicos junto ao Estado Varguista, como o ex-presidente Epitacio Pessoa.

Outra razdo que pode ter contribuido para a derrota de Barroso frente as politicas do Estado para a
preservacdo do patrimbnio encontra-se na sua concepgao de patrimdnio nacional, marcada por um valor de
tradicdo bastante excludente, que também perdia espaco no campo das politicas de constru¢do simbolica da
nacdo. Barroso entendia patrimonio nacional como heranca familiar que deveria ser passada de geracéo para
geracdo. Por essa razdo, ele se sentia responsavel por guardar e proteger o patriménio, uma vez que se sentia
parte dessa familia. O sentido de perpetuacdo das familias tradicionais — para Barroso, aquelas que se
constituiram com os primeiros povoadores da colénia e mantiveram seu prestigio ao longo dos anos — por
meio de seus descendentes e de seus vestigios materiais era 0 que motivava a acdo preservacionista de
Gustavo Barroso, que concebia a nagdo como uma grande arvore genealdgica, por onde percorria um so
sangue.

Apesar das frustracbes e da derrota nos embates com o0s “modernos”, ndo se deve esquecer 0
prestigio que Barroso alcangou, ndo apenas na conducéo do Curso de Museus e do Museu Historico Nacional,
mas também por meio de sua obra literaria.

Buscando acumular reliquias para o culto da saudade, Barroso formou colecfes de vestigios do
passado, a partir das quais ainda € possivel conhecer monumentos que ndo existem mais, como a Sé da Bahia,
pintada por Alfredo Norfini, cuja pia de agua benta faz parte do acervo do Museu, e o Solar Megaipe, também
pintado por Norfini. Como o SPHAN acabou reformulando por diversas vezes as reformas realizadas em
Ouro Preto, esse patrimdnio, guardado no Museu Histérico Nacional, constitui a principal “heranga” que

ainda resta dos tempos da Inspetoria.

Fontes:
Primarias
Museu Histérico Nacional - MHN

e Arquivo Historico do Museu Histdrico Nacional
- Colecdo Gustavo Barroso (Série GB)
- Colecdo Alfredo Norfini (Série NF)

233 BANN, Stephen. The Clothing of Clio. A study of the representation of history in nineteenth-century
Britain and France. Cambridge: Cambridge University Press, 1984. P. 22.
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e  Arquivo Permanente do Museu Histdrico Nacional

Relatérios de atividades do Museu Histérico Nacional emitidos ao Ministério da Justica e
Negdcios Interiores, 1922 a 1930 (Série ASDG1)

Relatdrios emitidos ao Ministério da Educacdo e Saide, 1931 a 1940 (Série ASDG1)
Correspondéncias enviadas e recebidas (Série ASDG2)

e Divisdo de Controle do Acervo (DICOP)

Catélogo geral do Museu Histdrico Nacional — Primeira Se¢do — Arqueologia e Histdria.
s/local: s/ ed. 1924

Processo de Aquisicdo de Acervo n. 16 de 1926

Processos de Aquisicdo de Acervon. 4, 8, 10, 15 e 16 de 1928

Processos de Aquisicdo de Acervo n. 7, 15 e 24 de 1929

Processo de Aquisic¢do de Acervo n. 10 de 1930

Processo de Aquisicdo de Acervo n. 20 de 1931

Processo de Aquisicdo de Acervo n. 2/32

Processos de Aquisicdo de Acervo n. 6, 8 e 14 de 1934.

e Biblioteca do Museu Histérico Nacional

Colecéo de recortes de jornais sobre Gustavo Barroso, 1927 a 1940 (Série GBjr a GBjr 24)

Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional - IPHAN

¢ Arquivo Noronha Santos

- Série Personalidades

Epaminondas de Macedo (Caixa 66, pasta 220)
Vicente Racioppi (Caixa 96, pasta 319.1)
Gustavo Barroso

José Wasth Rodrigues

- Série Inventario

- Ouro Preto Geral (Caixa 210, pasta 877 e 876)

- Série Monumentos (Ouro Preto):

Igreja Nossa Senhora do Roséario dos Pretos (Caixa 229, pasta 940)
Igreja Nossa Senhora da Conceicéo de Antonio Dias

Cx. 225, pasta 925

Cx. 226, pasta 926

Igreja de Séo Francisco de Assis

Cx. 230, pasta 944,

Cx 231, pastas 945, 946, 947.

Cx. 232, pastas 948, 949 e 950.

Cx. 233, pastas 951 e 952

Igreja N. Sra. do Carmo

Cx. 224, pastas 921 e 922.

Cx. 225, pastas 923 e 924.

Cx. 215, pasta 887

Igreja das Mercés dos Perd@es (de Baixo). (Cx. 227, pasta 929)
Igreja Matriz do Pilar (Caixa 228, pasta 934)

Capela de N. Sra. da Piedade (Caixa 229, pasta 938)

Capela Nossa do Rosario do Padre Faria (Caixa 229, pasta 939)
Capela de Sant’Ana

Igreja de S. Jodo (Cx. 234, pasta 954)
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- Chafarizes: de Marilia, do Ouro Branco, da Gloria, da Penitenciéria, dos Contos, dos
Cavalos, de Antonio Dias, do Rosario, da Coluna, do Alto das Cabecas, do Ginasio, do
Bonfim, do Alto da Cruz, das Lages, de Vicente Botelho, do Jardim Botanico, das Aguas
Férreas (Cx. 223, pastas 915 e 916)

- Pontes: dos Contos, de Antonio Dias, de Henrique Lopes, do Rosario, da Barra e do Padre
Faria. (Cx. 235, pasta 960)

Fundacéo Getulio Vargas — CPDOC

e Arquivo Gustavo Capanema (GC)

Instituto Historico e Geogréafico Brasileiro — IHGB

Colecéo Instituto Histdrico

Lata 341, pasta 46

“Proposta de Jonatas Serrano, cartas e oficios relativos a Preservacdo dos locais histéricos de Ouro Preto.
Acompanha informacdes dos locais mais importantes: 1921-22, 16 docs.”

Secundérias
e Colegdo dos Anais do Museu Histdrico Nacional, vols. 01 a 26. 1940-1975

e MINISTERIO DA EDUCACAO E CULTURA. Museu Histérico Nacional. Guia do Visitante. Rio de
Janeiro: s/ed., 1955
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