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A regido conhecida como “Grande ABC”, compreende os
municipios de Santo André, Sdo Bernardo, Sdo Caetano,
Maua, Diadema e Ribeirdo Pires e possui um total de 2
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Foi nesta regido, em 10 de fevereiro de 1980, que nasceu
o Partido dos Trabalhadores, o PT, tendo como um de
seus fundadores, o metalurgico e lider sindical, Luis
Inacio Lula da Silva, atual Presidente do Brasil.

(Introdugcdo do filme Garotas do ABC, de Carlos
Reichenbach.)



RESUMO

O estudo pretende demonstrar a viabilidade pedagdégica do cinema, principalmente
para alunos do Ensino Médio, tendo como referéncia o filme “Eles Ndo Usam Black-
Tie”, produzido e dirigido por Leon Hirszman, em 1981. A partir da decupagem e
analise do filme, tragou-se uma relagdo entre a Historia e o Cinema. Apds o
arrolamento dos fatos historicos e sociais apresentados no filme, propds-se uma
metodologia de trabalho a partir da obra cinematografica e a contextualizagao
histérica da tematica apresentada. O objetivo central deste trabalho é realizar a
integragdo do cinema nacional ao cotidiano da sala de aula, tornando-o, um
instrumento dindmico que possibilite uma aprendizagem contextualizada dos fatos

histoéricos.

Palavras-chave: Historia. Cinema. Educacdo. Metodologia de ensino.



ABSTRACT

This essay intends to depict the pedagogical workability of the cinema, mainly to the
Secondary School students, referring to the movie “Eles Ndo Usam Black-Tie”,
produced and directed by Leon Hirszman in 1981. Making the analysis and
decoupage of the movie, it was delineated a relation between Cinema and History.
After the collecting of social and historical facts presented in the movie, it was
proposed a methodology of work through cinematographic opus and the historical
contextualization concerning about the presented topic. The central purposes of this
study are the accomplishments of the integration of the Brazilian cinema to the
quotidian of students in their classrooms, becoming the cinema a dynamical tool,

allowing a contextualized learning about historical subjects.

Keywords: History. Cinema. Education. Teaching methodology.
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INTRODUCAO

O filme, imagem ou ndo da
realidade, documento ou ficgao,
intriga  auténtica ou  pura
invengao, é Histéria.

(Marc Ferro)

A inspiracdo desse estudo decorre, inicialmente, das dificuldades
encontradas, por grande parte dos professores de Histéria, da rede publica estadual,
em encontrar uma metodologia de trabalho que tornassem as suas aulas mais
dindmicas e contextualizadas.

A proposta do Curso de mestrado em Educacéao, Arte e Histdria da Cultura da
Universidade Presbiteriana Mackenzie, também foi significativa, para a decisdo do
tema desta dissertacdo. Destarte, a relacdo histéria-cinema-educacgao, sempre se
apresentou como uma area iluminadora para se tentar apresentar uma metodologia
que enriquecesse a pratica em sala de aula. Desta forma a proposta interdisciplinar
desta instituicdo, proporcionou a retomada dos estudos da relagdo entre os filmes
nacionais, inspirados na histéria e a propria Histdéria e suas aplicagdes nas
instituicdes de ensino, desenvolvido, anteriormente, no nosso curso de Poés-
graduagao Lato Sensu, intitulado: “Cinema Histérico Brasileiro: Independéncia ou
morte versus Carlota Joaquina, Princeza (sic) do Brasil”.

Durante a nossa experiéncia profissional, evidenciou-se, que a televisdo e o
cinema eram muito mais interessantes que a estaticidade da sala de aula. No
entanto, o uso do cinema, na década de 90, ndo era uma opg¢ao viavel para
complementar a pratica em sala de aula, devido as precarias condigcbes econdmicas

e sociais da maioria dos alunos. Sendo assim a televisdo despontou como
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ferramenta para enriquecer as aulas de Historia. Deste modo, novelas de época1,
documentarios, filmes e outras producodes televisivas, passaram a ser utilizadas para
implementar as aulas, ou, em alguns casos, para incitar debates, dinamizando e
enriquecendo o estudo dos fatos historicos, previamente levantados.

Atualmente, com projetos de implementagdo de novas midias nas escolas
estaduais e a melhoria da acessibilidade as novas tecnologias, torna-se necessario
uma revisdo e aperfeicoamento das praticas pedagdgicas. Devido a essas
facilidades, o uso de filmes como documento histérico? é uma realidade, e com a
retomada do Cinema Nacional abriu-se uma possibilidade pedagdgica riquissima,
que precisa ser explorada pelos professores e pelas instituicdes de ensino.

E notdria a constatacdo de que a memdria nacional, no dominio politico,
econdmico e social é precaria, no entanto, podemos encontrar, no cinema, alguma
probabilidade de recuperagcao destes fatos histdricos. Sendo assim, se o cinema
nacional nao fosse utilizado somente como entretenimento, que essencialmente é,
mas como mecanismo de resgate do passado, possivelmente, traria a luz elementos
auxiliares a compreensao da vida brasileira.

A imagem cinematografica tem a possibilidade de se tornar um documento
representativo de um determinado periodo histérico e, assim, o cinema pode ser
usado para que se possa contextualizar determinadas etapas da historia nacional.

Nesta perspectiva, a proposta maior deste trabalho, é a realizacdo da analise
filmica da obra “Eles ndo usam Black-Tie®” de Leon Hirszman, inspirado em fatos
recentes da histéria do Brasil. Procurou-se estabelecer uma metodologia que

possibilitasse uma compreensao do processo histérico pelo qual passa o movimento

" Novelas que retratam um determinado aspecto ou periodo da Histéria.

2 Conforme afirma FERRO, Marc. Em Cinema e Historia. Rio de Janeiro: Editora Paz e Terra, 1992, p. 24,25 ¢
86.

3 O Black-Tie ¢ mais conhecido como Smoking, roupa masculina com paletd, geralmente preta, com lapelas de
cetim, traje utilizado geralmente em cerimonias.
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operario brasileiro. Através de um método exploratério-comparativo, realizar-se-a o
levantamento dos fatos politico-sociais, que inspiraram a producdo da obra
cinematografica em analise, comparando-os com os fatos da recente Histéria
nacional. Para tanto, basear-se-a, principalmente, nos estudos tedricos de Georg
Lukacs e Celso Frederico. Acredita-se, pois, que a aplicagado de tais pressupostos
servira como instrumento fundamental para iluminar o estudo que realizaremos.

O desenvolvimento desse estudo distribui-se em quatro capitulos no corpo
dessa dissertagao. No primeiro capitulo, sera apresentada a obra cinematografica do
diretor Leon Hirszman, sua preocupacdo com as questdes sociais e sua militancia
politica inserida em seus filmes.

No segundo capitulo, tratar-se-a, especificamente, da obra cinematografica
Eles Nao Usam Black-Tie, partindo do momento histérico em que a peca teatral de
Gianfrancesco Guarnieri foi produzida e sua atualizacdo se deu no contexto do final
dos anos 70, periodo marcado por profundas transformagdes sociais, politicas e
econdmicas.

No terceiro capitulo, far-se-a uma breve contextualizagao historica, abarcando
a década de 50, momento em que Gianfrancesco Guarnieri escreve sua peca
teatral, Eles Ndo Usam Black-Tie, e os anos 80, com a adaptagcédo cinematografica
da peca de Guarnieri. Ressaltar-se-a também, que o filme, dirigido por Leon
Hirszman, em 1981, sofreu uma atualizacio, devido a movimentacédo do operariado
neste periodo.

No quarto capitulo, sera analisada a relagdo entre o filme e a consciéncia de
classe, procurando tracar um paralelo entre as cenas do filme e os conceitos

abordados, assim como a ascensdo do Partido dos Trabalhadores ao governo. E
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como ultima etapa deste estudo, serdo apresentados os aspectos mais relevantes

decorrentes do que foi exposto nesta dissertacao.

A relevancia desta pesquisa esta no desafio de integrar o cinema nacional
com as aulas de Historia, nos diversos niveis de ensino. As possibilidades
pedagogicas de uma produgdo cinematografica sao muitas, pode-se explorar
aspectos sociais, politicos, econdmicos e religiosos. Além de divertir, o cinema
permite viajar pela historia, estar em locais e épocas diferentes. Destarte, ao assistir
filmes como O Descobrimento do Brasil (1937), de Humberto Mauro, pode-se estar
nas caravelas de Cabral nos idos de 1500, ou com o filme Guerra de Canudos
(1998), entre os seguidores de Antdnio Conselheiro, massacrados pelas tropas do
governo em 1897, ou ainda, com os filmes, Lamarca (1994), A¢cdo entre Amigos
(1998), ou O que isso Companheiro? (1997), entre os guerrilheiros que lutaram
contra o autoritarismo dos governos militares.

No entanto, o uso pedagdgico de uma produgao cinematografica sé é viavel
mediante uma metodologia que integre o filme com a didatica em sala de aula e com
o cotidiano dos alunos. Os motivos que desencorajam o uso do filme enquanto

instrumento de aprendizagem sdo muitos, dentre os quais, podem-se citar:

1 - Falta de conhecimento do professor no que se refere aos filmes que poderiam

ser utilizados em determinados conteudos.

2 - Titulos de filmes, algumas vezes citados em livros, que se encontram fora de

catalogo, tornando assim praticamente impossivel sua exibi¢ao.
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3 - Duracéo dos filmes de longa metragem sempre superior ao tempo de cada aula
(entre 45 e 50 minutos), tornando assim necessario avangar nas aulas de outras

disciplinas.

4 - Forma de mobilizacdo dos alunos para as atividades relacionadas ao filme

exibido.

5 - Falta de material de apoio referente ao filme, como pdsteres, sinopses, roteiro.

6 - Idéia vigente entre alguns professores, direcdo da escola e alunos, de que a
exibicao de um filme nao tem finalidade pedagdgica, sendo apenas um recurso para

distrair os alunos.

7 - Planejamentos escolares extensos, ndo permitindo o uso de outros instrumentos

de aprendizagem como o cinema.

Os problemas relacionados fazem parte do cotidiano dos professores que
utilizam, e principalmente dos que gostariam de utilizar, o filme enquanto recurso
didatico. Neste estudo, tem-se a pretensdo de apresentar uma metodologia de
trabalho, a partir da obra Eles ndo usam Black-Tie, que possa servir de parametro,
para aproximar os temas apresentados nos filmes, da realidade em que vivem os

alunos, tornando o assunto em questao mais pulsante para os mesmos.
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CAPITULO 1

LEON HIRSZMAN - Obra Filmica

Temos que condenar a intolerancia
venha de onde vier e apoiar o
pluralismo em qualquer situagao.
Como ja disse, minha posig¢ao politica
€ a mais ampla possivel. S6 nado se
pode aceitar € o fascismo. S6 a
intolerancia é intoleravel.*

(Leon Hirszman)

O diretor é a pega chave em uma produgao cinematografica, ao utilizar um
flme enquanto documento histérico tem-se, antes de tudo, que conhecé-lo.
Independente do roteiro, livro ou fato que inspirou a produ¢ao do mesmo, o diretor
ira impor suas idéias, sua nog¢ao inconsciente ou nao do roteiro. Portanto, é
importante saber sobre a trajetéria profissional e até mesmo pessoal do diretor para
compreender o filme analisado.

Leon Hirszman, cineasta, judeu brasileiro, nasceu no suburbio do Rio de
Janeiro em 22 de novembro de 1937, faleceu, vitima da Aids em 16 de setembro de
1987. Hirszman procurou expor em seus filmes sua nog¢do de politica e sua
inclinacdo pela esquerda. No longa metragem Cinco Vezes Favela, de 1962,
Hirszman contribuiu com o episddio Pedreira de Sdo Diogo, que retrata o drama
vivido por uma comunidade instalada no alto de uma pedreira, ameacada pela
ganancia do proprietario (Sadi Cabral), que pretende utilizar uma carga grande de
dinamite com a pretensdo de acelerar o servico. No entanto, os moradores se
reunem no alto da pedreira, no momento em que seria dado a ordem para detonar

os explosivos, colocando o proprietario numa situagado constrangedora. Essa agao

* Entrevista concedida a revista Veja, edi¢do de 23/09/1981.
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dos moradores da favela so6 foi possivel devido a atuacido do mestre-de-obras Joao
(Chico de Assis), lider dos trabalhadores da pedreira, que em determinado momento
conclui que ndo adiantaria uma paralisacdo dos operarios, pois estes seriam
demitidos e substituidos por outros que levariam a cabo as ordens do proprietario.
Assim, Jodo vai até a favela e chama uma mulher que estava lavando roupas
(Glauce Rocha) e explica as pretensdes do patrédo e o perigo que a favela corre,
pede que ela instrua os moradores a aparecerem no alto da pedreira, quando for
dada a ordem para a explosdo. Ela concorda e vai de barraco em barraco
explicando a situagdo e o plano, na hora da detonagdo os moradores surgem. A
estratégia funciona, e o proprietario da pedreira desiste de utilizar a carga fatal de
explosivos.

O episddio Pedreira de Sdo Diogo demonstra a crengca que Leon Hirszman
tinha no ser humano. O cineasta Eduardo Escorel, na época do langcamento do filme,
detectou que o episddio ndo tinha sido resolvido, pois 0 homem precisa da pedra e
acabara subjugando seu semelhante. Mas para Hirszman isso n&o faz sentido, para
ele, as maquinas ficariam paradas e os favelados, enfim, adquiriram o direito de
viver em paz.

O filme Cinco Vezes Favela foi apresentado como uma revolugao no cinema
brasileiro, mas a critica especializada ndo gostou, elogiando apenas o trabalho de
Joaquim Pedro de Andrade, (Couro de Gato), e de Hirszman (Pedreira de Sé&o
Diogo). Sobre este filme o jornal O Estado de S. Paulo publicou em sua edi¢céo de

30/03/1963:

O quinto episddio, Pedreira de Sdo Diogo, de Leon Hirszman, apesar de
bem académico e de contar uma histéria fraca, € o melhor de todos. Revela
em seu diretor certo dominio da sintaxe cinematografica, um cuidado formal
e, dos cinco diretores apresentados, o Unico com seguranga de estilo [...]
Deve-se louvar também como foi usado o som, como elemento auxiliar de
ambientacdo. Cinco vezes Favela em seu resultado geral é lamentavel.
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O jornal carioca Ultima Hora, em sua edicdo de 5/12/1962 enfatiza essa
afirmacado, conforme se péde comprovar na reportagem de Tati Moraes: "Filme
compacto, de uma forga peculiar, Pedreira de Sdo Diogo é dos cinco o0 que a
interpretacéo é mais vigorosa".

O segundo trabalho de Leon Hirszman foi o documentario Maioria Absoluta
(1964), sobre o problema do analfabetismo no Brasil. Curta-metragem de
aproximadamente 20 minutos, intercala depoimentos com textos narrados sobre a
miséria e o analfabetismo. Neste curta buscou-se a opinido de quem vivia o
problema, foram entrevistadas pessoas das mais diversas classes sociais, no Rio de
Janeiro, Paraiba e Pernambuco. Para alguns entrevistados o problema era moral,
para muitos, estrutural. Sobre este documentario, Hirszman, assegurou:

Maioria Absoluta & um filme muito querido porque marcou o CPC, marcou o
Cinema Novo e cristalizava uma atitude critica. Em vez de realizar a
propaganda do método Paulo Freire, de como se deve alfabetizar, procurei
levantar as condi¢gdes materiais — e espirituais — de vida dos analfabetos.
Eles falam sobre educacao, saude, sobre seus filhos, e apontam solugdes
para os problemas. Falam com precisao poética, com uma expressao radical

da lingua, com unga capacidade extraordinaria de expor o pensamento, com
beleza, com forga”.

Fica claro, portanto, que para Hirszman, o cinema direto®, n3o era a
expressao da verdade, mas um instrumento, que depois era adaptado segundo uma
linha de pensamento, para servir a sociedade.

O filme, em questdo, foi finalizado logo depois do golpe de 1964, e
permaneceu proibido pela censura durante muitos anos, sendo exibido apenas em
sessbes restritas e no exterior, onde ganhou varios prémios. Paralelamente

Hirszman tinha o projeto Minoria Absoluta, que tratava da questao universitaria, "era

> HIRSZMAN, L., E bom falar. Rio de Janeiro, Centro Cultural Banco do Brasil, 1995.
% Documentario.
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um filme sobre a reforma universitaria, que salvava 1% do povo brasileiro e o resto
nao importava [...]. O filme foi interrompido a partir de 10 de abril de 1964" (SALEM,
1997, p. 153). Segundo o cineasta Nelson Pereira dos Santos, Hirszman, estava
sempre procurando uma produgéao ligada ao movimento politico.

O terceiro trabalho de Hirszman como diretor foi o filme A Falecida (1965),
baseado na obra de Nelson Rodrigues. Com roteiro elaborado pelo cineasta e com a
participacdo de Eduardo Coutinho, a trama aborda a histéria de uma mulher do
suburbio, Zulmira, interpretada por Fernanda Montenegro, que iniciava a sua carreira
no cinema.

A protagonista, uma mulher da classe média, trai seu marido com um
milionario, Jodo Guimaraes Pimentel, vivido por Paulo Gracindo, ao ser flagrada na
rua com o amante, a personagem entra em conflto com a sua consciéncia,
culminando em sua morte. O mote da histéria serviu como pano de fundo para tratar
de uma problematica maior: o drama dos moradores do suburbio do Rio de Janeiro,
evidenciando a falta de moradia, atendimento médico, emprego, enfim uma
populagcdo sem perspectivas , vivendo a margem da sociedade. Apesar de mostrar
de forma clara o drama desta populagdo humilde, a critica especializada ndo gostou
da adaptagdo cinematografica. O critico de cinema Sayviano Cavalcante de Paiva

escreveu no jornal Correio da Manha (06/10/1965):

O cinéfilo esclarecido rejeitara totalmente o filme. [...] os erros basicos do
filme s&o: uma descabida pretensao autoral, a incapacidade dos roteiristas e
do diretor de acelerarem o ritmo de uma estéria que solicitava um
tratamento dindmico, e a total incapacidade de transmitir a morbidez
antropomorfica da peca de Nelson Rodrigues — limitando-se ao superficial,
chocando pelo escatolégico. Eivada de primarismos, A falecida s6 pode
competir com as antigas chanchadas. E & pena: poderia ser um dos filmes
mais importantes do cinema novo. (Apud SALEM, 1997. p.169)

Apesar de nao ser bem recebido pela critica, e também um fracasso de

bilheteria, foi indicado para o Festival Internacional do Filme, onde foi agraciado com
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a Gaivota de Prata, prémio especial do juri. Participou também de uma mostra

paralela do Festival de Veneza e representou ainda, o cinema brasileiro na Semana

da Critica do Festival de Cannes para Filmes de Jovens Diretores. No exterior, o

longa de Leon Hirszman foi bem aceito, como atesta o critico do jornal francés

Combat, André Fieschi, sobre o diretor escreveu; "mais preocupado em encontrar

ampla audiéncia popular do que os companheiros Glauber Rocha e Paulo Cezar
Saraceni". Sobre o filme Fieschi observou:

Em momento algum, pensa o espectador que esta assistindo a uma peca

teatral adaptada e somente pela imaginagédo de solugbes formais cabe julgar

o seu diretor, [...] Além da ética resolutamente critica, o flme desemboca em

uma verdade parabdlica onde a exuberancia de fantasmas atualizados

revela o espectro mental de uma sociedade chamada, por sua miseravel

condigdo, a ser presa de inevitaveis e préximas revolugdes.(Salem, 1997.
p.171)

A censura liberou a exibicdo do filme A Falecida na televisdo em 1985, para
vinculagao apds as 22:00 horas, por conter cenas de sexo (ANEXO A), este fato foi
uma conquista importante pois apresentou ao publico a genialidade do diretor Leon
Hirszman.

O relativo fracasso do filme A Falecida, ndo desencorajou Hirszman, pelo
contrario, o langou em um projeto mais ousado, como ele mesmo afirmou, "meu
préximo trabalho sera Garota de Ipanema [...] “sera um filme em cores, um musical,
com histdéria de minha autoria e Vinicius de Moraes” [...]. Com roteiro de Hirszman,
Eduardo Coutinho e Vinicius de Morais, com participacdo de Glauber Rocha.

O filme Garota de Ipanema (1967), narra a trajetoria de Marcia, menina-
mulher que desabrocha junto com o verao em Ipanema, comecga justamente com a
protagonista Marcia Rodrigues, passeando pelo bairro de Ipanema, chove, ainda
ndo é verao, afirma Marcia, a camara viaja pelo bairro, mostra o seu cotidiano,

pessoas conversando nas pracas, vendedores, criangcas saindo da escola. Este
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prélogo documental € que ira abarcar a ficcgdo e a mistica de Ipanema, de seus
personagens dourados ao sol, a musica, e a intelectualidade pés-golpe de 1964. O
filme, segundo alguns criticos, tem valor mais pelo lado documentario do que da
ficcdo. Mostra Ipanema dos anos 60, das tendéncias musicais da época com a
participagcdo de grandes nomes como Chico Buarque de Holanda, Nara Leao,
Tamba Quarteto, Baden Powell, Vinicius de Moraes, Ronnie Von, entre outros.

O momento histoérico por qual passava a sociedade brasileira esta identificado
em uma sessao de fotos de Marcia, com o fotégrafo vivido por Adriano Reis, na qual
ela representa, na sequéncia: guerrilheira do Vietna, a dona de casa, a intelectual, a
politica de esquerda, entre outras personagens. O filme demonstra a alienagédo de
uma classe social, que é representada por Marcia, jovens de classe média,
estudantes de uma conceituada universidade particular. Esses personagens
participavam das festas de carnaval no Teatro Municipal do Rio de Janeiro,
relacionando-se com os representantes de movimentos culturais como musicos,
compositores e fotografos.

Como documentario, o fiime de Hirszman & importante para relacionar as
diversas tendéncias culturais dos anos 60, segundo Eduardo Coutinho, "era muito
complicado fazer um filme popular e desmistificador. Acho que o fiime é
esquizofrénico” (SALEM, 1997, p.180). A Critica se dividiu, mas houve
predominancia de um tom negativo.

Entre as criticas positivas destacamos a do jornal O Globo, que em sua

edicdo de 29 de dezembro de 1967, escreveu:
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Com excelente nivel técnico e uma fotografia primorosa de Aronovich,
Garota de Ipanema esta repleto de todas as tendéncias da moderna musica
brasileira [...] A maior fraqueza da fita, no entanto, sdo seus didlogos por
demais corriqueiros e as vezes inuteis, sem esquecer o0 vazio permanente
que o filme sugere. Apesar disso, a beleza das imagens nido chega a
ofuscar inteiramente e Garota de Ipanema pode ser considerado um bom
filme (Apud SALEM, 1997, p 180).

Entre os que n&do gostaram, Ely Azeredo escreveu:

O roteiro [...] evidencia, sobretudo a desconfianga do cinemanovismo em
relagdo a construcao filmica e ao cinema em geral. Em relagdo ao cinema
que ja existia — consta - antes de ser inventado o Cinema Novo. Sem roteiro
mesmo, desconfiado também do ator profissional, da montagem elucidativa,
da diregdo como forma de obter uma cumplicidade (até certo ponto) do
publico, Garota de Ipanema sé se materializa fisicamente em Marcia e nos
cenarios. Seus objetivos permanecem ectoplasmicos. (Jornal do Brasil,
31/12/1967)

Contundente foi também o artigo de Antdnio Moniz Vianna, do Correio da
Manha em 5 de janeiro de 1968, onde afirmou que nada podia desculpar o fracasso
do filme Garota de Ipanema: "[...] De qualquer forma, o titulo € s6 uma isca — e o
filme é uma fraude, de ponta a ponta".

O filme Garota de Ipanema € uma aula de Histéria ao retratar o cotidiano "de
um mito", as incertezas sociais, a musica, a intelectualidade. As abordagens
pedagogicas sdo muitas e enriquecidas com uma belissima fotografia do Rio de
Janeiro nos anos 60. Numa leitura mais ampla da fita pode-se verificar ainda que
Leon Hirszman inseriu sua visdo politica e critica nesta obra, considerada, por
muitos, como alienante.

A Censura aprovou integralmente esse filme, conforme atesta a Ficha da
Censura datada de 14 de novembro de 1967. No relatério assinado pelo censor
Diamantino Antunes nao existe nenhum impedimento quanto a exibicao do filme,
pelo contrario, no item Apreciacdo Moral, consta: "O filme em exame nao apresenta

nada que possa ser condenado, pelo contrario, apresenta uma mensagem altamente
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positiva de respeito aos principios da familia, portanto, (rasurado no original), ser
exibido a qualquer publico, sem qualquer restrigdes. Boa qualidade". (ANEXO B)

Em 1969, Hirszman realizou dois curtas metragens Nelson Cavaquinho e o
episodio Sexta — feira da Paixdo, Sabado de Aleluia, do filme underground América
do Sexo. O curta Nelson Cavaquinho narra a vida deste conhecido musico popular,
com esse projeto Hirszman retorna a Zona Norte do Rio, depois de sua incurséo
pela Zona Sul do Rio de Janeiro em Garota de Ipanema.

Ao perscrutar a alma do povo humilde e esquecido, evidenciando-os, no curta
Nelson Cavaquinho, Hirszman pretende, na verdade, manifestar o seu protesto
sobre os acontecimentos politicos daquela época.

Este filme foi rodado em trés dias. Simples, em preto e branco, som direto. O
compositor Nelson Cavaquinho, na época com 59 anos, fala da vida, dos pais, de
sua musica, dos amigos. Assim, Hirszman buscou no cotidiano da vida de um cantor
e compositor popular, morador do bairro de Bangu, no Rio de Janeiro, uma forma de
mostrar que, apesar dos acontecimentos e do clima repressivo daquele momento,
ainda existia a poesia, e que esta deveria ser utilizada para tentar reverter essa
situagao.

Durante as filmagens do documentario ocorreu a morte tragica de um
sobrinho de Nelson Cavaquinho, este fato acabou por influenciar o tom do curta,
segundo Mario Carneiro, que foi diretor de fotografia, "o Nelson ficou muito chocado,
chorou na hora". Na opinido de Paulinho da Viola , "o filme passa uma tristeza que
nao era do Nelson [...] eu conheci bem o Nelson, ele nio era ftriste [...]". Apesar
deste fato, o humor implicito de Hirszman esta registrado no filme quando a camara
insiste em filmar uma jovem timida que se esconde atras das amigas, ao lado da

mesa em que Nelson Cavaquinho esta sentado na quadra da Mangueira.
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Logo depois Hirszman dirigiu outro curta, Sexta-feira da Paixdo, Sabado de
Aleluia, filmado nos dias 19 e 20 de abril, da Semana Santa de 1969, € um curta
experimental de 28 minutos, em 16 mm, e compunha juntamente com os curtas;
Balanco de Flavio Moreira da Costa, Bandeira Zero de Rubem Maia e Antropofagia
do cineasta e também organizador do projeto, Luiz Rosemberg Filho, dao origem ao
Longa Ameérica do Sexo.

Assim como os curtas anteriores, Sexta-feira da Paixdo, Sabado de Aleluia
também foi feito de improviso, como atesta Hirszman, "ndo havia indicacbes de
nenhum tipo. Saiamos e rodavamos". Protagonizado por itala Nandi e o italiano Luiz
Carlos Saldanha, o filme retrata os jovens em busca de sua liberdade, os
movimentos estudantis de 1968 e a descoberta das drogas pela classe média. A
referéncia (indireta) ao Regime Militar, esta na sequéncia da floresta, onde os atores
estao deitados sobre um cobertor, ele nu, e ela de collant transparente repete a todo
momento, "isso ndo pode, isso ndo pode". O clima é sensual, ingénuo e sempre bem
humorado, no entanto, reflete, de forma simbdlica, o clima repressivo do pais.

Hirszman retirou seu episddio do longa assim que este foi concluido, antes
mesmo deste ser submetido a Censura. "Ele disse que o filme era muito louco",
afirma Rosemberg. América do Sexo foi proibido e ndo entrou no circuito comercial.

Sobre o filme, a censora Luzia Maria Barcelos de Paula analisou o argumento

da seguinte forma:

Sao quatro histérias nas quais sdo abordados ostensivamente o
inconformismo ante a situagao politica vigente, com alusdes ao tratamento
dispensado aos comunistas pelo governo, além de conter insistentemente,
cenas excitantes e eréticas. A terceira estéria tem como tema a prostituicao
como opc¢ao final da personagem principal. E a quarta estéria é tema livre,
isto é, foi dada liberdade aos atores para agirem livremente, ndo ha enredo.
Relatou que o filme era mediocre, sem propdsito, nada transmitindo ao
espectador (ANEXOS C e D).
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O terceiro longa de Hirszman foi S&do Bernardo, realizado entre 1971 e 1972,
do livio homénimo em que se baseia, escrito por Graciliano Ramos’, ambientado no
interior de Alagoas em meados dos anos 1920, e narra a histéria de Paulo Hondrio,
vivido pelo ator Othon Bastos, homem de origem pobre, que utiliza todos os recursos
para enriquecer e assim comprar a fazenda Sao Bernardo, na qual passou a infancia
lidando com a terra, "gastei muita enxada ganhando cinco tostdes por doze horas de
servigo". Extremamente autoritario com seus empregados, revolta-se até com a sua
esposa Madalena, interpretada por Isabel Ribeiro. Madalena procura integrar-se a
vida na fazenda, buscando uma aproximagdao com os trabalhadores, mas acaba
vitima do ciume do marido, ndo aglientando a situagéo, que piora a cada dia, acaba
por suicidar-se. O proprio Hondrio € quem narra toda a histéria ao escrever suas
memorias apos a morte da esposa.

O final é literalmente fiel a obra de Graciliano Ramos:

Paulo Hondrio sentado redigindo seu livro, na casa grande, em frente a uma
vela que se apaga, até que a tela fique completamente escura, com sua voz
ao fundo, dizendo: "E eu vou ficar aqui, as escuras, até nao sei que hora,
até que morto de fadiga, encoste a cabegca a mesa e descanse uns
minutos".(RAMOS, 1984 p 188).

O filme S&o Bernardo é utilizado nas aulas de Literatura e Histéria devido a
fidelidade entre o original e sua adaptagdao cinematografica, como afirmou
Hirszman: “[...] procurei tirar qualquer tipo de ornamento gramatical que pudesse
impedir a compreensao de Graciliano.[...] Eu ndo quis de modo algum fazer qualquer

tipo de invengao a partir de uma obra literaria que gosto muito [...]"

7 Graciliano Ramos (1892, AL — 1953, RJ), escritor alagoano. Um dos principais nomes da gera¢io modernista
dos anos 30, entre seus livros, destacam-se Caetés (1933), Sdo Bernardo (1934), levado as telas por Leon
Hirszman em 1971/72, Angustia (1936) e Vidas Secas (1938), este teve sua versdo cinematografica em 1963 com
direcdo e roteiro de Nelson Pereira dos Santos.
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O roteiro do longa metragem foi elaborado por Hirszman, e este se utiliza do
texto de Graciliano Ramos para a construgao dos dialogos e das reflexdes de Paulo
Hondrio. Mas o Hirszman documentarista esta também na obra de ficcdo. Apds
encontrar Madalena morta, Paulo Hondrio deixa o quarto, e a cAmara o acompanha
e avanca no tempo, mostra os casebres dos lavradores, o trabalho no campo, tudo
ao som de Rojéo no eito, um canto de trabalho da regido.

O filme foi concluido em margo de 1972, e logo censurado, Hirszman ao
impetrar recurso na Justiga, anexou o texto do romance, juntamente com o roteiro do
filme, comprovando a fidelidade literal, de uma obra que era inclusive utilizada nos
exames vestibulares oficiais e, portanto, ndo cabia censura sobre a obra
cinematografica.

Mas a censura nao acatou a argumentagcao de Hirszman, alegando que o
filme continha conflitos psicossociais e palavras chulas. No Certificado de
Censura para a televisao, o filme foi liberado com cortes das falas arrochei-lhe um
beliscao na popa da bunda e ela ficou se mijando de gosto, também
recomendava retirar as expressdes puta que pariu e filho da puta repetida varias
vezes por Paulo Hondrio. (ANEXO E)

Eminentemente politico, S&do Bernardo, mostra o carater comunista de
Madalena, quando ela comeca a interessar-se pelos problemas dos camponeses. O
filme evidencia também a coisificacdo do ser humano, conforme afirmou Hirszman

em entrevista a Jean-Claude Bernardet:

A coisificagdo econdmica de Paulo Honério se da a partir da negagéo da
infancia e da afirmacgéo poder. Mas esse processo de coisificagdo ndo se da
s6 na esfera econémica. Na medida em que a vida de uma determinada
pessoa se torne objeto de uma so particularidade, seja econdmica, politica,
ou outra qualquer, essa pessoa fica impedida de encontrar um equilibrio
dindmico entre as multiplas particularidades que a compdem como ser social
que tem poder de atuagéo sobre a vida social. (Opinido, 08/07/1974).
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O filme em questao foi muito bem acolhido no exterior. Exibido na Quinzena
de Realizadores do Festival de Cannes de 1972, participou, neste mesmo ano, do
Film Forum do Festival de Berlim. Em 1980 foi exibido na mostra de filmes
brasileiros no Public Theater, de Nova York,

A critica o recebeu com entusiasmo, como atesta o exigente critico do The
New York Times Vincent Canby, em artigo de dois de setembro de 1980: "Sao
Bernardo € um filme belo, solene e quase cerimonioso", também elogiou a atriz
Isabel Ribeiro: "uma extraordinaria presencga cinematografica". Kevin Thomas, critico
do jornal Times, em 28 de janeiro de 1981, escreveu: "Por todo seu rigor, S&o
Bernardo € um filme singularmente bonito, de imagens articuladas com extrema
beleza e delicadeza".

Em 1973, quando liberado pela Censura, foi agraciado com o prémio
Margarida de Prata, da Conferéncia Nacional dos Bispos Brasileiros.
Posteriormente, recebeu o prémio Moliére de Cinema, concedido pela Air France,
em quatro diferentes categorias, melhor filme, diretor, ator e atriz. Recebeu também
os prémios Coruja de Ouro (melhor diretor, atriz coadjuvante, para Vanda Lacerda,
cenografia e figurinos); Prémio Adicional de Qualidade, da Embrafilme; Prémio
Governador do Estado de Sdo Paulo (melhor roteirista, Leon Hirszman); Festival de
Gramado (prémio especial de dire¢ao); e do Instituto Nacional de Cinema.

A critica reconheceu a importancia do filme S&o Bernardo e indica-o como o
melhor filme brasileiro dos ultimos tempos. O jornal O Globo concedeu o tradicional

troféu Bonequinho aplaudindo de pé, com critica de Miguel Pereira:

Nao ha a menor duvida de que Sdo Bernardo é o filme brasileiro mais
importante do ano, nao s6 pelo somatério de suas qualidades artisticas
inegaveis (fotografia, musica, interpretagdes, adaptacao, ritmo, montagem),
mas, também, pelo que representa na atual fase do cinema nacional [...].
(in SALEM, 1997: 219).
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Devido as dividas que assumiu durante a produgdao e o periodo em que
esteve interditado pela Censura, Sdo Bernardo levou a produtora Saga Filmes, (que
ja apresentava dificuldades financeiras) de Leon Hirszman e Marcos Farias, a
faléncia.

Esse fato desagradavel abalou Hirszman, no entanto ele reconhece que a
tematica do filme pulsava mais forte no seu interior: "Com S&o Bernardo fui a
faléncia, foi um confronto superior as minhas forcas, mas era importante, ndo pude
resistir e fiz".

Os anos 70 foram dificeis, mas Hirszman, ndo esmoreceu, fez diversos
curtas, projetos para filmes histéricos e didaticos, um documentario para a TV
italiana e fez ABC da Greve, um documentario de 84 minutos sobre a efervescéncia
do movimento operario no ABCD paulista8 . Nos trabalhos que realizou neste
periodo, apesar das diversidades de temas, o cineasta ndao perdeu seu foco,
continuou a documentar o Brasil, evidenciando as mazelas da realidade social e
politica do povo brasileiro.

A politica € uma constante em toda sua produgdo cinematografica. Um
projeto ambicioso de Hirszman, que infelizmente ndo chegou a ser concluido; seria o
longa Que viva a Américal. Segundo Salem, esse projeto que englobaria 12 filmes
de uma hora cada, tracaria um perfil esclarecedor sobre a situagao real na América
Latina.

Um projeto semelhante, mas focado apenas na realidade brasileira, foi BR-
480, também ficou apenas no papel, interdisciplinar, este projeto previa a
participagao de intelectuais de diversas areas das Ciéncias Sociais do pais, além de

jornalistas, dramaturgos e cineastas, "visando a recuperagcdo de uma historiografia

8 Polo industrial que compreende as cidades de Santo André, Sao Bernardo, So Caetano, Diadema, Maua e
Ribeirao Pires.
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real sobre os 480 anos de colonizacdo no territério brasileiro Com temas
abrangentes, o projeto previa filmes como; Da Terra dos indios aos Indios Sem
Terra, Do Jeca Tatu ao Bobia-Fria, Das Pequenas Vilas a Explosdo Urbana,
Qualidade de Vida, Da Nagéo - Estado a Crise Atual da Sociedade Civil, Da Cultura
dos Dominantes a Cultura dos Dominados, e Do Fim do Milagre a Situagdo Atual.
Esse projeto, idealizado em 1975, auge da Ditadura Militar no Brasil, demonstra,
como em outras realizacdes de Hirszman, sua preocupacao em documentar e expor
as desigualdades sociais, buscando sempre a conscientizagdo, e,
consequentemente, uma mudanca nas estruturas sociais. Uma verdadeira utopia,
idealizada em pleno regime militar. S6 um visionario como Hirszman, poderia
abracar uma idéia como BR — 480.

Mas, se esse projeto se mostrou impraticavel, Hirszman realiza em 1976 o
documentario Que pais é este? projeto da TV italiana RAI. Ele inclui, nessa
producado, trechos do filme O Descobrimento do Brasil, de Humberto Mauro,
realizado em 1937, cenas de documentarios, que abarcavam desde o periodo
Colonial até os anos 1970. A narracao foi realizada por intelectuais como Fernando
Novaes, Sérgio Buarque de Holanda, Fernando Henrique Cardoso, Maria da
Conceicédo Tavares e Alfredo Bosi. No entanto, Que pais é este foi finalizado, mas
nunca exibido, pois a RAI, ndo queria um filme critico, queria o exatico, o mitologico.
Devido ao desinteresse pela producdo, a RAI desapareceu com o filme.

Em 1976, Hirszman em conversa com economista e amiga Maria da
Conceigdo Tavares comentou que alguma coisa estava para acontecer no ABC
paulista. Em 1977, sua produtora, a Saga filmes, saiu da concordata, e ele péde se
dedicar a um novo projeto: Eles Ndo Usam Black-Tie, a peca teatral de

Gianfrancesco Guarnieri, que esteve proibida no Brasil entre 1969 e 1977.
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Em 1979, muda-se para Sao Paulo, e a cidade inspira um novo trabalho. "Ao

chegar la, me deparo com uma greve imensa de bragos cruzados e maquinas

paradas". O movimento operario que comecgou a se fortalecer no final da década de

1970 atingiu seu apice em 1979 no ABC paulista, Hirszman, nesse momento
trabalhava juntamente com Guarnieri no roteiro do filme Eles Ndo Usam Black-Tie.

O documentarista conseguiu apoio da Embrafilme e iniciou as filmagens de

ABC da Greve. O cenario deste novo filme € elaborado a partir da filmagem da

movimentagcdo dos metalurgicos no ABC paulista, que mais tarde dariam origem a

uma nova organizagao sindical e ao Partido dos Trabalhadores. Segundo Hirszman:

[...] fomos filmar no ABC as condi¢des de vida da massa trabalhadora, onde
moram, como € sua saude, suas relagdes familiares, seu cotidiano. E
também suas condi¢cdes de trabalho, ou seja, o problema ecoldgico
verdadeiro, a situagado real daqueles que lidam com produtos quimicos,
gases, que engolem tudo, mastigam aquele ferro, engolem aquele fel.
(SALEM, 1997, p. 248)

A intencdo de Hirszman, ao filmar ABC da Greve era de dar voz a classe
operaria, mostrando uma determinada experiéncia em um dado momento da
Historia. Um trabalho documental importante para se entender a recente historia do
Brasil e 0 movimento que levou a ascensao de um operario ao poder. A paralisacao
dos operarios, os piquetes, a intervengao no sindicato, os discursos de Luis Inacio
Lula da Silva, as negociagdes, tudo esta documentado (fig.01) Com narragdo de
Ferreira Gullar, musica de Paulinho da Viola, o filme s6 foi finalizado em 1990, por
Adrian Cooper, pois Hirszman se afastou deste projeto para se dedicar a Eles Ndo

Usam Black-Tie, que sera decupado e analisado posteriormente.
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Figura 1 - Lula discursando para metalurgicos em Sao Bernardo do Campo
Fonte: Captado do documentario Lula o Presidente.

O udultimo trabalho de Hirszman foi a trilogia Imagens do Inconsciente,
documentarios feitos para um publico especializado, ligado as instituicdes
psiquiatricas e aos profissionais ligados a esta area da medicina. A vontade de se
trabalhar com o tema, surgiu, segundo Hirszman em 1968, quando ele foi assistir ao
seminario no Centro Psiquiatrico Pedro I, em Engenho de Dentro no Rio de Janeiro,
sobre o mito de Dionisio, onde encontrou a Dra. Nise da Silveira, que mantinha,
junto aos internos, um atelié de pintura, que posteriormente se transformaria no
Museu de Imagens do Inconsciente. Mas o projeto do documentario s6 se
concretizou em 1982, financiado pela Embrafilme. A trilogia retrata a obra de trés
internos, o primeiro curta, intitulado Em Busca do Espaco Cotidiano, com 80 minutos

de duracdo, e narracdo de Ferreira Gullar’, inicia-se com uma apresentagdo do

? José Ribamar Ferreira (1930-), um dos mais consagrados autores da poesia no Brasil, na década de 1960, adere
a poesia engajada do movimento Violdo de Rua, do Centro Popular de Cultura (CPC), exila-se devido a
perseguicdes politicas em 1971, na Argentina. De volta ao Brasil, lanca em 1975 Dentro da Noite e em 1976
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trabalho da Dra. Nise desde a criacdo da Secao de Terapia Ocupacional em 1946,

no Centro Psiquiatrico Pedro Il e vai Até a fundacdo do Museu de Imagens do

Inconsciente em 1952. A segunda parte do curta aborda o trabalho de Fernando

Diniz, mulato, pobre, nascido em 1918 na Bahia. Segundo Hirszman; "é o caso mais
social" - O critico Mario Pedrosa (1900-1981), sobre Fernando Diniz, escreveu:

Nos seus jogos de azul, vermelho e cinza, a sala respira uma sonoridade

rica e vitoriosa, onde o menino pobre e rejeitado de outrora senta-se ao

piano, em plena sala decorada a seu gosto, e dedilha os acordes triunfais

da arte sobre um velho sonho desfeito e uma realidade ingrata. Pobre e
grande Fernando. (In PEDROSA , 1994, p 56).

No reino das méaes, o segundo filme da trilogia, tem 55 minutos de duracgao, e
mostra a vida e a obra de Adelina Gomes, nascida no Rio de Janeiro em 1916, filha
de camponeses, submissa aos pais, aos 18 anos se apaixonou por um rapaz, sua
mae nao aprova o namoro. Obediente, ela se afasta do mogo. Certo dia estrangula a
sua gata de estimagao: "Tomada de violenta excitagdo psicomotora, foi internada em
17 de marco de 1937" afirma o texto do filme, narrado por Vanda Lacerda. Na
pintura Adelina tenta ressuscitar o gato que matou, pinta gatos, plantas, rostos de
mulher. Na avaliacdo da Dra. Nise, uma tela pintada por Adelina, "encontra paralelo
num quadro do surrealista Victor Brauner, onde se acham reunidos os mesmos
componentes: mulher, gato, flor. Uma figura feminina € metade mulher, metade gato
e de seu seio nasce uma flor".

O ultimo episédio, A Barca do Sol, é sobre Carlos Pertuis, com 70 minutos de
duragédo, narra a trajetéria desse carioca nascido em 1910. Seu pai, antes de morrer,
deixa para ele a responsabilidade de cuidar da casa e das duas irmas, esta

incumbéncia o abalou muito, afastando-o dos estudos e dedicando-se s6 ao

Poema Sujo. Entre suas obras destaca-se ainda Na vertigem do Dia (1980), Barulhos (1987), Etapas da Arte
Contempordnea (1985) e Indagacoes de Hoje (1989).
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trabalho. Atormentado por conflitos pessoais, sua psicose fica evidente quando vé
raios de sol refletidos no espelho de seu quarto e projetados na parede e interpreta
como uma visao cosmica chama a familia para ver o planetario de Deus: foi
internado aos 29 anos no antigo hospicio da Praia Vermelha (RJ) em 1939 e depois
transferido para o Centro Psiquiatrico Pedro |l, onde morreu aos 67 anos, em 1977,

Quando teve a oportunidade de pintar, reproduziu com toda sua for¢a a visao
do planetario de Deus. Carlos pintou aproximadamente 21.700 quadros , onde
prevalece os mitos solares, como o deus Mitra dos persas. O episédio possui a
mesma estrutura dos dois anteriores, sendo narrado por Gullar e Vanda Lacerda, o
filme exibe a producéo de Carlos, suas modelagens, suas pinturas. A musica de Edu
Lobo envolve e complementa o filme demostrando que a trilha sonora € um
elemento importante na produgdo cinematografica, pois ela cria o clima que
influencia a recepg¢ao do espectador, levando-o a sentir toda a emoc¢ao dos atores
ou da cena.

Edu Lobo afirma que Imagens do Inconsciente, apesar de ser um
documentario, tem toda a forga, e a elaboracdo de uma obra de ficcdo Segundo o
critico Ferreira Gullar, o filme ampliou e enriqueceu a obra cinematografica de Leon
Hirszman.

A Censura classificou o filme Imagens do Inconsciente como livre, nao
apresentando nenhuma ressalva para sua exibicdo (ANEXO F).

Assim, neste topico, evidenciou-se a importancia da obra de Leon Hirszman
para o Cinema Nacional, e constatou-se que a imagem, tem a possibilidade de se
tornar documento de um determinado periodo histérico. E, assim, o cinema pode ser
usado para que se possam contextualizar determinadas etapas da Histéria Nacional,

esclarecendo a respeito dos modos de pensar, agir, sofrer, trabalhar, enfim, dos
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modos de vida de uma determinada época. No préoximo capitulo tratar-se-a
especificamente do corpus desta dissertagdo, o fiime Eles Ndo Usam Black-Tie,

realizando a sua decupagem.
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CAPITULO 2

O FILME: "Eles ndao usam Black-Tie"

A partir de um certo momento, passei a achar
que o desenvolvimento recente do Brasil me
levava para Sao Paulo. Eu precisava ver de perto
aqueles trabalhadores ali, vivendo numa periferia
que crescia sem parar. Quem era? Como viviam
aquelas familias? Essa necessidade puxou de
minha memoaria afetiva, imediatamente, a pega do
Guarnieri, meu fraterno amigo. '

(Leon Hirszman)

O filme Eles ndo usam Black-Tie € a adaptagao cinematografica da peca
homénima de Gianfrancesco Guarnieri, escrita em 1955, e encenada pela primeira
vez no Teatro de Arena de Sdo Paulo em 1958, em meio ao surto
desenvolvimentista do governo do presidente Juscelino Kubistschek (1956-1960).

No teatro desse periodo, comecam a despontar autores preocupados com
a realidade social. Dentro deste contexto, a montagem de Eles Ndo Usam Black—
Tie, consolidou uma posicdo nacionalista e de uma militdncia de esquerda,
procurando se aproximar do povo, dando énfase as questdes sociais. A proposta do
Teatro de Arena era de conscientizar o proletariado e incentivar sua participagao nas
lutas politicas, desta forma era importante que os autores e atores tivessem um claro
posicionamento politico e ideoldgico. Segundo Augusto Boal (1967), o Teatro de
Arena de Sao Paulo era revolucionario, em todos os aspectos, pois se desenvolveu
por etapas, modificadas de acordo com as necessidades historicas. O Arena
esbocgava uma proposta politica, de cunho marxista para sua arte, direcionada para

o nacional e o popular. Conforme afirmou Guarnieri:

' Entrevista de Leon Hirszman, em setembro de 1981 a revista Veja.
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Nao vejo outro caminho para a dramaturgia voltada para os problemas de
nossa gente, refletindo uma realidade objetiva do que uma definicao clara ao
lado do proletariado, das massas exploradas. [...] Nao ha meios de fugirmos
a uma definicdo politico-ideoldgica se quisermos realmente, como artistas,
expressar com exatiddo o meio em que vivemos. (GUARNIERI, 1981, p. 07)

Gianfrancesco Guarnieri entrou no Arena em 1956, quando o Teatro Paulista
do Estudante (TPE), fundiu-se a ele. O TPE era um grupo amador integrado por
estudantes secundaristas e universitarios, do qual Guarnieri era o presidente. Este
grupo tinha uma concepgéao de cultura, que tinha como base os problemas sociais,
politicos e econémicos, articulado com a politica cultural do Partido Comunista
Brasileiro, propunha a unido entre o teatro e a militdncia politica. Um teatro
desalienante, popular e nacional. Conforme afirmou Guarnieri:

O Arena surgiu da Escola de Arte Dramatica, em 1952, da primeira turma de
formados. Agora, a modificagdo que eu acho que houve, interna e de
conteudo, no Teatro de Arena, veio quando o Teatro de Arena se fundiu com
o teatro Paulista do Estudante. Esse Teatro foi fundado como resultado de
uma discussdo muito grande da Juventude Comunista e do Partido

Comunista a respeito da atuagdo de seus membros, de sua militAncia no
campo cultural e no movimento estudantil [...] (GUARNIERI, 2001, p. 64).

Com a montagem da peca Eles Ndo Usam Black-Tie, em 1958, tem inicio
uma nova fase no Teatro Arena. A peca foi ndo s6 um inesperado sucesso como
também a salvagao do Teatro de Arena de Sdo Paulo que estava a beira do colapso
financeiro. Segundo Guarnieri, a pega surgiu de jorro, conforme o dialogo era posto
no papel, os personagens apareciam de repente, iam criando forma e a historia
pouco a pouco se estendia e formava sentido. [...] Black-Tie (a pega) parte de uma
visdo romantica do mundo. A historia desenvolve-se em uma favela, que pela
primeira vez, deixou de lado o aspecto exdtico, e apresentou a dura realidade da
periferia. A historia se atém ao cotidiano de uma familia de operarios, os problemas
familiares, o envolvimento da personagem Otavio com o movimento operario e 0

PCB (Partido Comunista do Brasil), suas divergéncias ideoldgicas com o filho Tido, a
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forgca da esposa, Romana, que simboliza toda a garra da mulher, esposa, mae, lider
e articuladora das relagdes familiares. Uma das criticas a peca, € a visao
romanceada da favela, exaltando a vida em comunh&o. Nota-se que a luta dos
operarios nao é para preservar seu barraco, ou deixar a vida da favela, mas sim,
eleva-lo a categoria de moradia condigna com seu papel dentro de uma sociedade
socializada. (GUARNIERI, 2001, p. 11).

Eles Ndo Usam Black-Tie, o filme, € uma atualizacdo da peca. A historia
agora se passa em Sao Paulo e ndo mais no Rio de Janeiro, no lugar da favela
carioca, um bairro da periferia paulista, Vila Brasillandia. As personagens também
sofreram atualizagdes, algumas foram suprimidas, outras tomaram dimensdes mais
elaboradas. A fabrica agora é uma realidade, ela existe, assim como todas as
contradicoes existentes entre o operariado e o patronato, a violéncia urbana muito
diferente da violéncia dos anos 50, a violéncia dos 6rgaos de repressao do regime
autoritario, a violéncia familiar, muitas vezes aflorada por questbes econdmicas, a
violéncia do cotidiano, foram questdes que surgiram ou se desdobraram para a
realizagao do filme.

Hirszman e Guarnieri se conheciam desde os tempos do CPC, e em 1979
comecgaram a trabalhar no roteiro de Eles Ndo Usam Black-Tie, que a principio tinha
uma estrutura diferente do roteiro que foi levado as telas. Mas a forga do texto
original prevaleceu. Para a construgdo do roteiro, Hirszman e Guarnieri se
debrucaram sobre uma farta documentacdo referente ao movimento operario e
buscaram também a assessoria de especialistas nas areas de Ciéncias Sociais.
Segundo Hirszman, Eles Ndo Usam Black-Tie procura discutir sobre a realidade

brasileira, a situagao do operariado. (SALEM: 1997, p. 256).
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Sobre o filme, Hirszman afirmou que sofreu varias influéncias, dos cineastas
norte-americanos, do Neo-realismo italiano, mas segundo ele, Eisenstein'' abarca

tudo (fig. 2 e 3), ele nos marcou com sua forga criativa e genialidade.

Figura 2 — Em detalhe o ator Milton Gongalves Figura 3 — Detalhe da sequéncia A Escadaria

em Eles Nédo Usam Black-Tie. de Odessa

Fonte: Captada do filme Eles ndo usam Black-Tie Fonte: Captada do fiime O Encouragado
Potemkin (1925), dirigido por Eisenstein

No conjunto, Eles Ndo Usam Black-Tie é um filme de ficg&do, inspirado em
fatos reais, como, por exemplo, a cena final do assassinato de Braulio e seu enterro,
baseada na historia do operario e sindicalista Santo Dias, alvejado pelas costas pelo
policial Herculano Leonel em frente da fabrica Syvania, Santo Dias néao resistiu aos
ferimentos e veio a falecer em 30 de outubro de 1979.

Esta unido entre cinema e histéria deve ser explorada tanto pelo professor
quanto pelos alunos, determinadas cenas de filmes conseguem expor com o
dinamismo cinematografico, muitas e muitas paginas de um texto. estatico, sem
som, sem cor, sem vida.

Uma das preocupacdes em se trabalhar com filmes em sala de aula é

visualiza-lo, decupa-lo e, consequentemente, conceitua-lo. Partindo de uma

1 Sergei Eisenstein (1898-1948), diretor russo, colocou seu talento a servico da recém vitoriosa revolugdo
Comunista soviética, onde realizou filmes, como A4 greve (1924), O Encouragado Potemkin (1925), entre outros.
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apresentacao tedrica do filme, onde sera introduzida a trama, sequenciamos o
mesmo, facilitando assim a insercdo de comentarios e explicacdes.

Iniciamos com uma descricdo dos trechos apresentados. Ao utilizar o filme em
sala de aula, torna-se necessario o uso de material de apoio, como sinopses,
cartazes, trilha sonora, e textos retratando o momento histérico e as problematicas
sociais se fazem necessarios para uma melhor compreensao do video.

Decupamos o filme Eles ndo usam Black-Tie em 13 sequéncias, umas longas,
com um conteudo historico-social relevante. Outras curtas, que apresentavam

apenas fungao de amarrar a trama.

2.1 A Periferia

O filme inicia-se com Tiao (Carlos Alberto Riccelli) e Maria (Bete Mendes)
saindo de uma sessao de cinema. Depois de um curto passeio pelo centro, se
dirigem ao ponto de énibus. Embarcam, comeca a chover. Maria tem algo a contar,
mas prefere falar mais tarde. Ao descerem do 6nibus, no caminho da casa de Tiao,
presenciam uma batida policial em frente ao bar do Alipio, um suspeito é colocado
na viatura, enquanto um velho violeiro é revistado com violéncia por dois policiais,
Alipio tenta intervir, afrmando que o conhece, que responde por ele, é liberado,
com um comentario preconceituoso por parte do policial que o revistava, "lugar de
violeiro é no nordeste". A chuva esta forte, Tido insiste para Maria ficar em sua
casa até que diminua. Chiquinho (Flavio Guarnieri) dorme no sofa. Tido pressiona
Maria e ela conta que esta gravida, este fato fara toda a diferengca no desenrolar da
trama. Tido fica contente e marca o noivado, chiquinho acorda e fica sabendo da

novidade.
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Otavio (Gianfrancesco Guarnieri) vindo de uma assembléia de metalurgicos,

entra na casa reclamando da falta de saneamento do bairro, reclama da prefeitura,

depois de uma rapida conversa com Tido, Otavio avisa que se nao houver

entendimento com os patrdes, vai haver greve, segundo ele: "os patrdes, em muitas

coisas nao respeitam as leis, mas na hora de pagar o aumento salarial querem se
amparar na lei".

Tido fica preocupado com a noticia da greve. Maria avisa que vao ficar

noivos. Otavio tomando uma pinga diz que eles ndo tém dinheiro. Romana

(Fernanda Montenegro) acorda, ao saber das novidades fica brava e aconselha a

todos irem dormir.

2.2 A Familia de Maria

Sequéncia curta, Tido acompanha Maria até sua casa, rua de terra, casa
pobre, a periferia sempre uma constante na obra de Hirszman. Maria entra pela
janela do quarto, ajudada por seu irmao bié (Fernando Ramos da Silva), a fim de
evitar um confronto com seu pai, Jurandir (Rafael de Carvalho), desempregado e
alcodlatra. Sua méae, (interpretada por Lélia Abramo), doente, mas mais que o pai,
compreensiva. A periferia estampada em cada tijolo, representada em cada ruga,
em cada fala. Os problemas sociais nesta cena, como em todo filme, estdo a flor da
pele. A presenca forte destes elementos sociais e politicos estdo la para serem

interpretados, discutidos e através da conscientizagdo, quem sabe, amenizados.
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2.3 O Bar

Manha de sol, Tido jogando bilhar sozinho, chega Jesuino (Anselmo
Vasconcelos), Tido demonstra irritagdo com as brincadeiras do amigo, ficam
evidentes suas preocupagdes, a fabrica, a greve, a gravidez de Maria. Jesuino
comenta que viu seu Otavio e o Braulio (Milton Gongalves) na praga da igreja
distribuindo seus panfletinhos. (ANEXO G)

"Enquanto nao pegar mais uns anos de cana, o velho ndo sossega", diz Tido.

A seqiéncia da panfletagem de Otavio e Braulio € curta, mas significativa
(figura 04). Demonstra uma das formas que os sindicalistas tem para conscientizar a

massa.

Figura 4 — Otavio e Braulio, distribuindo panfletos, em uma praga.
Fonte: Captada do filme Eles ndo usam Black-tie.

Na conversa com Jesuino, descobre que ele € espiao dos patrbes, um
pelego, Jesuino explica suas razdées, demonstrando claramente seu individualismo,

mas demonstra receio com a reagao dos operarios. Tido ndo o recrimina, e alega:
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"greve é defesa de um direito, se vocé nao quer usar esse direito ninguém tem nada
a ver com isso".

Neste dialogo fica clara a posi¢éo ideoldgica conservadora de Tido. Jesuino,

diferente de Tido, € um carreirista que procura tirar vantagens da situagao, manter

seu emprego e progredir profissionalmente na empresa mesmo que para isso tenha

que delatar ativistas sindicais ou mentir sobre colegas de trabalho.

2.4 O Passeio

Nesta sequiéncia temos uma bela fotografia, em um passeio de teleférico,
depois um pequeno lanche no gramado, uma tarde de amor entre Tido e Maria. Nos
didlogos, percebe-se a preocupagao de Tido quanto ao futuro, casa, méveis, filhos.
Maria uma sonhadora, se apega ao romantismo. Tido um pessimista, diferente de
Maria ndo enxerga a beleza da vida que a noiva afirma existir, Tido acredita que a
beleza esta no que ele pode comprar com seu salario, conforme demonstra neste

dialogo:

Tiao: Agora acabou a poesia em dengosa, as coisas ndo caem do céu néo.

Maria: Também nao precisa fica emburrado por causa disso.

Tiao: Eu ndo estou emburrado, s6 estou preocupado né, tem que arruma
lugar pra morar, dinheiro pra comprar as coisas.

Maria: Tem os fundo de garantia!

Tiao: Ah, grande fundo que a gente tem né, ndo deixa que eu me arrumo,

arrumo uma nota emprestada ai, por que mulher minha vai ter filho numa boa, quarto
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particular, muita flor, e sapatinho azul pendurado na porta, por que vai ser homem e
parecido comigo pra poder vencer na vida.

Maria: /h, (rindo) baixou o santo.

Este individualismo, ou falta de uma consciéncia operaria causara problemas

pessoais e profissionais para Tido no desenrolar da trama.

2.5 Reuniao dos Operarios

ApoOs o término de uma assembléia do sindicato, fica claro as divergéncias de
opinido entre os sindicalistas e operarios da fabrica Santa Marta. De um lado
Otavio, que é favoravel a greve, desde que toda a categoria (metalurgicos) aceite o
movimento, do outro lado Santini (Francisco Milani), radical, que acredita que os
problemas da categoria s6 serdo amenizados com a paralisagdo imediata do
operariado. Plano curto que demonstra a complexidade da formacdo de uma
consciéncia operaria. Santini, movido pela emocao, esta revoltado, pois quer uma
paralisacdo imediata da fabrica e isto ndo vai acontecer, pois foi derrotado na
assembléia e desta forma procura influenciar o operariado com um discurso
emocionado buscando no sofrimento coletivo a base para suas palavras. Otavio
mais racional procura dosar a emog¢ao e a razdo e alega que ainda n&o estéo
preparados para este ato (greve).

Ainda nesta sequéncia outros problemas sociais sdao levantados. Otavio,
esperando por Tido na rua, convida-o para tomar uma bebida no bar do Alipio, a
conversa entre Otavio e Tido € uma conversa entre pai e filho, Otavio tenta entender
a posicao conservadora de Tido, e até afirma que uma das razées foi o periodo em

que Tido morou com os padrinhos, ja que ele, Otavio, estava preso por questdes
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politicas “foi uma experiéncia que virou a sua cabeca, [...] quem muda de casa muda
de idéia", afirma Otavio. (captada do filme).

O bar é invadido por um jovem marginal que esta sendo perseguido pela
policia, ele os ameacga e foge pelos fundos, a policia chega e apés uma troca de
tiros o marginal é morto. Este trecho € marcado pelos closes, Otavio, Tido, Alipio e
o velho violeiro que se encontra sentado, acompanham os gritos que vem da rua,
onde o marginal afirma ser menor de idade e que nao pode ser tratado daquela
maneira. A sequéncia termina com o corpo do menor sendo iluminado pelos

holofotes da policia. (figura 5)

Figura 5 - Marginal Morto.
Fonte: Captado do filme Eles nao usam Black-Tie.

2.6 A Fabrica

A sequéncia seguinte mostra a entrada dos operarios da fabrica Santa Marta,
Otavio, Braulio e Santini estdo apreensivos, varios operarios foram chamados ao
Departamento Pessoal, forte indicio de demissdes. Em meio as conversas, eles
afirmam que existe um delator entre o operariado, chega Jesuino, e este demonstra

surpresa ao saber que oito operarios acabam de ser demitidos.
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Corte para a fabrica, Maria aparece trabalhando na linha de montagem,
Otavio operando um torno, Tido e Jesuino soldando pegas, surge um encarregado e
este avisa Tido que ele esta sendo chamado no Departamento Pessoal. Corte para
o refeitério, Jesuino pergunta a Tido o motivo dele ter sido chamado ao
Departamento Pessoal, Tido diz que era sobre uma folga que ele havia solicitado,
Jesuino manda-o preparar alguns nomes (de ativistas sindicais), pois os patrées vao
cobrar este favor, assim como tinha acontecido com ele. Tido ndo gosta do que
ouve, mas sabe que é assim que funciona. Santini entra no refeitério, sempre
reclamando da passividade dos operarios, Jesuino afirma que seria um favor se
Santini fosse demitido, Tido concorda. Final da sequéncia, o apito da fabrica avisa o

fim do expediente e a cAmara mostra os operarios saindo para a rua.

2.7 O Jantar

Cena familiar com forte conteudo psicologico, Otavio fala para Romana sobre
as demissdes na fabrica, Tido pede para o pai tomar cuidado, comegam a discutir
por divergéncias ideoldgicas, falando alto Otavio pede para Tido participar das
assembléias, das reunides, "quinze anos de Ditadura é fogo, marca a gente, mas as
coisas mudam", afirma Otavio.

Tido discorda, afirma que a situagdo ndao muda, que a situagdo permanece.
Diz que sua militancia é responsavel pela situagao precaria que vivem, "O senhor vé
0 que quer V&, [...] com essa alegria de precisa organizar, e a classe operaria, e num
sei o que la de historico [...]". As divergéncias apresentadas nesta cena nao séo
apenas familiares, sao principalmente politicas, apesar de Tido frisar a Otavio que se

ele for preso, sera dificil ele sustentar duas familias, nota-se que a classe operaria
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apresenta varias tendéncias, umas mais imediatistas que outras, mas o

conservadorismo € o0 medo gerado por incertezas futuras, influenciam na formagéao
de uma conscientizagao operaria.

Tido se levanta e sai batendo a porta. Romana comenta que €& preciso

reforcar a porta, sendo ela ndo agienta. Final da cena. Para Tido, nao é através da

organizagado da classe operaria que ele vai vencer na vida, para ele s6 o esforgo

pessoal possibilita uma verdadeira ascensao social.

2.8 Demissao de Santini

Na sequéncia seguinte, cena familiar, Romana recolhendo a roupa do varal,
Tido tomando café em pé na porta, Romana entra e comeca a passar a roupa e
chama Tido, manda-o pedir desculpas a seu pai dizendo que ele ficou ofendido com
a discussao do dia anterior. Tido afirma que o pai irrita, que vé tudo bonito, que se
nao se cuidar "vai em cana e nois[sic] junto". Corte para a fabrica, Santini
comentando que foi demitido, "dialogo com patrdo € maquina parada, ai é que eles
entendem a linguagem da gente".

Radical, agora mais do que nunca, prega a paralisagao total da fabrica para
pressionar os patrbes a aceitar a reivindicagdo da categoria. No final desta
sequéncia, Tido e Maria estdo namorando, quando chega Jurandir e anuncia que vai
comegar a trabalhar na obra no dia seguinte, breves cumprimentos, Jurandir entra,

Tido e Maria se beijam.



49

2.9 As Desculpas de Tiao

Otavio encostado na porta, pensativo, chega Tidao, comenta que nao o tinha
visto no dia anterior, que tinha tirado folga na fabrica. Pede para Otavio o desculpar
pelo que tinha dito anteriormente, diz que o admira muito. Otavio o desculpa, fala
que ele € um bom mogo e pergunta se Maria esta gravida, Tiao diz que sim. Otavio
diz que é legal ser avd. Corta para Jurandir na construgdo onde esta trabalhando,
comentando que devido ao tempo que ficou parado, estava muido, chega o mestre
de obras e ele pede um adiantamento de salario para pagar algumas dividas. Na
casa de Maria, sua mae reclama que o marido esta demorando e vai se deitar, Maria
e Tido conversam sobre a gravidez dela, volta para Jurandir, bébado, parado por um
marginal, nao entende a gravidade da situacéo, o marginal nao gosta de sua reagao
e 0 mata.

Corte para o veldrio de Jurandir, simples, rodeado por conhecidos, Otavio
pede para Maria ir descansar em sua casa, sua resposta nos leva a muitos
questionamentos, "quero ver o pai, nunca vi direito o pai". Esta frase, independente
da classe social, nos leva a questionar as relagdes familiares. A relag&o pai e filho
nunca € aberta, sempre existe uma barreira, no exemplo do filme, a situagao
econdmica da familia, o desemprego e o alcoolismo de Jurandir, a doenga de sua
mae, sdo agravantes para um distanciamento, para a falta de comunicagdo. No
final desta sequéncia, temos Romana e Otavio conversando na cama do casal,
quando Braulio bate a porta, Otavio atende e fica sabendo que foi decretada a
greve, nas palavras de Braulio: "segunda-feira greve geral". Fica claro nesta cena a

divisdo dos operarios da Fabrica Santa Marta.
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2.10 Divergéncias

Otavio e Braulio encontram Santini em um campo de bocha. Eles novamente
divergem sobre a questdo da greve, Otavio afirma que "vai baixar a repressao”, que
sera uma derrota, que nao estao preparados, Santini, diz que precisam se organizar,
armar piquetes. Otavio discorda, em suas palavras: "Mas que piquete rapaz, que
piquete, vocé ta pensando que um piquetizinho desse seu, vocé vai paralisar uma
categoria inteira ta pensando o que Santini que nos estamos em Sao Bernardo”."

Otavio revoltado ndo concorda com a posicdo tomada pela oposigao,
representada por Santini. Santini também nao entende a posigdo de Otavio muito
conservadora, nas palavras dele "da turma do deixa disso" e ainda acusa Tido o de
ter dedurado para os patrdes. Otavio ndo concorda com as acusagdes e os dois sao
contidos por Braulio e outros operarios que acompanhavam as discussdes. Otavio
continua seu discurso afirmando que € a direcao da Empresa que espalha esses
boatos, para dividir e desmoralizar o movimento operario.

Corte para a casa de Maria, ja € noite, a mae de Maria fala para Tido que néo
€ preciso ele ficar para dormir, manda bié ir dormir também e vai para a cama. Ao
fundo ouve-se a musica-tema do Fantastico, programa dominical da Rede Globo,
sua musica tema € um indicador que o domingo esta acabando e que uma nova
semana de trabalho vai comecar. Tido pergunta para Maria o que ela vai fazer no dia
seguinte, Maria diz que vai ajudar o pessoal, Tido ndo gosta da resposta e
comegam a discutir, de forma autoritaria, ele a manda ficar em casa. Maria discorda:

"fago o que achar certo, ndo estou fazendo nada de errado".

"2 Otavio, nesta fala, faz uma alusio a organizagdo dos metaltrgicos da regiio do Grande ABC, organizago esta
que culminou nas greves de 1979 e posteriormente na funda¢do do Partido dos Trabalhadores.
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Maria manda Tido para sua casa, conversar com seu pai, e temendo seu

posicionamento contrario ao movimento grevista, diz para ele nao fazer besteira.

2.11 A Greve

Manha de segunda-feira, Tido servindo-se de café, Romana estranhando por
ver Tiao pronto para sair tdo cedo, pergunta se ele vai fazer piquete. Tido responde
que ja tem bastante gente, Romana pergunta se ele nao vai esperar o pai, Tido diz
qgue nao, que o pai fica nervoso em dia de greve e ele ndo quer discussao.

Corte para a fabrica, a tropa de choque ja se alinha na porta da fabrica. A
cena retorna para a casa de Otavio. Chiquinho dormindo na sala, Romana pega um
baralho no armario, e tal qual uma cartomante comeca a pOr as cartas, é
interrompida por Otavio que do quarto pergunta sobre sua cueca, Romana
rapidamente guarda as cartas, Otavio entra na cozinha, Romana coloca seu cafe,
pede para ele tomar cuidado quando estiver no piquete, para nao entrar em
confusdo, a transposicado desta cena da pecga para o filme é literal. Romana, depois
de tirar chiquinho do sofa onde dormia, volta a por as cartas e com cara de
preocupagao nao gosta do que vé nelas, principalmente em um dois de espadas.

Na fabrica, os policiais encontram-se postados a porta, trabalhadores
entrando normalmente, um grupo parado ao lado, policias chegam para dispersar os
trabalhadores. Um grupo descendo a rua gritando palavras de ordem, "trabalhador
unido jamais sera vencido", forma um grande bloco com aqueles que ali se

encontravam, mas a policia age rapidamente dispersando-os com extrema violéncia.
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Figura 6 - Os operarios s&o violentamente reprimidos pela policia.
Fonte: Captada do filme Eles ndo usam Black-Tie.

Figura 7 - A violéncia policial, sempre uma constante na repressao
dos movimentos sociais.
Fonte: Extraida do livro Caminhos da Histéria.

Em outro ponto, Santini, com um megafone, tenta convencer os operarios a
aderirem ao movimento, ao perceber que muitos estdo dispostos a furar a greve,
tenta segurar alguns, Otavio e Braulio procuram conté-lo, chega a policia
dispersando os piqueteiros. Na fuga, continuam a chamar os operarios para a

assembléia a ser realizada no estadio. Tido é abordado por ativistas, e ao defender
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sua posi¢ao sobre exercer ou ndo o direito de greve é agredido, salvo por policiais,
dirige-se a entrada da fabrica, Otavio ao vé-lo entrando grita por ele, e abertamente
Tido expde sua posi¢ao contraria ao movimento: "quem quiser entrar, que entre, é
democracia ou ndo € ?" e clama aos operarios que entrem para trabalhar. Otavio fica

revoltado e comeca a discursar:

O companheiros, a greve é nossa arma de luta, é de nossas maos que
saem a riqueza desses poucos que estdo ai, e nés que produzimos esta
riqueza, nés vivemos na miséria [...] companheiros, a greve é um direito
sagrado do trabalhador.

Ao dizer isso, comega, junto com Santini e Braulio a tentar segurar os
operarios, a policia chega, Otavio e Santini sdo presos, Braulio foge. A violéncia por
parte da policia cresce exponencialmente, bombas de gas, cacetetes sao usados
sem restricdo. Tido que assistia a tudo entra na fabrica para trabalhar. Maria e sua
amiga Cilene correm da policia, logo depois sdo agredidas por policiais civis, com
sangramento e, correndo o risco de perder a crianga, € levada para o pronto —
socorro, Tido é avisado, ao sair da fabrica, novamente & perseguido e agredido por
sindicalista radicais que o véem como um traidor da causa operaria. Desta vez é

salvo por Braulio e por outros operarios. Braulio muito irritado repreende os

agressores dizendo que ele, Tido, n&o € o inimigo:

O nosso inimigo é quem explora a gente, 0 nosso inimigo € a repressao
que arrebenta com a gente" depois que Tido foge, Braulio continua, "a
gente tem muita coisa pra fazer, reunido no sindicato, a reunido la no
estadio, isto € uma arruaga.
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Maria e Cilene chegam a casa de Romana, logo depois Cilene conta para
Romana que Otavio foi preso. Ao saber que ele estd no DOPS'™, fica muito

preocupada, pois nao era a primeira vez que ele era detido. Romana decide ir

pessoalmente livrar Otavio da cadeia.

Figura 8 - Otavio e Santini sdo presos quando faziam piquete.
Fonte: captada do filme Eles ndo usam Black-Tie.

Figura 9 e 10 - Em 1979 a policia acompanhou e reprimiu 0 movimento operario.
Fonte: Extraidas do livro Santos Dias, Quando o Passado se Transforma em Histéria.

1 Departamento de Ordem Politica e Social
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Tido chega, vindo do pronto — socorro. Maria revoltada com a sua decisao de

furar a greve e, pelo descaso dele quando seu pai foi preso, 0 manda embora e
afirma que quando a crianga nascer, nao sera filho de Tido, apenas neto de Otavio.

Vocé é um grande filho da puta Tido, houve um massacre na porta daquela

fabrica, nés somos merda pra eles, e tu la dentro de bom mogo, vendo seu
pai leva cacetada, sem sangue pra reagi porra [...].

Tido afirma que todos estdo malucos, que s6 fazem besteira:

Ta nervosa menina, tudo isso é nervo [...] ndo é nada disso, vocés nao véem
direito, vocés se entregam porra, fazem besteira, quem leva vantagem é
quem percebe a merda que ¢é isso ai e sabe se virar.

Maria diz que o noivado esta acabado. Tido fica nervoso, e acaba por agredir
Maria com um tapa. Nesse instante, Otavio, Romana, Braulio e mais alguns
companheiros chegam da delegacia, Tido vai para os fundos da casa. Otavio
recomenda a Braulio que ele deve procurar Santini, pois ele saiu da delegacia "mais
louco do que de costume, vocé se gruda com ele e ndo deixa ele fazer besteira".

Otavio encontra Tidao no quintal e diz a ele que aquela casa ndo é de um fura
greve. Eles discutem. Otavio manda Tido embora. Otavio volta para dentro de casa,
Romana chega, da conselhos para Tido. Tido pede para ela cuidar de Maria,
Romana diz para ele nédo se preocupar. Corte para Santini e Braulio que avaliam a
situagdo na porta da fabrica. O policiamento aumentou. Chega um grupo de
manifestantes e s&o duramente reprimidos. Santini toma a frente de outro grupo,
Braulio tenta conter os animos dos manifestantes, pedindo calma, Santini faz um
cordao junto com os operarios e se dirigem para a porta da fabrica, um policial da
um tiro para o alto. Braulio procura afastar os operarios. Um policial civil faz mira e
atira. Tiro perfeito, Braulio esta morto. O fato que inspirou esta cena, como ja foi

mencionado, € o assassinato do sindicalista Santo Dias. A construgdo desta
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sequéncia é literal aos depoimentos dados por operarios que presenciaram a

violenta represséao policial.

Figura 11 - Policial em traje civil, pronto para atirar em Braulio.
Fonte: Captada do filme Eles ndo usam Black-Tie

Figuras 12 - Seqliéncia do assassinato de Braulio.
Fonte: Captada do filme Eles ndo usam Black-Tie
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2.12 O Velédrio de Braulio

Veldrio cheio, Otavio diz para chiquinho que nunca teve um companheiro
como Braulio e que nunca viu tanta gente importante no vel6rio de um companheiro:
"nunca que esse crioulo maravilhoso ia pensa que na morte dele vinha tanta gente
importante... S6 o Braulio mesmo...Um dia, Chiquinho, teus filhos vao estuda (sic) o

Braulio na historia do Brasil" (fig.13)

Figura 13 - Sequéncia do Velério de Braulio Figura 14 - Velério de Santo Dias, na foto, em pé o
Fonte: Captada do filme Eles ndo usam Black-Tie amigo Cenerino Evangelista.
Fonte: Extraida do livro Santos Dias, Quando o
passado se transforma em histoéria

A cena seguinte mostra Otavio e Romana, em siléncio, Otavio bebe uma
caninha, Romana calmamente, comega a escolher feijdes (fig. 15), Otavio
acompanha, palavras ndo sao necessarias, os sentimentos estdo a flor da pele.
Tudo pelo que passaram dao-lhes forgcas para continuar na luta.

Talvez a mais significativa cena do filme, a forgca da imagem se adianta a das
palavras, exprimem unicamente com os gestos das mé&os a dor, a solidariedade, o
amor que supera (Jornal do Brasil, edicdo de 08/09/1981). Um resumo dos
sentimentos oprimidos, guardados, proibidos. As indagacgdes ficam suspensas, vale

a pena lutar, o preco para a liberdade é a morte, € a tortura, é a prisao.
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Figura 15 - Sequéncia final, Romana em uma tarefa banal, mas
carregada com toda a forga de uma realidade opressiva.
Fonte: captada do filme Eles ndo usam Black-Tie.

2.13 Desfecho

Cena final, o cortejo de Braulio, uma grande manifestagao politica, o caixao
sendo carregado nos ombros, trabalhadores gritando palavras de ordem, faixas,
cartazes, a Igreja, os sindicatos, a populacdo. A sociedade se organizando para

cobrar mudancas, para cobrar uma democracia de fato.

Figura 16 - Sequiéncia do cortejo funebre de Braulio.
Fonte: Captada do filme Eles nao usam Black-Tie.



Figura 17 - Cenas finais do filme Eles Nao Usam Black-Tie, inspiradas no
cortejo funebre do sindicalista Santo Dias.
Fonte: Captada do filme Eles nao usam Black-Tie.

Figura 18 - Cortejo funebre de Santo Dias, de 6culos, seu amigo o
historiador Istvan Jancso.

Fonte: Extraida do livro Santos Dias, Quando o passado se transforma
em Histéria

59



Figura 19 - Luis Inacio Lula da Silva, na época, presidente do Sindicato dos
Metalurgicos de Sao Bernardo, acompanhando o cortejo funebre de Santo Dias.
Fonte: Extraida do Livro Santos Dias, Quando o passado se transforma em histéria

60



61

CAPIiTULO 3

O Contexto Histérico — da Pega Teatral ao Filme.

A importancia da obra Eles ndo usam Black Tie esta no fato da mesma
abarcar trés momentos distintos da Histéria do Brasil. Os anos 50, com a peca
teatral, os anos 80 com a producédo cinematografica e os dias atuais com a
ascensao do ex-metalurgico, Luis Inacio Lula da Silva, a presidéncia da Republica.

O Contexto histérico no qual a peca foi escrita tem por caracteristica um surto
desenvolvimentista, iniciado por Getulio Vargas em seu segundo governo (1951-
1954). Vargas buscando aproximagdo mais efetiva com as camadas populares,
participava de comicios que chegavam a reunir mais de 20.000 pessoas. Era comum
também seus pronunciamentos no radio, geralmente para anunciar ou prometer
agdes que beneficiariam os trabalhadores. Vargas era um populista que visava
estreitar a relagao entre a presidéncia e as massas, colocava-se como o verdadeiro
defensor da populagao carente.

Dessa forma, assumindo o papel de lider das classes populares, buscava o
arrefecimento dos movimentos que o criticavam ou criticavam as a¢des do governo.
Mesmo assim, a populagdo estava descontente; desemprego, alto custo de vida,
caréncia nos servicos meédico-hospitalares criava uma tensao crescente entre as
classes menos favorecidas.

Para Vargas, que se elegeu com um discurso voltado para os trabalhadores,
com forte apelo nacionalista, essas pressdes vindas das classes operarias eram
motivos de apreensao.

Entre 1951 e 1952 ocorreram no Brasil aproximadamente 437 movimentos

grevistas, sendo o movimento de maior repercussao, politico e econbmico, a



62
chamada greve dos 300.000 mil, ocorrida em Sao Paulo em 1953, que reivindicava
agdes mais efetivas contra a inflagdo. Vargas em um primeiro momento mostrou-se
solidario com o movimento, mas logo depois ordenou violenta repressao por parte
da policia e do Exército. Este movimento representou uma derrota para a politica
getulista em Sao Paulo. Os comunistas, que acusavam Vargas de se ter vendido ao
imperialismo, desempenharam o principal papel na organizagéo e desenvolvimento
do movimento grevista.

Outro grande movimento que abalou o governo de Vargas, foi a greve dos
maritimos, no Rio de Janeiro, também em 1953, Os sindicatos envolvidos, além do
aumento salarial, reivindicavam também, melhores condigdes de trabalho e o
afastamento da diretoria da Federacdo dos Maritimos, que era acusada de manter
vinculos com o Ministério do Trabalho, este fato foi positivo para Vargas que
almejava um reforma ministerial.

Logo apos esta crise, Vargas promoveu uma reforma ministerial, empossando
como Ministro do Trabalho Jodo Goulart. O ministro Goulart contava com o apoio
dos lideres sindicais e isto favoreceu uma trégua nos movimentos populares. Em
mar¢co de 1954, houve uma denuncia de que Vargas procurava instaurar uma
republica sindicalista. Em 12 de maio de 1954, durante um comicio em
comemoragao ao Dia do Trabalho, Vargas anunciou um aumento salarial de 100 %
sobre o salario minimo e confirmou as acusacdes e acrescentou: "os operarios
estavam com o governo, no futuro seriam eles proprios o governo".

Os oposicionistas, os militares e as elites econdbmicas viam nessas acdes
indicios de uma aproximagado com o comunismo, chegando inclusive o Congresso
Nacional a debater o impeachment de Vargas. Seus opositores foram cada vez mais

ferrenhos nas acusacées. Em meados de 1954, a situacéo estava praticamente fora
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de controle. Um atentado sofrido pelo jornalista e opositor Carlos Lacerda, onde
morreu o major da aeronautica Rubens Florentino Vaz, foi o fato que faltava para a
oposigao pressionar o Congresso e a sociedade a se unirem para a derrubada de
Vargas. O crime foi idealizado pelo chefe da guarda pessoal de Vargas, Gregério
Fortunato.

Apesar deste negar a participagdo do presidente, os meios de comunicagéo
passam a veicular boatos sobre as possiveis motivacdes que levaram o presidente a
decidir sobre a morte do jornalista. Vargas sentindo-se acuado pela oposigao e pelas
Forcas Armadas suicidou-se na madrugada do dia 24 de agosto de 1954.

O suicidio de Getulio Vargas teve um profundo significado politico, além de
comover a sociedade, principalmente as classes populares. Em sua carta
testamento, além de se colocar como vitima, também foi acusador.

Neste segundo governo de Getulio Vargas, em meio a repressao dos patroes
e do Estado, a experiéncia alcangcada pelos operarios foi significativa para a
construcdo de um modelo sindical para a classe operaria. Dentro deste contexto, a
efervescéncia do movimento operario no Brasil, deu as bases para que Guarnieri
escrevesse sua peca teatral em 1955.

Em 1955, foi eleito para a presidéncia da Republica, Juscelino Kubitschek,
politico alinhado a determinadas vertentes do getulismo. Juscelino deixou a questao
do operariado a cargo de seu vice, Jodo Goulart, ex-ministro do Trabalho do governo
Vargas, Goulart manteve o rigido controle dos sindicatos, apoiando os que eram
favoraveis ao governo de Juscelino e punindo os que eram contrarios.

Estes fatos foram suficientes para a formagdo de uma oposi¢ao ferrenha ao
novo governo. Mas apesar disso, os primeiros meses do governo Juscelino foram

tranquilos, embalados por altos indices de desenvolvimento econdmico. Os
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cinquenta anos em cinco da propaganda oficial repercutiam em todas as camadas
da sociedade.

O governo de Juscelino ficou marcado ndo somente pela fundagdo de
Brasilia, mas também pelo crescimento e desenvolvimento da industria
automobilistica, fato que possibilitou transformacgdes relevantes no meio sindical. Os
operarios da industria representava no final da década de 50, cerca de 13% da
populagdo economicamente ativa do pais. Liderangas jovens e uma presencga ativa
dos comunistas, fomentaram o surgimento de novos sindicatos. No ano de 1955, em
Sao Paulo, foi fundado o Pacto de Unidade Intersindical (PUI), que congregava
sindicatos de metalurgicos, graficos, téxteis. Devido a divergéncias internas e a
pressao patronal a PUI foi dissolvida. Pouco antes, no Rio de Janeiro, os comunistas
criaram o PUA (Pacto de Unidade e Acgéao), este 6rgao, atuava no setor publico da
economia e preparou o0 caminho para a formacdo do Comando Geral dos
Trabalhadores (CGT), que iria desempenhar papel relevante na articulagdo do
movimento operario no Brasil. Em 1956, o Brasil estava em plena transformacéo,
motivado por um sério planejamento econdmico, o governo de Juscelino foi decisivo
para este crescimento na economia, pois 0s subsidios do governo para setores
estratégicos da economia e a abertura para investimentos estrangeiros criaram
condicOes para o desenvolvimento da infra-estrutura do pais (MATTOS, 2003: 37).

Em setembro de 1961, apds a renuncia de Janio Quadros, Jodo Goulart
assume a presidéncia do Brasil. Este periodo marcou uma movimentacdo dentro
dos sindicatos, motivado por uma renovacédo nas liderangas, entre as tendéncias
dominantes, tinham os catdlicos, os renovadores, em geral de esquerda, mas que
criticavam o PCB, os nacionalistas, que agrupavam os comunistas e trabalhistas de

esquerda e os sindicalistas democraticos. No final de 1961 os antigos dirigentes
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foram afastados da Confederagdao Nacional dos Trabalhadores da Industria, dentre
as reivindicagdes: a implantagado do 13°, salario familia, participagéo dos lucros das
empresas, entre outras.

No tocante as greves, em 1963, uma grande paralisagao alcangou a marca de
700 mil operarios mobilizados em Sao Paulo. Também ocorreram muitas
paralisagbes por empresas, onde a pauta principal eram as questdes salariais e
melhorias nas condicdes de trabalho. Sé em Sao Paulo, nos anos de 1963 e 1964
foram 94 greves, este crescimento no movimento grevista ocorreu devido ao
surgimento de organizagdes paralelas ao sindicalismo oficial.

Com o golpe militar que destituiu Jodo Goulart da presidéncia, o0 movimento
operario viu-se cerceado. Os militares passaram a intervir nos sindicatos, vetando
candidaturas ou destituindo diretorias eleitas e substituindo-as por interventores

(MATTOS, 2003, p. 48).

Figura 20 - Depredacédo na sede do Sindicato dos Metalurgicos do Rio de
Janeiro.
Fonte: Extraida do livro O Sindicalismo Brasileiro apds 1930.
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Os interventores colocados nas direcoes das entidades sindicais, eram em
sua maioria antigos dirigentes substituidos por meio de eleigdes por militantes de
esquerda, nos anos anteriores, ao golpe.

Guarnieri incorporou no texto de Eles Ndo Usam Black-Tie, a efervescéncia
deste sindicalismo que procurava desvincular-se do Estado. Otavio, na obra teatral é
um comunista consciente de seu papel dentro da estrutura sindical que estava
sendo engendrada, e procurava, através de sua militdncia, conscientizar outros
companheiros. Stalinista', em varios momentos da peca teatral pregou a revolugao
nao so ideoldgica, mas também armada: “I...] sai o aumento nem que seja a tiro! [...]
(Guarnieri, 2001, p. 25), [...] ou tu pensa que o0 negdcio se resolve s6 com comiss&o
[...] (idem). Otavio usa o termo capitalista em um tom pejorativo, a ofensa, no seu
entender é grave, xinga chiquinho quando ele perde o dinheiro para a compra do
champanhe do noivado de Tido, xinga seu Anténio dono de um bar com o mesmo
termo, mas sua formacgéao ideoldgica fica clara quando ele afirma que os “intelectuais

sdo vagabundos”:

Que ta tudo podre e que é preciso da um jeito, isso, é que devia dizé (sic).
Mas esses vagabundos de intelectuais ficam discutindo se o velho era um
filho da m&e, ou n&o, se os bigodes atrapalharam ou deixaram de
atrapalhar! E aqui continua tudo subindo, ninguém mais pode vivé (sic), e
eles discutindo se o velho era personalista ou ndo! Que vao toma (sic)
banho! (Guarnieri, 2001, p. 38)

O contexto histérico em que se insere a produgédo cinematografica de Leon

Hirszman é muito diferente do contexto da peca de Guarnieri. Hirszman e Guarnieri

'* Termo utilizado para caracterizar um determinado periodo da Historia da ex-Unido Soviética, em que o poder
comunista consolidou-se através da ditadura de um de seus lideres, Josef Stalin (1879-1953). O stalinismo
implantou-se gradativamente, a partir de 1925, mediante concepgdes tedricas formuladas por Stalin e pela
adog¢do de medidas radicais, como a expulsdo e elimina¢do de diversas facgdes politicas do Partido Comunista
Soviético. Como sistema, fundamenta-se numa concepg¢do peculiar de governo caracterizado pelo emprego do
terror e pelo culto da personalidade de seu lider politico.
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atualizaram a pecga, a transportaram-na para 1979, para Sao Paulo, onde o
sindicalismo, representado pelos metalurgicos, tomava a frente nos movimentos

sociais (fig. 21).

Figura 21 - Lula em Assembléia do Sindicato dos Metalurgicos de Sao
Bernardo do Campo, em 1980.
Fonte: Extraida do livro O Sindicalismo Brasileiro apés 1930.

Depois de um longo tempo controlado por interventores e pelegos, os
metalurgicos comegaram a se organizar contra a opressdo estatal, contra o
conformismo de muitos sindicalistas. A situagcdo estava insustentavel para os
operarios, arrocho salarial, demissdes, perseguigcdes politicas. Neste mesmo ano
(1979), tomou posse na Presidéncia da Republica, o general Jo&do Batista
Figueiredo, o ultimo representante dos militares que subiram ao poder com o golpe
de 64. Figueiredo promoveu uma lenta democratizagdo, que possibilitou uma
reorganizagao dos movimentos sociais, principalmente dos operarios.

Em 1980, a partir do sindicalismo urbano e rural, de setores da Igreja e da
classe média foi organizado o Partido dos Trabalhadores (PT). O PT tinha como

proposta representar a sociedade a partir de um programa de direitos minimos e
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reformas sociais que possibilitassem um avango ao socialismo no Brasil, adotando
uma posic¢ao diferente do PCB, composto por varias tendéncias ideoldgicas, como

fica claro neste trecho do Manifesto de Lancamento do Partido dos Trabalhadores:

[...] Apds prolongada e dura resisténcia democratica, a grande novidade
conhecida pela sociedade brasileira € a mobilizacdo dos trabalhadores para
lutar por melhores condigdes de vida para a populagao das cidades e dos
campos. O avango das lutas populares permitiu que os operarios industriais,
assalariados do comércio e dos servigos, funcionarios publicos, moradores
da periferia, trabalhadores autbnomos, camponeses, trabalhadores rurais,
mulheres, negros, estudantes, indios e outros setores explorados pudessem
se organizar para defender seus interesses, para exigir melhores salarios,
melhores condigdes de trabalho, para reclamar o atendimento dos servigos
nos bairros e para comprovar a uniao de que sao capazes.

Estas lutas levaram ao enfrentamento dos mecanismos de repressao
imposto aos trabalhadores, em particular o arrocho salarial e a proibicao do
direito de greve. Mas tendo de enfrentar um regime organizado para afastar
o trabalhador do centro de deciséo politica, comecou a tornar-se cada vez
mais claro para os movimentos populares que as suas lutas imediatas e
especificas ndo bastam para garantir a conquista dos direitos e dos
interesses do povo trabalhador. Por isso, surgiu a proposta do Partido dos
Trabalhadores. O PT nasce da decisao dos explorados de lutar contra um
sistema econémico e politico que nao pode resolver os seus problemas, pois
s6 existe para beneficiar uma minoria de privilegiados. [...]15

Figura 22 - Em 1979, em pleno Regime Militar, Lula, nesta época
presidente do sindicato dos Metalurgicos, levou os operarios a greve,
desafiando assim o sistema.

Fonte: Captada do documentario Lula o Presidente.

5 0 texto do Manifesto do Partido dos Trabalhadores foi aprovado pelo Movimento Pro-PT em 10 de fevereiro
de 1980, no Colégio Sion (SP).



Figura 23 - Os militares mantinham rigida vigildancia sobre as
movimentacbes nas assembléias. Na foto temos um helicoptero do
Exército, mais do que vigiar, sua fungéo era intimidar acbes mais efetivas
contra o regime.

Fonte: Captada do documentario Lula o Presidente.
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CAPITULO 4

Eles ndo usam Black Tie e a Consciéncia de Classe

O desenvolvimento da consciéncia nédo é
linear e progressivo. O grande "drama" da
consciéncia operaria surge, desde o inicio,
com a separacgao entre o0 momento parcial e a
totalidade em movimento, entre o interesse
imediato e o objetivo final, entre a luta
econOmica e a luta politica.

(CELSO FREDERICO, 1978, p. 33)

Neste capitulo analisar-se-a o filme Eles Ndo Usam Black Tié - de Leon
Hirszman, como documento histérico. Dar-se-a prioridade a formagao da consciéncia
de classe que esta latente em todo o desenrolar da trama, para tanto basear-se-a na
fundamentacéo tedrica de Celso Frederico e Georg Lukacs.

Destarte, ao utilizar este filme como documento historico, o estudante —
trabalhador tem a possibilidade de se ver inserido na construgdo da Historia ao
identificar situagdes vividas por eles, mas que eram dissimuladas como forma de alto
protecdo. Esta dissimulagdo acaba por impor barreiras para o avango de uma
conscientizagao por parte dos operarios. Deste modo, verifica-se que a verdadeira
consciéncia s6 sera atingida quando o trabalhador se reconhecer como um agente
da Historia.

No filme em analise, a personagem interpretada por Carlos Alberto Ricceli,
Tido, dissimula, praticamente em todas as cenas, desta forma esconde sua intencao
de furar a greve, ignorando a forca da coletividade, diferente de Tido, as
personagens encenadas por Guarnieri e Milton Gongalves (Otavio e Braulio),
representam a vanguarda do operariado.

A desconfianca e o medo comprimem as possibilidades de resisténcia dos

trabalhadores, e a vigilancia permanente daqueles homens truculentos e mal-
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encarados procura silenciar a voz dos operarios avangados que nao obstantes, se
pdem corajosamente na linha de frente do campo de batalha. (FREDERICO, 1979,
p. 37)

Conscientes de seu papel dentro da estrutura capitalista, estes operarios
avancgados, buscam também conscientizar a massa. A cena narrada na sequéncia 2,
em que Tido e Jesuino se encontram no bar do Alipio. Jesuino em tom jocoso diz ter
visto Otavio distribuindo os panfletinhos dele. Esta panfletagem a qual Jesuino se
refere € uma arma de luta dentro dos movimentos sociais, Esta pratica também
comum dentro das fabricas em determinados momentos da Historia, era perigosa e

proibida, sujeito a prisdes ou consequéncias piores.

[...] nesta fabrica tivemos a repressado externa (DOPS). Uma equipe deste
organismo repressivo se instalou na fabrica — numa sala especial e iniciou o
interrogatério dos operarios de cada segdo. Para estes interrogatdrios,
tinham em maos todas as matérias de agitacdo e propaganda que havia
sido feita na fabrica [...] Os chefes das se¢des mandavam de trés a cinco
operarios (0os mais suspeitos da sec¢do) para o interrogatério. E eram
inquiridos a darem o nome dos responsaveis pelo trabalho que se estava
fazendo contra a fabrica e contra o governo, etc. Ameagavam levar preso,
levar "pra cima para entrar na borracha" caso n&o apontassem o0s
responsaveis. (FREDERICO, 1987 p 310-311)

A exposicdo que Hirszman e Guarnieri fazem do cotidiano do operariado
exprimem a realidade de uma determinada situacao, inspirada na realidade dos
movimentos operarios dos anos 80, onde entre outros, despontou como lideranca

Luis Inacio Lula da Silva. Segundo Moacir Gadotti:

O trabalhador se educa quando toma consciéncia de sua situagdo e de seus
direitos, ao saber da humilhagdo a qual € submetido diariamente
conscientiza-se da necessidade e da possibilidade de ultrapassar os limites
de sua atual situacao, "porque é criador, é produtor de cultura". Para Gadotti
a greve é uma escola, revela a capacidade de uns e a incapacidade de
outros na condugao da politica sindical. Novos lideres se formam na luta,
por isso a conquista ou ndo das reivindicagdes nao podem ser considerados
como unico indicador de sucesso de uma greve. (Folha de Sao Paulo,
19/05/1980)
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Historicamente o Movimento Operario, tem como ideal a superagdao da
alienagao promovida pela burguesia para a permanéncia das estruturas capitalistas,
onde os detentores dos meios de produgdao dominam os detentores da forca de

producao. Celso Frederico expde este dualismo da seguinte forma:

O operario recebe um salario pelo trabalho que executa para o patrdo. E
l6gico que o interesse do patrdo é pagar menos salario para que seu lucro
seja maior. Por outro lado, o operério, que s6 tem a sua forga de trabalho
para vender, procura vendé-la pelo preco mais alto. Um operario
isoladamente nao tem condi¢gdes de fazer frente a ambicdo patronal e a
Unica forma de evitar que seu salario seja rebaixado ou conseguir que este
seja aumentado é unir-se com outros operarios que sdo vitimas da mesma
exploragdo. A forma de se encaminhar esta luta é paralisando o trabalho
para conseguir as reivindicagdes .

No filme, a sequéncia um, mostra por meio da personagem Otavio, a
exploragéo pelo qual passa o operariado quando ele afirma que é engragado, os
patrdes em muitas coisas nao respeitam as leis, mas na hora de atender as
reivindicagdes dos operarios, querem se amparar nelas. A Historia demonstra esta
verdade, raras vezes, o Estado se manteve ao lado da classe operaria, 0 governo
protege sempre os patrdes e a policia existe para impedir as greves ou evitar as
suas consequéncias (FREDERICO, 1987, p. 186). Desta forma as instituices
criadas para defender a sociedade muitas vezes sdo usadas como instrumentos de
coercdo. E isto ndo se da apenas nos Estados totalitarios, aqueles que se dizem
democraticos acabam por usar estes mesmos mecanismo quando se sentem
ameacados.

Uma das grandes preocupagdes de Otavio no desenrolar da trama € com a
conscientizagao dos operarios, como mostra a sequéncia nove. Otavio, devido a sua
experiéncia de sindicalista, sabe que o movimento grevista so tera sucesso se os
operarios estiverem a par de uma totalidade social, conhecerem as verdadeiras

razdes para o movimento, os objetivos de curto e longo prazo, mas, as divergéncias
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internas do sindicato retratada no filme demostra a complexidade de uma
organizacao sindical. Os contrastes ideoldgicos sdo uma constante nos movimentos
sociais.

No sindicato dos metalurgicos de Sao Paulo, no final dos anos 60, esta
divergéncia estava expressa nas pessoas de Joaquinzao , que mantinha uma pratica
de conchavos com o governo, a fim de obter o apoio da categoria e de Waldemar
Rossi, oposicionista e ex-membro da Juventude Operaria Catdlica.

Em 1967 foi articulada a Chapa Verde, encabecada por Rossi, considerada o
marco da existéncia oficial da Oposi¢cao Sindical Metalurgica de Sao Paulo. A
oposi¢cado sabia que nao tinha chance de ganhar as eleigbes devido a estrutura na
qual estava alicergada o pelego e a repressao politica, mas a intengcéo primordial era
firmar uma posi¢ao diante da categoria. O pelego continuou na dire¢do da entidade,
mas os descontentes se articularam. (DIAS, 2004 p 210).

O sindicalismo burocratico, atrelado ao Ministério do Trabalho, levou o
Sindicato dos Metalurgicos de Sao Paulo, e consequentemente todos os demais
sindicatos, a ser um apéndice dos mais diferentes governos. O dirigente sindical,
dentro desta estrutura nada mais € do que um aliado do governo e dos empresarios,
o sindicato acabou por se adaptar a nova realidade perdendo seu carater politico e
tornando-se uma instituicdo assistencialista, promovendo convénios meédico-
odontoldgicos, cursos de aperfeigoamento profissional, assisténcia juridica, col6nias
de férias, isto tudo com recursos advindos do Estado.

Nesta mesma sequéncia (nove) Otavio, em meio a discussdo com Santini,
cita o Sindicato dos Metalurgicos de Sao Bernardo como exemplo de
conscientizagdo e atuacgdo politica. A diferenga explicita entre os metalurgicos da

cidade de S&o Paulo e os metalurgicos do ABCD esta na distribuicdo geografica das



74
industrias, a regido do ABCD surgiu como distritos industriais em meados dos anos
50, com a implantagdo de multinacionais como a Volkswagen, a Ford, a Willys
Overland e a General Motors, concentrando um indice muito grande de profissionais
da metalurgia. Em Sao Paulo foram se instalando metalurgicas menores e fabricas
fornecedoras de pecas para as multinacionais, a diferenca salarial, mesmo para
profissionais com a mesma funcdo eram relevantes. Sobre a importancia da

industria automobilistica para o movimento operario, Celso Frederico afirma:

Para a vanguarda operaria a industria automobilistica € um campo de agéo
promissor para pdr em pratica o seu projeto. A acumulagao de capital
nesse poélo dindmico da industria reproduz, continuamente, a existéncia de
uma enorme massa de trabalhadores num mesmo local. Esses "soldados
da industria" sédo recrutados em todas as regides do pais e, ao ingressarem
no trabalho fabril, rompem com a dispersdo que os mantinha isolados, e
passam a compartilhar o mesmo destino.(FREDERICO, 1979)

No seio da industria automobilistica, despontou liderangas operarias que
colocaram em cheque a estrutura politica da nacdo. Em 1977, um relatério do Banco
Mundial, revela a manipulagdo dos indices de inflagdo de 1973 e 1974, o governo
pressionado, admite a distorcdo. Como estes indices regulavam o reajuste salarial
os trabalhadores perderam 31,4% do salario real naqueles anos. Mediante este fato,
o Sindicato dos Metalurgicos de Sao Bernardo inicia uma campanha pela reposi¢céo
dos salarios, o reajuste nédo é obtido, mas projeta a movimentagao dos sindicalistas,
e do recém eleito presidente do Sindicato dos Metalurgicos de Sdo Bernardo, Luis

Inacio da Silva, o Lula, na midia. (fig.24)
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Figura 24 - Lula em assembléia em S&o Bernardo do Campo.
Fonte: Capturada do Documentario Lula o Presidente

O achatamento salarial promovido pela manipulagéo dos indices de inflagao,
empurram o trabalhador para areas periféricas dos grandes centros, o salario é
indubitavelmente o principal fator para essa migracdo. No filme fica explicito esta
questao da precariedade social, o bairro pobre, sem calgamento, as casas simples
semi-acabadas. Na sequéncia sete, que se desenvolve durante um jantar, temos o

seguinte dialogo:

Otavio: outra vez sopa!

Romana: e olha la.

A afirmagado de Romana demonstra as dificuldades de por a mesa a refeicao.

A sopa, neste recorte de cena, representa a simplicidade da vida do operario, de
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suas refeicdes sem luxo, muitas vezes enriquecidas com as sobras do dia anterior, e
como disse Romana, e olha 13, se no dia seguinte tera algo para comer.

Problemas como alimentagdo, moradia, entre outros, foram agravados pela
politica salarial e pela manipulagéo dos indices inflacionarios por parte do governo.

Outra questado foi levantada por Tido, na mesma sequéncia, em que ele
demonstra temor por parte da seguranga de Otavio, que pode ser preso por seu
envolvimento com o movimento grevista. Temos aqui um paralelo com as inUmeras
prisdes, torturas e mortes de sindicalistas, como do operario e militante do Partido
Operario Revolucionario Trotskista (Port), Olavo Hansen, preso quando distribuia
panfletos no estadio Maria Zélia. Foi torturado, uma semana depois estava morto, no
entanto a versao oficial foi de suicidio com inseticida. A morte do operario Manuel
Fiel Filho no DOI-CODI, em 1976, a do lider sindical Santo Dias, em 1979, durante
uma manifestacdo em frente a fabrica Syvania, em S&o Paulo, causou bastante
repercussao, fato que inspirou as cenas finais do filme Eles Ndo Usam Black-Tie.

O movimento grevista, apresentado neste filme, esta vinculado a campanha
para a corregao dos salarios, que abriu caminho para as greves de 1978 e 1979, em
que se destacou o Sindicato dos Metalurgicos de S&o Bernardo e Diadema, e como
ja mencionado, favoreceu o aparecimento de liderangas sindicais como de Luis
Inacio Lula da Silva, dando inicio a uma nova fase no movimento operario brasileiro.

(FAUSTO, 2000, p.499).

Numa assembléia sindical, feita durante a greve da Scania e Ford, o Lula
disse que o pessoal da nossa fabrica era covarde. No dia seguinte, a turma
parou. A greve foi na Ala X, onde os ferramenteiros estdo concentrados. A
palavra do Lula e o desejo de solidariedade com as outras fabricas que
tavam paradas impulsionou os ferramenteiros. A greve veio de um dever de
solidariedade... (FREDERICO, 1979, p. 111)
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Neste recorte, fica evidente o papel do lider sindical, que dentro de um
determinado contexto influenciou a decisdo dos operarios. O sindicalismo combativo
dos anos 70 e 80, em muitos casos, deixou de lado a politica de conciliagao e partiu
para o enfrentamento direto como forma de obter aumentos salariais ou outras
reivindicagbes. O expurgo de membros da diretoria do sindicato e de sindicalistas
alinhados com os patrdes e com o governo favoreceu o florescimento deste novo
sindicalismo.

O filme Eles Ndo Usam Black-Tie, ndo aponta para uma conscientizacdo da
classe operaria, mas a uma consciéncia operaria, um patamar inferior a
conscientizagao plena, a uma atuacao coletiva. Em muitos aspectos percebemos a
integracédo do operariado em torno de um ideal comum, mas este objetivo é imediato
e localizado, no filme, representado por meio de uma solicitacdo de aumento salarial
e revisao de demissdes ocorridos na fabrica Santa Marta.

A luta ndo foi articulada tendo um objetivo mais amplo, e o proprio sindicato
afastou-se da votagéo que iria decidir sobre ir ou ndo a greve (sequéncia dez). Desta
forma Otavio e Braulio, mesmo discordando da aprovagdao do movimento, se véem
obrigados a agir e tomar frente na articulagdo da greve.

A articulagdo e a manutengcdo dos movimentos grevistas na realidade sao
mais dificeis, os trabalhadores tem que estar unidos e visando ao bem comum, as
pressdes dos patrées e do governo sdo muito grandes, mesmo compreendendo que
determinado ato de greve é legitimo, as implicagdes advindas dele sdo muito
complexas, a paralisacdo de uma determinada categoria profissional, pode trazer
consequéncias para a sociedade, desta forma torna-se necessario ndo s6 a sua
conscientizagdo, mas também da sociedade na qual ela esta inserida. No filme,

temos exemplos claros desta situacdo, quando o comércio, no entorno da fabrica,
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temendo possiveis represalias, baixam as portas, 6nibus e taxis deixam de circular,
temendo depredacdes, os postos de saude e hospitais passam a trabalhar em
regime de atencgdo, prevendo um aumento no numero de atendimentos, devido ao
confronto entre grevistas e policiais.

Além da questdo operaria, do final dos anos 70, inserida no filme Eles N&o
Usam Black-Tie, podemos verificar também como se da a representacdo da
violéncia e das injusticas sociais. No final da sequéncia cinco, quando um jovem
marginal invade o bar de Alipio, onde além dele se encontram Otavio, Tido e mais
um cliente. O jovem ameaca a todos e em seguida foge pelos, em seguida chega a
policia, apontando as armas e indagando sobre o marginal. Alipio indica a
localizagdo do rapaz. A policia o encontra, e, na troca de tiros, o jovem & morto.
Temos aqui a clara intengdo de mostrar o descaso com a juventude, principalmente
da periferia. Falta de investimento com a educacédo, a inexisténcia de politicas de
inclusao profissional, a falta de perspectiva e a convivéncia diaria com o mundo das
drogas, acaba por empurrar o jovem para a criminalidade. Também o assassinato
de Jurandir, pai da Maria, mostrada na sequéncia nove é um exemplo da violéncia
cotidiana, a criminalidade é maior em areas onde a oferta de emprego € menor,
temos nesta sequéncia mais uma critica as politicas publicas, onde muitas vezes o
gasto com propaganda governamental € muito maior do que os investimentos em
educacédo e seguranga publica.

A violéncia dos 6rgaos do Estado s&o evidentes em todo o filme, comegando
pela sequéncia um onde pessoas sdo revistadas e humilhadas em uma abordagem
policial. Ao reprimir o movimento grevista, os policiais agridem os manifestantes com
cassetes, com chutes e tiros para o alto. Nado que a violéncia fosse exclusiva da

policia, em muitas cenas mostrou-se também, a violéncia familiar, motivada por
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inumeros fatores, como as agressodes sofridas por Maria, quando seu pai Jurandir
estava embriagado. O alcoolismo, por si so, ja € uma violéncia, pois agride o
organismo, e influencia no comportamento do usuario, em muitos casos tornando-o
agressivo. Maria também foi agredida por Tido (sequéncia onze) apds uma
discussao em que divergiam sobre as atitudes tomadas sobre o movimento grevista.
Em meio a briga, Maria o ofende, chama de covarde, de filho da puta, Tido ja
exaltado Ihe da um tapa no rosto. A discussédo termina com a chegada de Otavio.
Também vitima da violéncia policial, havia sido detido e encaminhado ao DOPS.

O filme também mostra a violéncia motivada por divergéncias ideoldgicas,
como as agressodes verbais entre Santini e Otavio, as sofridas por Tido, agredido por
grevistas apés furar a greve. As divergéncias ideoldgicas, na verdade, séo o eixo
central do filme, o filme nao retrata a greve, ndo retrata 0 movimento operario, o
filme mostra as divergéncias entre pai e filho, a greve, o sindicalismo, 0 movimento
operario sdo pano de fundo para retratar o cotidiano de uma familia pobre.

A sequéncia final (treze), retrata uma das maneiras, pelo qual o Estado,
procurava silenciar as oposi¢cées. Apesar das negativas oficiais, os casos de
execugao eram tratados como acidentes, suicidios, resisténcia a prisdo. Nesta
sequéncia o sindicalista Braulio, tentando conter um grupo de grevistas exaltados
que tencionavam entrar em confronto com a PM, é sumariamente executado por um
policial a paisana.

O assassinato de Braulio foi inspirado no assassinato do sindicalista Santo
Dias. A histéria de Santo Dias € pouco conhecida. Em 30 de outubro de 1979, saiu
do Sindicato dos Metalurgicos de Sao Paulo para refor¢car um piquete em frente a
fabrica Sylvénia, no bairro do Campo Grande, conforme relata Luciana Dias ao

entrevistar o ex-sindicalista Vicente Garcia:
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Quando chegamos todos na Sylvania, tinha dois policiais, comegamos a
falar com o pessoal, com toda aquela tranquilidade. Ai os policiais entraram
no meio, com o intuito de levar alguém preso. Comegou aquele empurra-
empurra, tira um, pega outro, foi entdo que eles me pegaram para levar.
Nisso, Santo encarou os caras. Até que Joao, perdeu a paciéncia e deu um
soco no cara. O que eu penso sobre aquele momento? Noés tinhamos
planos pacificos, mas os policiais tentavam levar os lideres, e depois
tentaram segurar a gente. No momento que a gente estava saindo, eles me
deram uma rasteira, caiu minha carteira, e nesse exato momento foi
quando teve um disparo. Depois disso, ai todo mundo comegou a correr
para cima, mas o tumulto foi tdo grande que ndo deu para ver o que
realmente aconteceu. Logo depois desse episodio, tivemos a noticia da
morte de Santo.

Outro operario assistiu tudo, depois de se esconder dos policiais atras de uma
banca de jornais, proxima a entrada da empresa. Viu quando um PM forte, alto,
aloirado e com uma falha dentaria na arcada inferior deu um tiro para cima. Os
operarios se dispersaram e correram rumo a avenida Nossa Senhora do Sabara.
Ainda escondido, o operario assistiu a esse mesmo PM fazer mira e acertar Santo
Dias pelas costas.

Este tragico fato mudou os rumos daquela greve fadada ao fracasso. Com o
assassinato de Santo Dias, a greve passou a ter uma conotagdo politica que nao
possuia. A noticia da sua morte se alastrou rapidamente, de todos os militantes, ele
era o0 mais ponderado e também o mais firme, sua morte revoltou os moradores dos
bairros e os operarios das fabricas da zona sul. A Igreja Catdlica teve uma
participacdo muito importante na greve de 79, depois que a repressao fechou as
sedes do sindicato, dom Paulo, arcebispo de S&do Paulo, colocou as igrejas a
disposicao dos grevistas.

A morte de Santo Dias, revelou-se um ato aglutinador, uniu representantes de
todas as tendéncias de pensamento da Oposi¢do Sindical Metalurgica, seus
companheiros de luta e da Igreja, que carregaram seu caixao até a Catedral da Sé.

Uma multiddo estimada em 30 mil pessoas, seguiu pela rua da Consolagao,
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operarios, estudantes, jornalistas, politicos, religiosos, militantes de partidos de
esquerda, sindicalistas, artistas. O cortejo cantava a musica Pra néo dizer que néao
falei das flores, de Geraldo Vandré, tomada como hino por aqueles que se opunham
a Ditadura Militar, pessoas carregavam faixas e cartazes: abaixo a ditadura, abaixo
a repressdo, eram as palavras de ordem, o MDB (hoje PMDB, Partido do
Movimento Democratico Brasileiro), enviou Fernando Henrique Cardoso, entre os
representantes dos sindicatos, destacava-se o presidente do Sindicato dos
Metalurgicos de Séao Bernardo, Luis Inacio da Silva, o Lula, a Ordem dos Advogados
do Brasil (OAB), a Associagdo dos Profissionais em Educagdo do Estado de Sé&o
Paulo (Apeoesp), Associagao Brasileira de Imprensa (ABI), associa¢des estudantis,
entre outras, que também mandaram representantes. Apés a missa na Catedral da
Sé, proferida por Dom Paulo, o cortejo seguiu para o cemitério do Campo Grande,
onde Lula fez um breve discurso: "se os patrbes pensam que, com a morte de
Santo, os trabalhadores iriam ficar com medo, estamos aqui para mostrar que isso

néo aconteceu" (DIAS, 2004, p. 279-280).

Figura 25 - Lula, discursando em meio a multiddo que
acompanhou o enterro de Santo Dias.
Fonte: Extraida do documentario Lula o presidente.
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A cena do cortejo mostrada no filme é bastante fiel ao fato que a inspirou, o
caixdo sendo levado pelos operarios e amigos, representantes da Igreja e
associacoes, faixas e cartazes, o comércio de portas fechadas, a saudacao do povo.

Podemos perceber com toda a movimentacdo apds o acontecido que nao so6
o operariado, mas toda a sociedade iniciava um processo de conscientizagdo. Santo
Dias nao foi o primeiro, nem o ultimo a tombar em defesa de um ideal, mas com
certeza, sua morte serviu como marco, pois a partir dela, acbes mais eficazes e
abrangentes foram colocadas em pratica, culminando em um processo de
redemocratizacao no Brasil.

Como afirmou Lula, no discurso que proferiu no enterro de Santo Dias, as
oposicdes e os trabalhadores ndo iriam se calar. O sindicalismo n&o se calou, pelo
contrario, se uniu, se articulou com a intelectualidade, com politicos descontentes
com a situagao. E deste processo, apos trés tentativas, um sindicalista, um ex -
metalurgico, Luis Inacio Lula da Silva, foi eleito Presidente do Brasil (fig. 26). Este
fato estimula uma série de debates sobre a relagdo de governo de esquerda com os

movimentos sociais.

Figura 26 - Lula, em seu discurso da vitoria, ao seu lado
esquerdo, José Alencar, vice-presidente.
Fonte: Captada do documentario Lula o Presidente.
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Pela primeira vez, na histéria do pais, o governo federal estd nas maos de um
partido politico que foi fundado por trabalhadores e intelectuais de esquerda. A
vitéria nas urnas aconteceu, no entanto nao significou mudangas radicais nas
estruturas sociais. A realidade politica € muito diferente dos discursos de oposicéao.
Velhas bandeiras, como a da reforma agraria urgente, melhoria nas condigbes de
trabalho, aumento real dos salarios e criagdo de postos de trabalho, passaram a ser
discutidos a exaustdo, ndo no governo, mas da sociedade. Reformas profundas,
como queria o Partido dos Trabalhadores, comegaram a nao ser prioridade do
governo, pois transformagdes ndo dependem somente da vontade dos governantes,
pois sdo indesataveis de uma conjuntura internacional, a qual nossa economia esta

atrelada.

Figura 27 - A trajetdria; de Sindicalista a Presidente da Republica.
Fonte: Captado do documentario Lula o Presidente.
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O movimento operario manteve sua autonomia frente ao governo, e néo
poderia ser diferente, a posicdo tomada pelo operariado, diante deste governo tem
uma posi¢cao fundamental tanto para a sua sustentacdo politica, como para a
implementagdo das histéricas reformas do PT, que no atual mandato,
aparentemente estdo relegadas a um segundo plano.

Apesar das denuncias de irregularidades no governo de Lula, das inumeras
CPIs, a maioria dos operarios, e da sociedade como um todo, deposita em Lula uma
grande esperanga de renovagao e mudangas. Sdo Bernardo do Campo, bergo
histérico do movimento operario e do Partido dos Trabalhadores, esta diferente da
Sao Bernardo dos anos 70. A segunda revolugao industrial, a tecnolégica, mudou o
perfil da categoria.

O ABC, do século XXI, é formado, em sua maioria por jovens recém-
formados ou estudantes de faculdades, como exemplo temos Rafael, 24 anos, bem
formado, que em defesa de seus companheiros, e do presidente, assume a postura
de piqueteiro de porta de fabrica. “O Lula € o menor culpado disso tudo”,
(ISTOE/1864-6/7/2005) os metallrgicos defendem o companheiro Lula, segundo
eles, o problema esta nas aliancas feitas com as pessoas erradas.

Em uma leitura atualizada do fiime Eles Ndo Usam Black-Tie, podemos
afirmar que uma pequena parcela do operariado passou a usar o Black-Tie um
seleto grupo de sindicalistas e operarios conseguiram algar os altos postos da
politica brasileira, ndo s6 no Poder Executivo, mas também no Legislativo e no
Judiciario.

Na pratica, velhas teorias tiveram que ser abandonadas ou adaptadas a uma
realidade em que o mercado internacional e a economia globalizada dita as regras.

Ainda é cedo para dizer se o governo do Partido dos Trabalhadores, foi bom ou ruim
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para a classe operaria, a sociedade ainda acredita, apesar de todas as
irregularidades denunciadas, na pessoa do Presidente Lula. O mito € muito mais
forte do que o homem, os trabalhadores, espelham-se na trajetéria do metalurgico,
do sindicalista, cassado, preso, humilhado. Lula ndo venceu as eleigdes para
presidente da Republica em 2002, foram os trabalhadores, foi toda uma sociedade
que clamava por mudancas.

Sendo assim, podemos afirmar que o filme, em analise, fica explicito que as
transformacdes partem de um processo de conscientizacdo dos individuos. A cena
final, o veldrio e o cortejo funebre de Braulio, € um mote para evidenciar que a
sociedade precisa mudar. A cena € uma afronta ao Estado opressor. Ela ndo marca

o fim do filme, mas o comec¢o de um novo periodo da Histéria do Brasil.
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CONSIDERAGOES FINAIS

O cinema se converteu, por méritos
préprios, em arquivo vivo das formas do
passado ou, por sua fungdo social, em um
agudo testemunho de seu tempo e, como
tal, em um material imprescindivel para o
historiador que assim queira olha-lo e
utiliza-lo.

(J.E.
MONTERDE)

Constatou-se, com este trabalho, que é inegavel a necessidade de cooptar
diferentes linguagens nas aulas em todos os niveis de ensino. Caminhos foram
apontados ao tomar, como documento historico, o filme Eles Nao Usam Black-Tie, e
a partir deste, a necessidade de analisar outros documentos que o complementam,
nao para refutar, mas para filtrar os excessos. Muitas vezes ao se assistir um filme,
chocam-se com as imagens apresentadas, mas no final do mesmo, fica-se
indiferentes, acreditando ser apenas ficgdo, que o fato que inspirou determinada
cena, ou o filme, foi supervalorizado, cinematograficamente construido para chamar
a atencdo do espectador. A partir da analise a qual o filme foi submetido, ficou
evidente o quanto se pode extrair da leitura de uma unica obra e a partir dela
compreender as relagdes sociais e historicas.

Ndo apenas as produgbes cinematograficas devem ser filtradas, todo
documento antes de ser considerado como tal, tem que ser comparado ou analisado
tendo como referéncia outros documentos. Temos que inserir tal documento ao
contexto de sua época, a cultura que o produziu. O professor, ao utilizar o filme, tem
que ter o cuidado de disponibilizar outras informag¢des e documentos para que o

aluno passe da categoria de espectador a pesquisador. A producéo filmica é dotada
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de uma linguagem proépria e, compreendé-la, vai muito além da simples apreciagéo
de imagens e sons.

Ao se tomar, como objeto de pesquisa, o filme Eles Ndo Usam Black-Tie, o
interesse maior ndo foi sua produgao, mas os fatos que o inspiraram: o movimento
operario, a construcdo de uma consciéncia operaria, a opressdo de uma regime
autoritario, a violéncia social.

A mesma linha de pesquisa foi trilhada ao se propor aos alunos a analise do
filme. Para tanto foram disponibilizados cinco copias em VHS, para uma turma do 3°
ano do Ensino Médio, da E.E. Cicero Barcala Junior, em Carapicuiba, SP. Os alunos
apods assistirem em suas residéncias, comecaram a pesquisar os fatos
apresentados, e a realizar associagdes entre as cenas € o seu cotidiano. Em outro
exercicio entrevistaram operarios dos mais diversos ramos da economia a fim de
entender as relagcdes entre o mundo do trabalho e a escola. Para os alunos este
exercicio foi importante, pois levantou questbes anteriormente relegadas a um
segundo plano, passaram a perceber com um grau maior de aprofundamento a
importancia do estudo, ndo mais apenas para se conseguir uma vaga no mercado
de trabalho e sim, para manté-la.

Ao se propor a analise das questdes sociais inseridas no filme Eles Ndo
Usam Black-Tie, a expectativa era justamente a de ampliar as atividades escolares e
confronta-las com a realidade dos alunos, apresentando questdes significativas e
variadas para que pudessem ser interpretadas.

Dentro de um determinado grupo social as variaveis sdo muitas, cada grupo
vai absorver determinada informagdo tendo como pressupostos sua formacao
cultural, por isso cabe ao professor, antes de qualquer exercicio, fazer um

levantamento socioecondmico do grupo e, a partir dos dados levantados, propor
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uma metodologia adequada aquele grupo, para que os resultados sejam
satisfatorios. O grande erro da educagao hoje € generalizar, € pressupor que
determinados temas abrangem as necessidades de toda uma sociedade. Este
paradigma tem que ser quebrado, e este estudo é apenas um modelo, ndo para ser
seguido, mas superado. E preciso educar para se viver na sociedade da informacéo,
com toda a sua vasta producao cultural.

Esse estudo permitiu concluir que o cinema é um depoimento da sociedade
que o produziu, tornando-se uma fonte documental para a ciéncia historica. No
entanto, para aplicar melhor o carater documental do filme, € muito importante
realizar a sua decupagao, pois sO assim, se consegue revelar os elementos da
realidade por meio da ficcao filmica. A base tedrica desta dissertagcdo levou a
acreditar que € necessario analisar, no filme, ndo s6 a narrativa, seu autor, a critica,
seu regime, mas também compreender a obra como um todo e a realidade historica
que ela representa. Assim, este caminho aberto, pelos profissionais do cinema,
trouxe, a tona, os questionamentos desta dissertagdo, ou seja, em que as imagens
podem contribuir para enriquecer o saber histérico. E, como foi demonstrado neste
estudo, as imagens podem contribuir muito para que historiadores e pesquisadores
possam participar ativamente da experiéncia proporcionada pelas imagens.

No entanto, essa nova visdao dos profissionais de historia, exige novo
posicionamento tedrico e metodoldgico, que, como ja se explicitou, gera uma grande
dificuldade, tornando escasso o uso do filme na sala de aula. Ainda assim, acredita-
se ser este o caminho que levara os professores a descobrir o instigante mundo das
imagens. Sem duvida, os professores de Historia devem se valer da abordagem
audiovisual; entender seus limites, expondo suas inten¢gdes e, ao mesmo tempo,

explorando todo o potencial que a percepgéo das imagens lhe oferecem.
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Sendo assim, conclui-se que o filme Eles Ndo Usam Black-Tie, como
producao histérica de imagens, pode ser considerado uma pista de como o olhar da

imagem representa a Historia.
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APENDICE - FILMOGRAFIA'®

O Descobrimento do Brasil (1937)

Rio de Janeiro/Bahia 62min

Diretor/roteiro: Humberto Mauro

Argumento: Humberto Mauro, Afonso de Taunay, a partir da carta de Pero Vaz de
Caminha.

Fotografia: Manoel P. Ribeiro, Alberto Campilha, Humberto Mauro.

Musica: Heitor Villa-Lobos.

Produtora: Instituto do Cacau da Bahia.

Elenco: Alvaro Costa, Manoel Rocha, Alfredo Silva, De los Rios.

A Guerra de Canudos (1998)

Rio de Janeiro 160min

Diretor: Sérgio Rezende.

Roteiro: Sérgio Rezende e Paulo Halm.

Fotografia: Antonio Luiz Mendes.

Montagem: Isabelle Rathery.

Musica: Edu Lobo.

Produtor: Mariza Le&o.

Produtora: Morena Filmes, Sony Corporation, Riofilme, Prefeitura do Rio de Janeiro e

Secretaria Municipal da Cultura.

' Elaborada a partir da filmografia apresentada no livro Leon Hirszman, o navegador das estrelas, de Helena
Salem e no Dicionario de Filmes Brasileiros de Antonio Ledo da Silva Neto.



95
Elenco: José Wilker, Paulo Betti, Marieta Severo, Claudia Abreu, Tonico Pereira, Selton

Mello, Roberto Bomtempo, José de Andrade, Tuca Andrade, e grande elenco.

Lamarca (1994)

Rio de Janeiro 130min

Diretor: Sérgio Rezende.

Roteiro: Sérgio Rezende e Alfredo Oroz.

Fotografia: Antonio Luiz Mendes.

Montagem: Isabelle Rathery.

Musica: David Tygel.

Produtor: José Joffily, Mariza Le&do e Andréa Queiroga.

Elenco: Paulo Betti, Carla Camurati, José de Abreu, Deborah Evelyn e grande elenco

O Que é Isso Companheiro (1997)

Rio de Janeiro 105min

Diretor: Bruno Barreto.

Roteiro: Leopoldo Serran

Fotografia: Félix Monti.

Montagem: Isabelle Rathery

Musica: Stewart Copeland

Produtor: Lucy e Luiz Carlos Barreto.

Elenco: Fernanda Torres, Claudia Abreu, Luiz Fernando Guimaraes, Pedro Cardoso,

Selton Mello e grande elenco.
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O Encouracado Potemkin (1925)"”

Russia 74 min
Direcao: Serguei Eisenstein
Fotografia: Eduardo Tisse

Elenco: Alexander Antonov, Grigori Alexandrov, Boris Barski.

Garotas do ABC (2005)18

Séo Paulo 125 min

Direcao: Carlos Reichenbach

Argumento: Carlos Reichenbach e Fernando Bonassi

Montagem: Cristina Amaral

Musica: Nelson Ayres

Produtores: TV Cultura, Locall, Selton Mello

Elenco: Michelle Valle, Fernando Pavdo, Enio Gongalves, Rocco Pitanga, Selton

Mello e grande elenco.

Cinco Vezes Favela (1962)/episodio Pedreira de Sao Diogo

Rio de Janeiro

Diregédo e argumento: Leon Hirszman
Roteiro: Leon Hirszman e Flavio Migliaccio
Montagem: Nelson Pereira dos Santos

Musica: Helcio Milito.

17 Informacdes extraidas do filme lancado em VHS pela Globo Video.
'8 Informacdes extraidas do DVD.
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Produtor: Leon Hirszman, Marcos Farias e Paulo César Saraceni
Produtora: Instituto Nacional do Livro
Elenco: Glauce Rocha, Francisco de Assis, Sady Cabral, Joel Barcellos, Z6zimo

Bulbul, Audrey Salvador, Haroldo de Oliveira, Cecil Thiré, Jair Bernardo.

A Falecida (1965)

Rio de Janeiro 85 min

Diretor: Leon Hirszman

Argumento: baseado na pega homénima de Nelson Rodrigues

Roteiro: Leon Hirszman e Eduardo Coutinho

Montagem: Nello Melli

Musica: Radamés Gnatalli

Produtor: Jofre Rodrigues

Produtora: Produgdes Cinematograficas Meta e Produgdes Cinematograficas Herbert
Richers

Elenco: Fernanda Montenegro, Paulo Gracindo, Wanda Lacerda, lvan Céandido,

Nelson Xavier, Dinorah Brilhante, Joel Barcellos, Hugo Carvana e grande elenco.

Garota de Ipanema(1967)

Rio de Janeiro 99 min

Diretor: Leon Hirszman

Roteiro: Leon Hirszman e Eduardo Coutinho

Argumento: Vinicius de Morais, Leon Hirszman, Eduardo Coutinho e Glauber Rocha

Montagem: Nello Melli
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Musica: Anténio Carlos Jobim
Produtor: Luiz Carlos Pires Fernandes, Leon Hirszman e Vinicius de Moraes
Produtora: Saga Filmes e CPS Produgbes Cinematograficas
Elenco: Marcia Rodrigues, Adriano Reys, Arduino Colassanti, José Carlos Marques,
Irene Stefania, Jodo Saldanha, Marisa Urban, Rosita Tomaz Lopes, Chico Buarque

de Hollanda, Nara Le&o, Ronnie Von, Regina Leclery, Ziraldo, e grande elenco.

Sao Bernardo (1972)

Rio de Janeiro 110 min

Direcgao, roteiro e argumento: Leon Hirszman

Fotografia: Lauro Escorel

Montagem: Eduardo Escorel

Musica: Caetano Veloso

Produtora: Saga Filmes, Mapa Filmes e Produgdes Cinematograficas L. C. Barreto
Elenco: Othon Bastos, Isabel Ribeiro, Nildo Parente, Wanda Lacerda, Mario Lago,
Jofre Soares, Rodolfo Arena, Josef Guerreiro, Audrey Salvador, José Policena, José

Lucena, Angelo Labanca, Luiz Carlos Braga

Eles ndao usam Black-tie (1981)

Rio de Janeiro 134 min

Direcdo: Leon Hirszman

Roteiro/argumento: Gianfrancesco Guarnieri, Leon Hirszman
Fotografia: Lauro Escorel

Montagem: Eduardo Escorel

Musica: Radmés Gnattali, Adonira Barbosa, Gianfrancesco Guarnieri
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Produtor: Leon Hirszman
Produtora: Leon Hirszman Produgdes e Embrafiime
Elenco: Carlos Alberto Ricelli, Bete Mendes, Fernanda Montenegro, Gianfrancesco
Guarnieri, Lélia Abramo, Milton Gongalves, Rafael de Carvalho, Francisco Milani,

Fernando Peixoto, Fernando Ramos da Silva, Flavio Guarnieri, e grande elenco.

Imagens do Inconsciente (1983/6)

Rio de Janeiro 205 min Documentario

Direcao e Roteiro: Leon Hirszman

Fotografia e Montagem: Luis Carlos Saldanha

Musica: Edu Lobo e Jards Macalé

Produtor: Leon Hirszman

Produtora: Leon Hirszman Produgdes e Embrafiime

Episédio 1: Em busca do espaco cotidiano, 80 min, sobre Fernando Diniz
Episédio 2: No reino das maes, 55 min, sobre Adelina Gomes

Episédio 3: A Barca do Sol, 70 min, sobre Carlos Pertuis
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(ANEXO A) Certificado de Censura do filme A Falecida

Fonte: ANDH
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(ANEXO B) Ficha da Censura Federal do filme Garota de Ipanema.
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(ANEXO C) Ficha da Censura Federal do filme América do Sexo.

TITULO DO FILME AM:RICA DO 83X0
e [ em [ = O avmr. O témm [ t5mm B 26am [

PARECEGHSH

I ANALISE
s) aRracio:  DRAMA

b) ancigznTo:  SKO DUATRO ESTORIAS NAS QUAIS SKO ABRORDADOS OSTENSIVAMENTE

0 INCOMFORMISHO ANTE A SITUAGRD POLTTICA VIGENTB, COM ALUSUES A0 TRATAMERS
T0 DISPENSADO-AGS COMUNISTAS ,PELG-,MW_.. ALEM DE CONTER IMS|STENTEMENTE,
GENAS. EBCITANTES E_EROTICAS. .A TERCEIRA ESTORIA TEM CONO TEMA A PROSTITUl=
QU0 JCONO OPCAC FIMAL. DO PERSONAGEM .PRINCIPAL. E A QUARTA ESTORIA £ TEMA
LIVRE , ISTO €, FO] DADA LIBERDADE ACS ATORES PARA AGIREM LIVREREWTE, M0
HA ENREDO. : - '

ey W2
£ e\
\“‘ ¢
s
1#]
1964-1988 | )
/
0
s
/
/'/':’f/
R
Sma Bra,":‘
¢} CONTEM CENAS OU IALDGDS sSanE;
Bews: Exnitantos K]  Aborrasses [m] Koa x
Vialencia: ffaloas Saagrenas [ Supm rficiuta K § Ghdicas O
Crimen: Esimoia O Coudans O Apresenta O
vicias: Extimula D Condena O Apraseoea a
Castumes: Contza m} Ped [ 4] Apresena a
Ragas: Contra O Prd a
Rulgionu: Contrs O Prd D
Polfticn? Mciowal K Estrangaivs a
Segarangs Naciooal: Contra | 1 Prd a
Palavras de Batan Calio O

d) Personagens




(ANEXO D) Continuacéo da Ficha da Censura Federal do Filme América do Sexo.
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(ANEXO E) Ficha da Censura Federal sobre o filme Sao Bernardo
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(ANEXO F) Certificado da Censura Federal do filme Imagens do Inconsciente.

Fonte: ANVDF
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(ANEXO G) Panfleto distribuido pelo Sindicato dos Metalurgicos de Sao Bernardo,

sem data, possivelmente entre 1980 e 1981.

Sindicato dos Trabalhadores nas Indistrias Metalurgi-
cas, Mecanicas e de Material Elétrico de SSo Bernardo
do Campo e Diadema

Rua Jodo Basso, 121 Telefone 452-3922 - Centro - S.B. Campo

AOS TRABALHADORES

O 1.9 de Maio é uma data histérica porque marcou para o mundo a
importdncia das lutas operarias. Nesta data, ha quase um século atras, muitos
deram a vida para que os trabalhadores de hoje pudessem ter alguns direitos.

A Historia demonstra que as conquistas dos trabalhadores sempre foram
fruto de muita luta. Nada foi conseguido pacificamente porque o capitalismo
sO entende a linguagem do confronto. — Ele precisa do nosso trabalho, mas quer
manter-nos escravizados, submissos, doceis a exploracdo desenfreada, vitimas
de sua sede de lucros.

E por isso que o conflito ndo acaba. E por isso que os trabalhadores tém
que estar sempre dispostos a lutar. Felizmente, hd sempre uma vanguarda'
Felizmente, mesmo no meio da mais cruel opressdo, hd quem esteja disposto a dar
até sua vida pela libertacdo dos oprimidos Rendemos nossa mais calorosa home-
nagem aos herdis do passado e aos herois de hoje. Esses muito recentemente
foram torturados e mortos pela causa operéria.

A partir de 1977. Os metallrgicos de Sdo Bernardo do Campo e Diade-
ma passaram a ser a vanguarda do movimento operario brasileiro. A partir desse
ano, as esperan¢ase as conquistas dos trabalhadores do Brasil passaram a de-
pender muito de noés. E, até agora, temos dado conta do recado.

Em 1977, levantamos a bandeira da REPOSICAO SALARIAL de
34,1%. Um clamor de revolta e indignacdo sacudiu o pais. Pela primeira vez,
enfrentava-se o arrocho salarial. Em 1978, rompemos 14 anos de mordaca e
opressdo. Paramos quase todas as fabricas de Sdo Bernardo e Diadema, derru-
bando de uma s6 vez o arrocho salarial e a lei de greve. Em 1979, fizemos
tremer patrdes e governo, até que um acordo decente fosse assinado.

Agora, estamos em greve ha mais de um més. Jogaram tudo contra nos:
Helicopteros, policia, tribunais, radio, televisdo, jornais, cartas, ameacgas, ocu-
pacdo do estadio, Paco e pragas, prisio do LULA e demais companheiros. NOS
RESISTIMOS. A GREVE CONTINUA! CONTINUA ATE QUE NOSSAS
REIVINDICAGOES SEJAM ATENDIDAS! NAO VOLTAREMOS DE CA-
BECA BAIXA!

Olhamos para trds e contemplamos os herbis de 1.0 de MAIO. Com
emoc¢do relembramos o sacrificio de nossos martiresde ontem e de hoje. Sau-
damos com forga e confianga os lideres presos por nossa causa e pela causa de
todos os trabalhadores brasileiros.

ELES PODEM CONTAR CONOSCO. NAO VAMOS TRAI-LOS!

E porque 1.© de Maio é DIA DE LUTA COMPROMETEMO-NOS:

A NAO ACREDITAR NOS JORNAIS, RADIOS E TELEVISAQ;

A MANTER NOSSA LUTA DE FORMA ORDEIRA ATE A VITORIA FINAL;
A HONRAR O SACRIFICIO DE NOSSOS LIDERES PRESOS;
QECNEABC:DE;RAIR A CONFIANCA E A SOLIDARIEDADE QUE TEMOS
A MANTER NOSSA UNIDADE E NOSSA GREVE ATE QUE PATROES E

GOVERNO APRENDAM A RESPEITAR NOSSA DIGNIDADE.
VIVAN10NE MAIN




(ANEXO H) Relatorio da Censura sobre o filme Eles Ndo Usam Black-Tie.
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(ANEXO 1) Certificado da Censura Federal do filme Eles ndo usam Black-Tie.

Fone: ANDF
A-§1934 CINEHA-THRATLER 35-Conon3po
ELES MX0 USAM BLACK-TIE
ELES NXO USAM BLACK-TIE
LEON HIRSINAN

14 PE SETENERO PE 1984

ﬂ 'MPJSNPGF;?S ::u 15 PE SETEMSRO PE 192}

DEZOITO ANOS
CENAS DF VIOLEWCIA E cowFLl- _/ ° -’C\
YOS SoCIAlS Py & gost YITIZA MAPEIRA
A N T ~
xﬁ‘f-ﬁ_ o\
; fs '\-.‘qs \
A-00934 :ﬁ \¥ xl
ELES WAO udddl (8 TIE o 183
Ay LR 1988 j
LEoN nus:n&?::ncvucus j,v, BrASTL
=/

EMBRAFILNE sii\»_ {.?

£ é..}‘
INPROPRTD PARA uﬂﬂ’ﬁ}fﬂ’ IDE201TI) ANDS.
« LIVRE PARA EXPORTACXO.

{ :

18 PE SLTEE. 0 o€ 1981 ARESTIO TEIXCIRA r)u:rro

rlFlCAD




