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A opacidade da nossa existéncia cotidiana, na
gual se da a fenda da criatividade artistica, nasfigia,
decadéncia, oumodus deficiente da beleza, da
originariedade ou da vivéncia do carisma criative d
Arte. E, pois, ténue superficie da imensid&o,
profundidade e simplicidade da jazida bem assentada
abismo inesgotavel da presenca do ser, a se desvata
ocultar, atravésla abertae na clareira do Da-sein onde
toda e qualquer estruturacdo do ser como mundo é
enraizada e entregue a insondavel confiabilidade do
mistério de ser, isto é, do em-casa da moradaahlulas

possibilidade inesgotavel de ser.

HerrmogsrHarada
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RESUMO

COSTA, Affonso Henrique Vieira da/erdade, técnica e arte em Martin Heidegge(A
caminho da esséncia da obra de arte). Rio de 3da@6it0. Tese (Doutorado em Filosofia) —
Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais, Univeesie Federal do Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro, 2010.

O objetivo desta tese € compreender como Heidepgdee pensar a Arte integrada na
regéncia e preservacao da verdade, de modo quarrsesse possivel um didlogo com a
esséncia da técnica. Para isso, fez-se necessécarigr um caminho ao final do qual a Arte
aparece como um acontecimento da verdade, traonemsogo o alicerce e o fundo abissal de
toda a realidade. No entanto, para que tal prgetiesse se configurar, decisivo se tornou a
busca, desde o inicio, de um entrelacamento dedeydecnica e arte, que se dispds ao longo
de todo o caminho de estruturacéo deste trabalho.



ABSTRACT

The objective of this doctorship work is to undanst how Heidegger could think Art as
integrated into the regency and preservation dhfrso that a dialogue with the essence of
technique could be possible. For this task, it mesessary to follow a path, that reveals at its
very end, Art as an event of truth, bringing fowtih it the abyssal background of all reality.
However, in order that this project could configutself, the quest for an interweaving of
truth, technique, and Art became decisive sincebgnning, and so it remained along the
very making of this work.
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INTRODUCAO

O nosso trabalho procura pensar em um caminho. idsle@sforcaremos sempre e na
medida do possivel em nos colocarmos a caminho. el mue o pensar pode,
inesperadamente, emergir, convocando-nos para ltmmsaessario, de modo que aquilo que
os textos filosoficos dizem, possa aparecer commovimento do proprio real em seu
processo de realizacao.

Entrar nessa dinamica s6 € possivel na medidauenmgs abrimos ao seathos
aquilo que nos textos nos toca mais profundamenseja cadéncia, ao seu pulsar que nos
impOe a tarefa de sempre nos esforcarmos paracsie®p de nosso ser na realizacdo de um
modo de ser que seja ha correspondéncia com cealEre nesse toque.

Tal exigéncia, que se coloca a favor de uma aitedponsavel para com aquilo que
se abre nos grandes textos, € a necessaria dessenida de modo que possamos nos tornar
também pensadores. Desta maneira, deixariamosedasapstudar os filésofos e tratariamos
das suas questbes como se também fossem noss&@esuesis estariamos de tal modo
ligados a elas que poderiamos dizer, sem nenhuor,pyee ndo viveriamos sem elas.

Esse € o0 alvo. Esse é o objetivo de um estud@gtende compreender 0s passos do
pensador que pensa acerca da verdade, da téaécaree numa época em que a esséncia da
técnica dispde de tudo no modo da requisicdo exgbwa da natureza que se espraia por
todos os confins da Terra.

Em O que quer dizer pensarMeidegger convida-nos a pensar nessa época. dela,
gue ha de mais grave ndo € nem a possibilidadeataag nem a possibilidade de destruicéo

do planeta, mas o fato de ainda ndo pensarmos) dessentregarmos a aparéncia de que

! HEIDEGGER, MartinO que quer dizer pensan Ensaios e conferéncia2002, p. 112.
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pensamos quando realizamos projetos, quando partios de congressos e até mesmo
guando, de certa maneira, filosofamos.

A nossa época € uma época indigente de pensam&dosntanto, € preciso que
sejamos tomados por essa indigéncia de modo qoatia dela, daquilo que ela resguarda
como mistério, no retraimento do que da a pensassgmos ser atraidos pelo que nos é
concedido desde sempre e para 0 qual também selapres as costas, desviando-nos do
lugar de realizacdo de nosso modo de ser, seja oudiferentes com relagcdo ao que nos €
mais proprio ou agindo de acordo com 0 que se @r® 0 que nos € essencial e que pede
para ser meditado.

E diante disso que Heidegger escreve: “O que dizer pensar é algo que se nos
revela se n0s mesmos pensamos. Para que um thteseja bem-sucedido, € preciso que
nos disponhamos a aprender a pefsar”

Essa disposicédo para aprender a pensar precisgpacbar todo e qualquer trabalho
de filosofia. Ele ndo é e nem pode ser resumidamngonjunto de teorias que versam sobre a
realidade nas mais diferentes épocas historicas.

A dindmica de aprendizagem se insere num movimeeno diferente daquele que é
determinado como o conhecimento objetivo. Disspodemos nos nutrir desde Heraclito de
Efeso, quando disse em seu fragmento de nimerqué0“Muito saber ndo ensina
sabedoria®. Quanto mais desejamos conhecer, quanto maistuogmente nos entregamos
a muitos e diferentes saberes, mais se desvia slésad que Heraclito nomeou como a
sabedoria. Isso porque todo saber essencial nas@asae desde uma regido liberta de pré-
conceitos e de pré-juizos. E necessério, muitasetass, abrir mao do ja sabido para se ir em

direcdo ao nao-saber como possibilidade de toder.sab

2 HEIDEGGER, Martin O que quer dizer pensan Ensaios e conferénciag002, p. 111.

¥ HERACLITO, ANAXIMANDRO, PARMENIDES.Os pensadores originaripd993, p. 69.
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E dessa nascividade e de seu interesse por elaujge o pensador. Quando ele
nomeia alguma coisa, essa coisa nomeada ndo é@adigo pronto e acabado, tal como se
mostra em tudo o que € representado pela subgtigido homem. Mas, ao contrario, o0 seu
nomear procura mostrar o que é. Trata-se de uragrpadriginaria, que esta sempre remetida
a uma regido essencial desde onde ela torna-see eelqué, anterior a qualquer relacéo
estabelecida entre sujeito e objeto.

A disposicéo para o aprendizado, com isso, langasempre na esfera do aprender.
Nunca aprendemos tudo, ndo sO porque disso nacssmapazes, mas simplesmente porque,
para continuarmos a aprender, faz-se necessarnicaalh ja aprendido para nos abrirmos a
possibilidade de uma nova experiéncia de apreneiimag

Mas, que novidade € essa que sempre se desdoarér @@ movimento constante de
aprendizagem?

N&o € 0 novo como 0 que antes ai ndo existia anjeressa a ser aprendido, mas o
gue se desdobra sempre e cada vez mais no prépvimmento de aprendizagem. Isso que ai
se desdobra é sempre 0 mesmo diferenciado.

E na participacdo nesse mesmo, na gratuidade deeemento, que se encontra o
aprender como um verbo essencial para o0 homemr EBsmque Heidegger pode dizer que
ensinar € um deixar aprender e, o que € muito irapka, o fato de que o mestre traz sempre
consigo, mais do gque o discipulo, a responsabiiqel deixar-se aprender. Ele é mais escuta
do que os seus alunos. Quando ele fala, sua palenralaquela regido de encontro entre ele
e 0 que dizem os grandes mestres. Eles particisammdmesmadogos e, portanto, podem
homologar, isto &, dizer o mesmo, a mesma coisaad®s diferentes, pois estdo empenhados

em pensar aquilo que se |hes enviou no procesaprdadizagem.
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Isso tudo que procuramos dizer, a titulo de intadl s6 se justifica porque
acreditamos que € na busca pelo empenho do apmdodigie procuramos, desde o inicio,
nos colocar ao tentar nos apropriar do dizer delédgjer acerca das questdes essenciais que
se imp&em na nossa época historica.

Dentre essas questdes, aquela que ha muito tensparomoca € a relativa a arte. Em
A questdo da técnicapor exemplo, somos atraidos pelo estranhamemtooee Heidegger
articula, ao final de seu texto, técnica e arteel@iafirma que a arte proporciona um espaco
de discussdo com a técnica. Como isso é possivela repoca em que se fala do fim da
metafisica, numa época em que o fim da arte jaritecipado por Hegel e que, o proprio
Heidegger, ao referir-se a arte moderna, lanca dessonfiancas para o fato de esta talvez
pertencer inadvertidamente a técnica em sua ess@nraicipalmente quando é tomada no
interior de um setor cultural? De que arte nos lfalegger? Como é possivel que, segundo
ele, no interior de tanta estética, nada saibamesca da vigéncia da arte? Se a arte nos
proporciona um espaco de discussdo com a técrooz € possivel que Heidegger afirme
gue “quanto mais pensarmos a questao da esséndenilza, tanto mais misteriosa se torna a
esséncia da art€? E a técnica que pode nos revelar a arte ou & g pode nos revelar a
técnica? Ou antes, 0 que se pde em questdo é timdagho entre arte e técnica desde uma
abertura mais originaria a partir da qual isso gue arte e isso que é a técnica podem ser
apropriadas como um destino, como um destino dendesrimento dlétheigd? O que quer
isto agora ainda dizer?

Essas sao algumas questbes que nos enredam nareajtes nos forcam a meditar na

medida em que elas vao se aproximando de nés.

4 Compreendemos aqui “intro-duzir” como um levarspdentro, como uma conducdo que encaminha para a
dindmica mais prépria do pensamento.

® HEIDEGGER, MartinA questdo da técnicéin Ensaios e conferénciag002, p. 37.

® HEIDEGGER, Martinlbidem 2002, p. 37.
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Por isso, 0 nosso trabalho procura, no seu caminhaentrelacamento entre verdade,
técnica e arte, de modo que, a partir dai, posahrgeo sentido que Heidegger vé na obra de
arte e que, segundo ele, € essencial por nos canymra um desencobrimento mais
originario, isto €, poético, que venha a emergigquila que na propria técnica pode ser
concedido ao homem no interior de seu maior pgréga a sua salvaguarda sobre essa Terra.

Para que pudéssemos meditar acerca dessas questdieaveés delas, pudéssemos
também ir ao encontro do objetivo desta tese, quengpreender a arte como integrada na
regéncia e preservacao da verdade, abrindo, camasgossibilidade de um didlogo com a
esséncia da técnica, procuramos percorrer algunsnias, de modo que todos eles
confluissem para o sentido mais proprio da obrartle pensado por Heidegger na nossa
época histérica determinada pelo fim da metafifdmatal modo tomamos esses caminhos a
Sério que resolvemos nomear os capitulos de ncasallio de maneira a fazer aparecer esse
movimento de busca.

De acordo com isso, o trabalho ficou dividido ernis sapitulos. O primeiro chama-se
A caminho da esséncia da verdadeele discutiremos dois pontos decisivos para a
compreensao de nosso itinerario. O primeiro ponb@yrara pensar isso que Heidegger vé
em todo movimento da filosofia de Platdo, mais isemente nalegoria da cavernacomo
algo inaparente e chamado por ele de “doutrinadpied da verdade”, que se encontra
escondida por debaixo de uma descricdo de coma eeprocesso no interior do qual a
paidéia grega poderia ser desenvolvida a partir de sesdodeamentos na constituicdo da
politéia platbnica. Trata-se de perceber ai o witséanento do sentido originario déétheia
que faz com que em Platdo o Ser apareca como peesenstanteo(isig.

O segundo ponto procurara pensar em como a tradipas a apropriacdo da posi¢ao
inicialmente tomada por Platdo com relacdo a vexdammou a proposicdo como sendo o

lugar privilegiado da verdade. Tal investigacdo edlévnos conduzir a uma situagdo de
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perplexidade, pois tudo talvez se mostre ao caairarsaber, como a verdade sendo o lugar
da proposicao. A partir dai, a esséncia da verdadevelara como a liberdade. A liberdade
ex-sistente do ser-ai passara a ser meditada essimo sentido de sua historicidade.

Deste modo, o segundo capitulo procurara desenvatyglo que o primeiro abriu e
exigiu que fosse meditado. Ele se chamaraaminho da historicidade da ex-sisténea
pretendera reencaminhar o problema da relacdo astéxcia e da Historia, procurando
pensar em uma compreensao originaria da Hist@grata da temporalidade ex-statica do ser-
ai. A HistOria se mostrara ai como uma destinag@op um envio no interior do qual o ser-ai
historico se movimenta no modo da errancia esqaatidiugar desde onde ele é o que €, a
partir de uma dissimulacdo de sua origem ocultada gez mais pela técnica moderna no fim
da metafisica.

O terceiro capitulo trard como terAacaminho da esséncia da técnitatentaremos,
com ele, compreender 0 que é a técnica modernagaedmodo ela aparece como um modo
do desencobrimento. Também procuraremos ir ao é&ocala relacdo estabelecida por
Heidegger entre a producdo poética e a disposigglmradora da técnica, de maneira a
possibilitar, desde essa compreensdo, uma abeueraos conduza a investigacdo acerca do
papel que cabe as artes, as belas-artes no pratedsrussdo com a técnica.

A possibilidade aberta para o advento do didlogn eoarte, entretanto, ainda trara
consigo uma investigacdo prévia acerca da esséacipoesia e da habitacdo poética do
homem, que se mostrara indispensavel no encamimtarpara um espaco em que a arte
possa se manifestar como decisiva para a compedastEcnica. Esse sera, entdo, o quarto
capitulo, que tem como titukd caminho da esséncia do habitar poético do homem

O quinto capitulo procurara responder a questacacd® que € a esséncia da arte e de
gue modo ela é decisiva, ndo s6 no sentido dertamesigo 0 acontecimento da verdade,

como também em abrindo, desde esse acontecimentdialbogo com a esséncia da técnica.
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Toda a questéo relativa a esséncia da verdade®esitnente trazida a tona e, com ela, a arte
se revelard como o que faz aparecer o fundo sedo fde todo real na sua possibilidade de
ser e de ndo ser, na sua plena dindmica de doagfiotay dos mais diversos modos de
realizacdo da realidade

Com isso, seguindo esse fio condutor, nos dispamnestar a caminho daquilo que
Heidegger chamou, em um livio péstumo que traz ctitmto Contribuicdes a Filosofia
mais parecido com um caderno de anotacdes, ondeéasmidéias surgem bastante
concentradas e com uma linguagem dificil, porénddomental, de “outro principio”.

Mas o que é o “outro principio”? E a instancia @eadqual isso que € o primeiro
principio — a saber, toda a Histéria do Ocidentesemprocesso de desdobramento — pode se
manifestar. Na completude daquilo que se desdalesde o primeiro principio € que se pode
ir ao encontro do que nela ja desde sempre esttbalsto €, o outro, 0 outro do mesmo, o
que deste provém como sendo o diferenciado. Tadgmeento, que seguiu 0 percurso de
desdobramento da poesia em filosofia e desta maaisi@iéncias, é incapaz de ser pensado
radicalmente pela propria filosofia, pois estagéeentregue a um determinado modo de ser
que, inadvertidamente, desde o inicio, se dirigaacompletude, esquecendo-se do espaco
aberto no interior do qual ela se originou.

N&o é & toa que Heidegger @nfim da Filosofia e a tarefa do pensamérfala ndo
s6 da incapacidade das ciéncias para discutir aoggam, assim como também fala da
incapacidade da filosofia de ir ao encontro daggile a determina, isto é, ao encontro do que
o pensador mesmo chama de primeiro principio, @y da clareira desde a qual se abre todo
pensar que tem por nome filosofia e que é funddddtistéria do Ocidente.

Tal possibilidade de ir ao mais originario s6 segrartir de um pensamento diferente

gue se expde a clareira do ser, a sua verdadegpanovamente por ele (pelo Ser) possa ser

"HEIDEGGER, MartinAportes a la filosofia — Acerca del even2006, p. 22.
8 HEIDEGGER, MartinO fim da filosofia e a tarefa do pensameritcOs pensadore005, p. 104.
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apropriado. Quem sabe, com isso, ao pensarmosicidagao entre verdade, técnica e arte, ja
a caminho da esséncia da obra de arte, ndo estnmeosoaproximando de um dialogo
decisivo com a tradicdo e nos enviando, a partagtandizagem, ao “lugar” desde onde se

forjou todo o pensamento ocidental que chega a@upletude na nossa época da técnica?
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1 A CAMINHO DA ESSENCIA DA VERDADE

1.1 A doutrina de Platao sobre a verdade

Nosso primeiro passo, no sentido de determinarecéca esséncia da verdade, procura
compreender isso que Heidegger nomeia como umarieiadem direcdo ao pensamento reto
(orthotes), que toma sua orientacdo de acordo com a “ideibern” {déa tol agatho)) de
Platdo.

Para tanto, Heidegger faz vir a tona novamentegnaa da caverna, presente no livro
VIl da Politéia’.

Ai, em que pese a situacdo dos homens no intddocaverna, onde tomam por
realidade as sombras que para eles aparecem, da airsua ascensdo em direcdo a
contemplacéo das idéias do lado de fora da cawemaa visualizacdo da idéia das idéias, do
sol que a tudo ilumina, o que vai interessar, séguHeidegger, sd0 0S processos, “as
transicdes da caverna para a luz do dia e, destalth para a cavernd®. Tais processos vao
colocar em evidéncia 0 como as coisas aparecemterior da caverna, além dos degraus que
séo percorridos em direcao as idéias, de tal modosg encaminhe de um menos desvelado
para um mais desvelado, em direcéo ao proprianesméedo ente.

Entretanto, em tais transi¢des, tanto no queadigaito a passagem de dentro para fora
da caverna, como aquela que retorna, isto é, depara dentro, observamos que o0 homem
precisa se adaptar, ndo s6 em relacdo a um enxerganinosidade das idéias quando da
saida da caverna, como a um poder ver a realideglealsas no seu interior, quando de seu
retorno. Em ambos os casos, diz-nos Heideggea-smde, com paciéncia, educar a alma,

formé&-la de tal modo que ela possa ir inteiramantencontro do que busca. Isso sé se torna

® PLATAO. A Republica514a - 517a.
Y HEIDEGGER, MartinA teoria platdnica da verdagén Marcas do caminho2008, p. 227.
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possivel se ha uma transformacdo da esséncia denmam interior mesmo desse processo.
Acerca disso, Heidegger escreve: “Esta mudanca atetoh e este movimento de se
reacostumar da esséncia do homem com o ambitchque ihdicado a cada vez € a esséncia
do que Platdo chama gaidéid. **

O que esta ai em jogo é a “transformac&do do hoemarsua esséncid? a transicéo
da apaideusiapara apaidéia Para ir ao encontro do significado da palapedéia
Heidegger chega a traduzi-la para o alerBiidung formacé&o.Bilden neste sentido, é
formar, cunhar desde uma visdo prévia normatizadbemada de paradigma. Dai que
Bildungindica uma cunhagem por meio de uma imadem

Com isso, temos que @idéiaaparece, num primeiro momento, como o0 que ha de
mais essencial a ser aprendido pela alegoria estauePorém, para além disso, Heidegger
vai ouvir um algo a mais. Nessa dinamica de formag&de o homem se transforma no
processo de saida da caverna e de retorno a @lasafo vai auscultar uma mudanca na
esséncia da verdade de acordo com a qual Platéa @asntar. E importante que ai tenhamos
presente o fato de que o que esta em jogo € o nwdo o ser passa a se desvelar ao homem
e também o modo como até entdo ele se desveladgaetigogo, portanto, uma compreensao
mais originaria dalétheiaao lado das conseqiiéncias daquilo que se abre gemasamento
ocidental como uma tendéncia, ja em Platdo, adixap que foi desvelado. E por isso que
Heidegger vai afirmar que “a interpretacdo da aleggue se esta tentando fazer agora deve
encaminhar para a doutrina platénica da verdatiele maneira que se deve tentar buscar na

alegoria uma relacdo essencial ergeedéia (formacéo) ealétheia (verdade). Sobre isso,

" HEIDEGGER, MartinA teoria platonica da verdade Marcas do caminha2008, p. 228.
2 HEIDEGGER, Martinlbidem 2008, p. 228.

¥ HEIDEGGER, Martinlbidem 2008, p. 229.

“ HEIDEGGER, Martinlbidem 2008, p. 230.
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escreve Heidegger: “De fato, existe essa relacéaEonsiste no fato de que € somente a
esséncia da verdade e o modo de sua mutacdo quéilgasa ‘formacdo’ em sua
estruturacéo fundamentdf”

Deste modo, ao lermos mais uma vez a alegoriagpemos que ela narra transicoes
que se dao entre uma e outra morada. Trata-sepddoacom isso, de quatro moradas que se
apresentam em gradacOes ascendentes e descenddgatedjferencas se manifestam a partir
da diversidade daléthés (desvelado), onde ocorre um modo do imperar dedadge’. De
acordo com isso € que se faz necessario peraathés(desvelado) nas respectivas moradas
ou niveis que a alegoria nos apresenta.

Qual é, entdo, o primeiro nivel? E aquele em guleomnens se encontram agrilhoados
no interior da caverna e tomando as coisas assim etas aparecem. Neste nivel, os homens
nao consideram o desvela@aéthéy, a ndo ser como sombras de tudo aquilo que gsr tr
deles passa.

E o segundo nivel? Neste, um dos prisioneiross agbltura dos grilhdes, encontra-se
livre, embora ainda dentro da caverna. Por comstsogdele pode voltar-se para o lume de fogo
a partir do qual as sombras se mostram como o &ue,spor isso, como nos diz Platdo, o
prisioneiro chegaria “tanto mais perto do erlfe’Entretanto, mesmo que ele se aproximasse
do lume e, gracas a isso, do mais desvelatithésterd, ele consideraria as sombras que
antes via como o mais desvelado, pois estaria @deopbor uma cegueira causada pela
claridade excessiva devido ao n&o estar acostunmdcela. Deste modo, Heidegger nos diz
qgue “aquele que foi cegado também ndo consegueraje o fato de que aquilo que via

anteriormente era apenas um sombreamento das goésAsamente pelo lume de fogd”

* HEIDEGGER, MartinA teoria platonica da verdade Marcas do caminha2008, p. 230.

' HEIDEGGER, Martinlbidem 2008, p. 231.

" HEIDEGGER, Martinlbidem 2008, p. 232.
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Embora liberto dos grilhdes, o homem n&o enconsaadiberdade, pois ndo consegue ainda
avalia-la desde aquilo que faz da sombra o qué.ela

No entanto, é no terceiro nivel que a liberdadéatieé alcancada, pois aquele que foi
liberto dos grilhbes é posto num espaco livre, taaaverna, onde tudo se encontra a luz do
dia — ndo mais iluminado por um lume artificial, fer isso mesmo, as coisas aparecem em
seu aspecto. E de acordo com isso que o filosadfoqde “o desvelado agora é o mais

desveladota alethéstatd 8. E continua:

Sem um tal mostrar-se do o-que-€ (isto é, dassjé&o e aquilo e tudo que é deste
género e, com isto, absolutamente tudo permaneceli@o. O que had de mais desvelado
recebe esta denominacgdo, porque aparece de anemdmdo o que aparece, tornando
acessivel isto que aparéede

Deste modo, ao compararmos o0 segundo nivel conceire nivel, veremos que, se
havia grande dificuldade para que o homem libea® gtilhdes pudesse ir ao encontro do
lume de fogo que o possibilitaria, com essa atjtude os limites das sombras no interior da
caverna, agora, estando o homem no espaco abemateldor da caverna, precisa ele de
demandar esforcos e perseverar naquilo que, des@é® @aspecto, Sse mostra como 0 mais
desvelado: “as coisas que se mantém firmes empseacer?’.

Esse esforgo é ele mesmo conquistado a partimagfarmacaopaidéia Esta, por sua
vez, de acordo com o que é dito, s6 se cumpreedianimais desveladaléthéstaton.

Com isso, temos presente aquilo que anteriormidetdegger determinou como a

relacdo existente na alegoria entre a formagami€ig e a esséncia da verdadé(heid.

' HEIDEGGER, MartinA teoria platonica da verdade Marcas do caminha2008, p. 233.

' HEIDEGGER, Martinlbidem 2008, p. 233.

Y HEIDEGGER, Martinlbidem 2008, p. 234.
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Essa relacdo se faz presente de maneira ndo reei@nte no quarto nivel, que é
aquele no interior do qual o homem liberto retquaea o interior da caverna com a intencéo
de conduzir os outros homens para cima, para odeaigelado.

A tarefa desse homem liberto n&o é facil, poiselencontra no risco de perder-se no
interior da caverna pelo simples motivo de seridrapuxado pela verdade que ai vige e
serve de medida para todos. Outro risco corre ahelaque € aquele relacionado a revolta
dos que acreditam que o que serve de medida rrimd@ caverna é o que aparece para eles
como o mais desvelado, de modo que o homem libestd ameacado pela possibilidade de
ser morto™*,

Ai, como podemos ver e como Heidegger quer nosandé travada uma luta. No
entanto, mais radical do que uma simples lutaipalipelo menos nos moldes como ndés a
compreendemos hoje, é a luta que € o deixar-sevenvoela tensdo entre o velar-se e o
desvelar-se, buscando sempre a medida atravésatisspque € o essencial vai se revelando
e sendo apreendido na propor¢cdo em que o homenplib& ascensionando em direcdo a
idéia, pois é somente a partir dai que as coisdsmpaer vistas em seu aspecto, somente a
partir daidéa que resplandece por si mesfiaAcerca disso, Heidegger escreve: “... ele (o
desvelamento) sO é levado em consideracdo paraamosio torna acessivel aquilo que se
” 23.

mostra em seu aspec&dog e como torna visivel isto que se mosidd)

E continua:

A ‘idéia’ é o aspecto que empresta visibilidadeilaoqgue se presenta. iléaé o puro
brilhar no sentido da expresséao ‘o sol brilha’idéanao deixa ‘brilhar’ ainda outra coisa (por

L HEIDEGGER, MartinA teoria platnica da verdade Marcas do caminha2008, p. 234.

2 Mas o que é méaque resplandece por si mesma? Trata-se de umtiigumstante dificil e que exigiria um
outro trabalho para encaminha-la.
3 HEIDEGGER, MartinA teoria platonica da verdada Marcas do caminha2008, p. 237.
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trds de si), ela propria € o que resplandece, ealrbisa que reside no resplandecer de si
mesma. Adéaé o resplandecenté

A idéa é, portanto, o sumamente desvelado e precisa sancada de “um
encobrimento fundo e obstinadd” Para isso, porém, é preciso compreender, de@cord
Heidegger, que o alfa privativo presente na palaviétheia(des-velamento) indica aquilo
gue é arrancado de todo velamento, de maneira tperdade é a conquista pela luta, a cada
vez sob a forma do desencobrimerffd”

Entretanto, embora a plasticidade do mito da cewveseja devida a verdade
compreendida como desvelamento, Heidegger vé naitcesplatonico, conforme
mencionamos anteriormente, a imposicdo de outr@neiss da verdadé’. Como isso é
possivel?

E preciso que primeiramente pensemos na apreefsidéia, de seu aspecto pela
visdo e que, a partir dai, meditemos em torno dtaquie reline a visdo e o que por ela é visto.
Para a visdo poder ver o que V&, necessario élgudecalguma maneira, ja seja conforme a
idéia, ao sol, ou seja, que pertenca a ele, paiegando-se ao luzir, o proprio olho que vé
brilha no acolher e perceber daquilo que presé&sa tenséo existente entre o ver e o visto é
mantida pela “idéia do bem”. Enquant®a, diz-nos Heidegger, “0 bem é algo que aparece;
enguanto tal, ele é algo que doa visao; e enquess®e elemento doador mesmo, ele é algo

visivel e, por isto, cognoscivet®.

* HEIDEGGER, MartinA teoria platonica da verdada Marcas do caminha2008, p. 237.

% HEIDEGGER, Martinlbidem 2008, p. 235.

% HEIDEGGER, Martinlbidem 2008, p. 235.

*" HEIDEGGER, Martinlbidem 2008, p. 236.

8 HEIDEGGER, Martinlbidem 2008, p. 238.



26

Isso que € a idéia do bem, algathol,no ambito do que pode ser conhecido, é “o que
leva & consumacéo todo luzf® e, por isso mesmo, s6 é possivel de ser vistagrane
dificuldade, com o exercicio lento e insistenteudde que almeja 0 mais ente do ente.

To agatho(io bem, embora tenha sido apreendido pela tradigdm o “bem moral”
ou como “valor”, significa aquilo que €& prestavedrgp alguma coisa, isto é, o que
“proporciona a visdo daquilo que um ente a cadaV&% O que aparece, aparece a partir das
idéias e, por elas, passa a vigorar em sua comsistéd idéia das idéias, o que faz com que
as idéias prestem para alguma coisa, € 0 que fwssivel o aparecer do ente em sua
visibilidade, em seu aspecto. Ela esta presenteodmaparecer e é por isso que, de acordo
com o filésofo, Platdo afirma queagatho(é “o que mais aparece (0 mais resplandecente) do
ente”®,

Neste sentido, a partir da compreenséo de queéam“db bem” € a origem de tudo o
que é, a causa de todas as coisas, € que se ydrantia dgpaidéiacomo o que deve, em
libertando, conduzir os homens para o olhar esakequee se dirige @léa.

E nesse ponto que Heidegger nos surpreende acagfijne o mito da caverna nao
trata propriamente dalétheig embora nele esteja contida a doutrina platbrecaeddade.

Mas, como isso? Porque, segundo ele, hd uma daeterdu dadéasobre aalétheig
pois, de acordo com Platdo, édgéa que garante o desvelamento do que se mostra, o que
garante também a percepcéo do desveladdétheia“pde-se sob o jugo ddéa’ 2

Em torno disso, escreve Heidegger:

# HEIDEGGER, MartinA teoria platénica da verdade Marcas do caminha2008, p. 238.

% HEIDEGGER, Martinlbidem 2008, p. 239.

%I HEIDEGGER, Martinlbidem 2008, p. 240.

%2 HEIDEGGER, Martinlbidem 2008, p. 242.
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Na medida em que afirmar quedga é a senhora que permite desvelamento, Platdo
esta fazendo remissao a algo nao dito, a sabedajumm diante a esséncia da verdade ndo se
desenvolve propriamente como esséncia do desvelanzerpartir da plenitude essencial
prépria, mas se desloca para a essénci@ém A esséncia da verdade abandona o traco
fundamental do desvelamerito

Tal atitude, que podemos até mesmo caracterizap arma tendéncia, determinara
todo pensamento posterior na medida em que a \vemtado desvelamento ficar4 impensada
em favor de um pensamento orientado pela necessaadisualizacdo ddéacomo o que
garante o desvelamento do ente, isto €, em favemdeensamento que vai ao encontro de
um olhar que correspondad&a, de um olhar reto.

Mas, o que isso quer dizer? Quando o homem lihaita-se em direcdo as proprias
coisas e ao lume de fogo, o que se pde em questqouilé que aparece sendo mais ente. O
seu caminho ascendente procura pelo que € maisdentpie as sombras no interior da
caverna. Este caminho recebe sua orientacdo a g@artim olhar reto que guia o liberto em
direcdo a idéia suprema, a idéia das idéias. Egsor que Heidegger vai dizer que “tudo
depende darthétes, da retidéo do olhar”.

E exatamente essa tendéncia que se dirige aodesielado e que por ele se deixa
determinar que vai, aos poucos, se esquecendosdeldese, isto é, dalétheiae de sua
experiéncia originaria, o0 que promovera um compeetato do homem frente ao ente, que se
traduz num dirigir o seu olhar para o que é o ™asvelado. Dai o porqué de Heidegger falar
de uma “primazia dadéa do idein frente aalétheig o que gera “uma transformacédo da

esséncia da verdad®”

% HEIDEGGER, MartinA teoria platénica da verdade Marcas do caminha2008, p. 242.
% HEIDEGGER, Martinlbidem 2008, p. 242.

% HEIDEGGER, Martinlbidem 2008, p. 242.
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Em que consiste essa transformacdo? Ela faz &pareqque em grego se denominou
de homodbsis, uma concordancia do conhecimento com a coisa. Feddirigira para esse
lugar. O lugar da verdade, aos poucos, passaraaeseinciado.

E por conta de uma ambiguidade que se apresentpensamento de Platéo,
ambiguidade entre alétheiae o que se coloca como padrdo em tudo o que @rseis
medido, instaurando a necessidade do pensameoialgetetiddo do pensar, dehotes, que
falamos anteriormente de uma tendéncia. Tendéneasg abre nessa mesma ambiguidade e
gue se aprofunda no desenrolar de toda a Histarklosofia.

Essa atitude Heidegger também a vé em Aristotéleshora para este o “traco
fundamental do ente que tudo domina seja o deseelai, Aristoteles pode dizer que “o
falso e o verdadeiro ndo estdo propriamente nasasofelas mesmas)... mas na sua
compreensao®.

Tal tendéncia, portanto, vai tomando corpo noriotelo esquecimento gradativo da
verdade comaalétheia A verdade passard a ser compreendida como o0 qgutoéem
contraposicdo ao falso, ao ndo reto. O enunciadd sensiderado verdadeiro enquanto
homobsis, isto €, enquanto adequar-se as coisas.

Essa transformacao na esséncia da verdade, adscplir Heidegger no desdobrar-se
da paidéiaplatonica, faz com que ele pense em uma transnwtag&entido originario de
ousig da presenca do que se presenta, em presencantensti simples presenca, isto €, no
ser apreendido como ente, onde o0 seu sentido lj@treéu e nesse retraimento permaneceu

impensado.

% HEIDEGGER, MartinA teoria platonica da verdada Marcas do caminha2008, p. 244.
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E para pensar no retraimento do sentido que Hetldgag a tona a palavedétheig
desvelamento, com toda a sua possibilidade deeserada, e isso a partir da tentativa de
compreensao do ser do ente em Plataajé@atol agathod

O que se abre, a patrtir dai, para Heidegger? Capengo inicial da filosofia desde a
necessidade de um conhecimento acerca do sopi@if que se dispde em uma determinada
formacao paidéig. “Essasophiaé em si uma predilecdo e uma amizdpkilia) pelas
idéias’, que garantem o desveladd” Essa procura pelo mais ente — 0 mais desvelag —
passar a ser denominada pela tradicdo de Metafigisaem Platdo o pensar precisa lancar-se
para além das sombras e cOpias em direcao as,idéigae esta acima da caverna.

No entanto, Platdo ainda se dirige aquilo queat@s idéias o que elas mesmas sao,
dando consisténcia e fazendo aparecer, como dadsaente. Essa idéia, que € chamada de
“idéia do bem”, é o divinotd thefon tanto para Platdo como para AristétefesE por isso
que, desde o seu inicio, a filosofia, além de Mstz, no seu pensar sobre o ser do ente,
torna-se Teologia. Acerca disso, diz-nos ainda étgdr: “Teologia significa aqui interpretar
a ‘causa’ do ente como Deus e deslocar o ser gaecausa, que contém em si e dispensa a
partir de si 0 ser, uma vez que é o que ha de naaménte ente do ent&®

Apos a interpretacdo heideggeriana da chamadaridaylatonica das idéias”, com o
aparecimento, conforme mencionado um pouco acimdodobsis da concordancia do
conhecimento com a coisa, iSso que é 0 enunciafldz@ a proposi¢cdo, mostra-se como o
que foi apropriado pela tradicdo como sendo o ldgaverdade. Deste modo, seguindo os
passos de Heidegger, precisamos pensar no enuneiada sua estrutura gramatical

configurada por essa mesma tradicdo de modo a eemger o que propriamente emerge dai

3" HEIDEGGER, MartinA teoria platnica da verdade Marcas do caminha2008, p. 246.

% HEIDEGGER, Martinlbidem 2008, p. 247.

% HEIDEGGER, Martinlbidem 2008, p. 247.
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como a esséncia da verdade e que pede para sadpelste sera, portanto, o tema da

segunda parte deste capitulo.

1.2 A esséncia da verdade

1.2.1

O caminho percorrido por M. Heidegger efmesséncia da verdad& semelhante
aquele que presenciamos dnorigem da obra de art® Trata-se de abrir um didlogo com a
tradicdo, pensar junto a ela, encaminhar aquilongle ficou impensado e que se consolidou
como evidente, de modo a ir ao encontro do maggnaiio, isto €, do lugar desde o qual tal
pensamento pdde forjar-se, instalar-se e tornareskda para todo pensar.

De acordo com isso € que esse seu texto se abeatra de pensamento, pois busca
estabelecer um dialogo com o0 senso-comum e com hgeito corrente de verdade,
colocando-se ao seu nivel de compreensao paragtogeguida, saltar para outra dimensao,
que é a fundadora da verdade como conformidade.

Apesar dessa maneira de entrar na questdo nasenakesconhecida, mesmo assim
possui o dom de nos provocar um estranhamentoé Blaito antiga e a encontramos, por
exemplo, nos didlogos chamados socréticos, esgitoRlatdo, onde Sécrates desce ao nivel
de seus interlocutores e depois, ao perceber-seamona, salta para outra instancia
arrastando-0s consigo para um questionamento oraigammental.

O nosso tema agora em questao pretende medit@aata esséncia da verdade. Em

alemao, o titulo que da nome ao texto de Heidegiigama-s&/om Wesen der Wahrheitnde

40 Cf. o Cap. 5 deste trabalho.
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vomdiz a mesma coisa que 0 nosso “de”. Neste casép,em melhor traducéo talvez fosse:
“Da esséncia da verdade”.

No entanto, embora tais consideracfes parecamfisige, ha algo importante a se
pensar nesseom ou melhor, nesse “da”. O “da”, além de poderdadi‘sobré, também
quer dizer “a partir de O que se quer mostrar com isso? Que no textdeddegger se faz
presente um e outro sentidos. O titulo, neste cagmopositadamente ambiguo. Quando
falamos acerca da verdade, ora falamos sal@&séncia da verdade, porque a tomamos como
objeto de nossa fala, ora falamos a partiredaéncia da verdade, quando por ela somos
tomados e a deixamos ecoar em nosso Ser.

Desse modo, entdo, como se encaminha o texto idedder? Ele parte de um falar
sobrea esséncia da verdade. Esse falar € um falar comediano, no interior do qual todos
nos nos encontramos quando achamos que alguma é&aga ou aquilo, Gtil ou indtil,
concreta ou abstrata. Porém, tal falar deixa aparam questionamento acerca de sua
proveniéncia. Por exemplo, de onde fala aquelefgjaesobrea esséncia da verdade? Essa
pergunta é justamente aquela que o filésofo, aasq®) faz aparecer no texto de modo que
possamos ser tocados pela esséncia da verdadeeemaigla como o lugar desde o qual todo
falar sobreela é possivel.

Acerca disso nos ensina Hermdgenes Harada:

Nés homens, enraizados na estrutura da Verdadéeque forma do ‘falar-
sobre’, estamos virados para o objeto, estamosgrper assim dizer, a essa estrutura
do ‘falar-sobre’. Diretamente ndo podemos ver ailu@ partir do qual olhamos e
enfocamos 0s nossos objetos. Por isso, ao exanuraantsséncia da Verdade, s6
podemos falar sobra Esséncia da Verdade, ao passo que ao fazersmsiés na
realidade ja estamos falando e perguntando a parffisséncia da Verdade

“' HARADA, HermégenesVerdade e liberdaden Iniciacéo & filosofia 2009, p. 204.
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O que, entdo, sera preciso € um abrir-se para“asgartir dé, a proveniéncia da
esséncia da verdade. Mas “como ‘virar a cabecatreavorigem a partir da qual estamos
falando, pensando, investigando? Parece ndo hatrerraeio a ndo ser caminhar, falar-sobre
e, ness@rocesspdentro dele, auscultar e captar a presenca desimaura originaria®.

Como nos soa estranho esse ‘virar a cabeca’! \wdt@#-se para o mais originario!
Lembremo-nos délegoria da Cavernada transformacéo que vai se dando quando o olhar
aproxima-se gradativamente do mais desvelado! Umiamorfose é operada no liberto a
medida que este se encaminha para o lugar desdeasrgbmbras se fazem sombras, desde
onde o real é o que é!

Ao interpretar a alegoria, Heidegger fala aindaud® luta de vida e de morte, luta
essa que se impde desde o deixar-se conduzir e dasvelado e pelo deixar-se seduzir
pelas facilidades postas pelo senso-comum, polanoda cotidiana e atarefada, repousada
num modo de ser ja constituido na indiferenca edglee ndo deseja se separar. Tal luta pode
ser também presenciada ao final da primeira metitae Descartes, quando este pretende
manter suspenso 0 Seu juizo acerca de tudo aquele@mpre tomou como verdadeiro, mas
que agora aparece como duvidoso, no seu caminhbusga de uma fundamentacdo do

proprio real:

Mas esse intento € penoso e custoso e certa @fasi@-me indolentemente para o
ritmo de minha vida habitual. E, da mesma formawqueescravo que gozava de uma liberdade
imaginaria, quando comeca a suspeitar de quelseradide ndo passa de um sonho, receia ser
acordado e trama com essas ilusGes agradaveisgrarais longamente enganado, eu reincido
em minhas antigas opinides e evito acordar dedsepecimento, por temor de que as arduas
vigilias que se seguiriam a tranquilidade de tadcdaso, em vez de me proporcionarem
alguma luz ou alguma clareza no conhecimento ddade; ndo bastassem para clarear a
absoluta escuridéo das dificuldades que acabamrdmgadas®.

“2HARADA, HermégenesVerdade e liberdadén Iniciacéo a filosofia 2009, p. 204.

“3 DESCARTES, RenéVieditacdesin Os pensadoref005, p. 256.
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E no interior dessa mesma luta, colocando-nos em tsnsdo, que podemos

compreender aquilo que é dito no interior do tekddleidegger, mais especificamente de sua
introducdo. Somente ai perceberemos que ndo asedgailma mera preparacao para o texto
dificil que se segue. Antes, ele procura nos canduara dentro dele, para nascermos e
crescermos com ele. Tal propésito, portanto, jéeddencia, conforme vimos, desde a

ambiguidade do titulo em alemao. Essa mesma andbidgij no entanto, € que pretende nos
desarmar para o texto lancando-nos no espantoatEmermos, da mesma forma que Hegel,
quando vé que “a filosofia, de acordo com o semsouen, € o0 mundo as avessas”. E o que
podemos extrair das seguintes interrogacoes elddonaor Heidegger ao final do segundo

paragrafo dessa mesma introducao:

Em face de nossa indigéncia concreta, o que impogaestéo (‘abstrata’) acerca da
esséncia da verdade, uma questdo que em sua abstmafasta de toda a realidade? Nao é a
guestao acerca da esséncia o problema mais inedsemaais gratuito que se possa colocar?
44

Essas objecbes, conforme nos ensina o pensadorexgdiessas pelo bom senso
humano, ou seja, por todos aqueles que compreeaddasofia como 0 mundo as avessas.
Sao elas que nos lancam num saber impreciso adargardade e € a partir delas que nos
voltamos contra o saber essencial que se refeaagéada do ente.

E a partir da provocagdo que nos convoca para uspEegio acerca de nosso bom
senso, que Heidegger inicia a andlise do conceitente de verdade, o primeiro capitulo de

sua investigagao.

“HEIDEGGER, MartinA esséncia da verdagia Marcas do caminha2008, p. 189.
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1.2.2

Que é a verdade? Esta € uma pergunta que atrawessa filosofia de Heidegger,
desdeSer e tempaté suas obras mais tardias.

A pergunta poderia, a primeira vista, soar congm @ue procura por uma resposta
objetiva. Poderia também, por outro lado, susaita duvida, pois os mais apressados
imediatamente acabariam por indagar acerca de alyemdade em particular: Tratar-se-ia,
por exemplo, da verdade das artes ou das ciéncias?

No inicio do textoA esséncia da verdadéleidegger mostra-nos que “a pergunta
acerca da esséncia afasta-se de tudo isto e dirggu olhar para aquilo que unicamente
caracteriza toda verdade enquanto al”

Mas, como? Nao estaria tal interrogacdo perdidalelesempre numa espécie de
abstracdo, pois apartada da realidade das atiwabdbomem?

Indagacées como essa, de acordo com o que esk®gteiormente, se fundam
numa espécie de utilitarismo proprio do senso-comum da as costas a toda investigacao
que pde em suspenso isto que é propriamente ngeglu caminho em dire¢do a investigacao
acerca da esséncia do ente.

Entretanto, é na sua luta contra as posi¢fesrjaotidadas, investigando-as, que o
filésofo procura o mais originario, aquilo que éesiior e que pode se descortinar a partir de
um questionamento do que nos foi legado pela tiadic

Mas, o que nos foi legado pela tradicdo? Resp@staonceito corrente de verdade, a
sua compreensdo que ndo se pde mais em discussiogwe € tomada como certa e

evidente.

> HEIDEGGER, MartinA esséncia da verdagia Marcas do caminha2008, p. 189.
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Mas, de que conceito se trata? Trata-se do congeéaccompreende a verdade como
conformidade. O que ele nos diz?

Nesse mesmo texto em questao, o filosofo retiranplas da lida cotidiana, exemplos
muito proximos de nds para apresentar o conceitcerti@ de verdade. Num primeiro
momento, ele se pergunta sobre o que é ser verdageifirma: “E uma verdadeira alegria
colaborar na realizacdo dessa taréfa’Verdade significa aqui, de acordo com o pensador,
uma alegria pura, real. Do mesmo modo, entretateaios da o exemplo do ouro verdadeiro
que se diferencia do falso. Embora este seja umi@@agia do verdadeiro, isto ndo significa
que néo seja real. Ele apenas nao € auténtico coouwo verdadeiro. O verdadeiro, entao,
neste caso, ndo é determinado pela realidade &f@ivs ambos séo reais. O que, entdo, € 0
auténtico e verdadeiro? O auténtico e verdadeirgée esta de acordo com o que, de alguma
maneira, previamente entendemos como sendo ouro.

Além da alegria real, do ouro auténtico ou qualqaetro ente deste género,
chamamos de verdadeiras ou falsas as enuncia¢bes s@nte. Do mesmo modo que 0s
exemplos anteriores, a enunciacdo € verdadeiradquesta de acordo, “quando est4d em
conformidade com a coisa sobre a qual se pronufiti&leste caso, porém, o que esta de
acordo ndo é propriamente a coisa, mas a proposicao

O duplo carater da concordancia, seja aquela oslada a coisa, ou aquela
relacionada ao conhecimento, traz novamente adahefinicdo tradicional de verdade que
diz: Veritas est adaequatio rei et intellectus

Isto tanto pode significar uma adequacado da caisaa conhecimento como também

uma adequacgao do conhecimento com a coisa.

“ HEIDEGGER, MartinA esséncia da verdadie Marcas do caminha2008, p. 191.

*" HEIDEGGER, Martinlbidem 2008, p. 191.
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A origem imediata deste conceito é medieval e, foe se diga, o conceito que fala
da adequacao da coisa com o intelecto ainda naorexp que se determinou com a aparicao
do pensamento moderno, quando se tomou a ess@énle@rem a partir de sua subjetividade
e, portanto, compreendeu-se 0s objetos desde um@midade com o seu conhecimento.

Bem antes disso, fica como suposto a determinagdf@ @ da teologia segundo as
quais todas as criaturas correspondermtlectus divinusao espirito de Ded&. Tudo que
assim concorda com o espirito de Deus, com elerdertna, € verdadeiro. Neste sentido, até
mesmo ointellectus humanysporque € um ente criado, deve se adequamiatiectus
divinus Essa adequacéo, no entanto, garante, de antaradequacao do intelecto as coisas.
Ai, portanto, se caracteriza a diferenca entre diene e 0 moderno. De acordo com isso,
Heidegger escreve:Veritas significa, por toda parte e essencialmenteoavenientiae a
concordancia dos entes entre si que, por sua@dandam sobre a concordancia das criaturas

com o criador, ‘harmonia’ determinada pela ordensrigdo™.

Em seguimento a essas observagdes, Heidegger peasdormidade a partir de um
afastamento de uma compreenséo prévia que seavideptla teologia e passa, com essa
atitude, a ficar mais proximo de uma definicdo ainmais antiga, que “consiste na
concordanciaHomaéiosiy de um enunciadddgos com o seu objetgpfagma” *°.

Em que consiste, entdo, essa concordancia? Oapreérdancia?

Quando afirmamos que duas moedas de um real camsoudha com a outra, essa
concordancia se baseia em seu aspecto. Por odtrogaando afirmamos que uma moeda é

redonda, tal enunciagdo estd em concordancia cawisa. Esta concordancia difere da

“8 HEIDEGGER, MartinA esséncia da verdadie Marcas do caminha2008, p. 192.
“9HEIDEGGER, Martinlbidem 2008, p. 193.

* HEIDEGGER, Martinlbidem 2008, p. 194.
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anterior, pois o enunciado e a coisa sdo difereMeste sentido, o conceito corrente de
verdade vé a concordancia concebida como adegudg&mntanto, caberia a pergunta: Como
pode, ainda, o enunciado adequar-se a moeda?

O que se coloca aqui como questdo € a estruturd®.SCGétermo chave para a sua
compreensao €, em alemao, no originalstellen que quer dizer “colocar na frente”,
“colocar diante de”. Na traducdo em portugués, teapresentar, representar ou até mesmo
presentar.

Quando digo, por exemplo, que o que eu tenho dastaim é uma moeda e enuncio
isso mostrando que “isto € uma moeda”, ja pressupgue ela € algo, uma coisa, anterior a
mim e que eu mesmo sou aquele que a capto na fiemena imagem, a imagem de um
objeto que é exterior a mim. Ja parto, com essgdmgprévia, de uma separagcao entre sujeito
e objeto.

Portanto, quando eu falo “isto aqui” € a moedangpulo para ela, acabo colocando o
apontado no modo do “isto aqui” que esta “ca paaatd’. Como pode ser que “isto aqui”
apareca “assim como” a moeda? Como, a partir daggrainda tracar suas caracteristicas tais
como ser redonda, dura, pesada etc.?

E que para a moeda se dar “assim como” ela se sihex, “como” moeda, é preciso
gue anteriormente ela ja esteja na possibilidadeedmanifestar naquilo que ela mesma é
desde um horizonte no interior do qual ela vemraoetro.

O que se mostra com isso? Que a posi¢do préviagaemoeda como objeto e que
pretende falar sobrele na forma do enunciado é posterior a sua n&agf@o como o que ela
mesma é. O comportamento que traz consigo o fdlgtivo sobrea coisa fala a partir
daquilo que j& foi manifestado. E pensando em tal posig@oHermdgenes Harada pode se

perguntar: “Ver o ente como objeto objetivo € ja womportamento, uma referéncia
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determinada ao mundo, uma abertura especial panaocomundo que ja € uma tomada de
posicdo?®L.

Esta posicao ja se encontra diante da coisa torramdono objeto. E € por isso que
quando perguntamos sobre alguma coisa como, pan@ae “0 que € isto?”, a nossa
pergunta ja esta envolvida previamente com a ofijjetie, jA espera, portanto, por uma
resposta objetiva, tal como “isto € uma moeda”. U8 ¢ colocado na frente, diante de
(vorsteller) ja traz consigo uma nuclearidade a partir da gaalempenhamos para descobrir
as suas caracteristicas, tais como a dureza eoalpaaoeda, por exemplo.

A esséncia da adequacdo, de acordo com Heidegg#eteéminada pela relacédo
existente entre enunciado e coisa. Entretantolaga® € que, antes de tudo, instaura a
possibilidade da enunciagcéo da coisa naquilo qué.efoda possibilidade da relacéo se da no
interior de um espaco aberto. Jamais uma apresentaign a abertura a partir da qual ela se
da. E o que Heidegger nos diz: “A apari¢cdo da caisdiza-se no interior do espaco aberto,
cuja abertura nunca é criada primeiramente pelasaeptacdo, mas € sempre investida e
assumida por ela como campo de relac¢o”

Para que isso se torne mais claro, tomemos conmapaaim escritor que passa por
enormes dificuldades, tanto as de ordem materrabcaquelas que dizem respeito a saude de
algum familiar proximo ou ainda aquelas de ordepiriésal, no sentido de que encontra
resisténcia em seu proprio ser para produzir umdadeira obra, daquelas que apresentem
um vigor determinado e que possam arrebata-lo deestado de inércia com relacdo a
producéo artistica.

Um belo dia sai de casa para dar uma caminhadeel@soem que todo 0 nosso pensar
encontra-se recolhido e, ao mesmo tempo, aberta paracontecimentos, 0s possiveis

encontros.

*L HARADA, HermégenesVerdade e liberdadén Iniciacéo a filosofia 2009, p. 214 — 215.
*2HEIDEGGER, MartinA esséncia da verdagdie Marcas do caminha2008, p. 196.
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Eis que, num determinado momento, esse escrigardom uma pedra no meio do seu
caminho. A pedra ai passa a vibrar no pensamentesdator “assim como” coisa-para-
poesia. Ela reine nela mesma todas as tensdesddadwi poeta, suas dificuldades e
necessidades de supera-las. Toda a sua possibilidader e de ndo ser nela se mostra de
acordo com o seu interesSejue foi aberto desde um horizonte fundador de et@rohinado
campo de relacdo. Ela, a partir dai, aparece cdmmmesma €, “assim como” coisa-para-
poesia. Caso fosse um escultor a se deparar cora daterminada pedra, a partir do
horizonte fundador de um campo de relacdo, elarjzode mostrar “assim como” coisa-para-
esculpir. Enfim, caso fosse um construtor ou aindadecorador, ela poderia se mostrar
“assim comao” outra coisa qualquer.

Vejamos ainda outro exemplo que melhor ilustragéila que queremos dizer.
Leiamos primeiro um texto de Mario Quintana cham@dosa presente em seu livid vaca

e o hipogrifo

Quando pouso os 6culos sobre a mesa para umaneleitura de coisas feitas, ou na feitura de
minhas préprias coisas, surpreendo-me a indagaigcense parecem os 6culos sobre a mesa.

Com algum inseto de grandes olhos e negras e I@sgaas ou antenas?

Com algum ciclista tombado?

N&o, nada disso me contenta ainda. Com que segpamesmo?

E sinto que, enquanto eu ndo puder captar a sugitmpmagem-poema, a inquietacdo perdurara.

E, enquanto o meu Sancho Panga, cheio de si ende semum, declara ao meu Dom Quixote que uns
Oculos sobre a mesa, além de parecerem apenasulos sobre a mesa, séo, de fato, um par de 6culos
sobre a mesa, fico a pensar qual dos dois — Doxof@ubu Sancho? — vive uma vida mais intensa e,
portanto, mais verdadeira...

E paira no ar o eterno mistério dessa necessidadecdacao das coisas em imagens, para terem mais
vida, e da vida em poesia, para ser mais vivida.

Esse enigma, eu o passo a ti, pobre leitor.

E agora?

Por enquanto, ante a atual insolubilidade da ce@saje resta citar o terrivel dilema de Stechetti:

“lo sonno un poeta o sonno un imbecile?”

Alternativa, alias, extensiva ao leitor de poesia...

A verdade é que a minha atroz funcdo nao é reselsen propor enigmas, fazer o leitor pensar e nao
pensar por ele.

E dai?

— Mas o melhor — pondera-me, com a sua voz pausadau Sancho Panga —, o melhor é repor
depressa os éculos no nafiz

%3 A discussdo acerca do que é propriamente essesséedevera ser feita de maneira mais aproprizataiq
da discusséo sobre o sentido da arte, ou sejajinto¢apitulo deste trabalho.
> QUINTANA, Mério. A vaca e o hipogrifoin Poesia completgp. 528-529.
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Ao lermos o texto de Mario Quintana, precisamasgue é decisiva a sua disposi¢ao
em abrir-se para um estranhamento com relacéocatssOEle mesmo diz que se surpreende
“ao indagar com que se parecem 0s Oculos sobres@’ nf se surpreender, o poeta se lanca
no espaco aberto em que iSso que € propriamentecoisa aparece entre toda a sua
possibilidade de ser e de ndo ser. A coisa nadoasai dbjetivamente, posterior a sua
manifestacdo, ao contrario, Mario Quintana se @&spd seu manifestar-se “assim como”
“coisa-para-poesia’. E como sabemos disso? Porgudizndo aceitar nenhuma resposta a
pergunta_sobreom que se parecem o0s oculos sobre a mesa. Oleyeetende é captar
apenas a sua “implicita imagem-poema”. Ora, dedacobm 0 senso-comum, iSSO € uma
loucura! E qual o porqué? Porque, assim como riedrSancho Panca, “uns oculos sobre a
mesa, além de parecerem apenas uns oculos sobesaa sdo, de fato, um par de Oculos
sobre a mesa”. Enquanto a visdo de Sancho Paricaagiaz de ver aquilo que € objetivo, ela
se fecha para um encontro originario do dar-secdmsss em seu mistério. Ele, Sancho, vive
do dado das coisas, que é apenas uma de suas @@seagquela que a toma apenas como
objeto em sua objetividade. E por isso que Marian@ana tem, logo em seguida, um
pensamento radical: “... fico a pensar qual dos dobom Quixote ou Sancho? — vive uma
vida mais intensa e, portanto, mais verdadeir&.due Sancho Panca, por ser tomado do
espirito da objetividade, s6 consegue ver moinleogethito, enquanto Dom Quixote se dispde
no espaco aberto em que todo relacionamento se.flihgor isso que Mario Quintana se
pergunta por quem vive uma vida mais intensa eadsida, se Dom Quixote ou Sancho
Panca. E preciso perceber que nio se trata praprende uma pergunta. No seu final
encontramos reticéncias. Tal pontuacédo deixa estigwe aquele que possui uma vida mais
intensa e verdadeira € Dom Quixote justamente |parecontrar-se no lugar em que as coisas

se manifestam “como” isto ou “como” aquilo.
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Diante desses exemplos podemos, entdo, percelernga € a apresentacdo
(vorsteller) que cria um determinado espaco aberto onde a Gia@Emente se mostra, mas,
bem diferente, o que ai se revela € um campo dea@lentre o que é enunciado e a coisa,
que é produzido em uma determinada abertura.

Neste sentido é que podemos compreender que aiatémala coisa € a realizacao
desta mesma relacdo que se instaura no espacoo dlwerno desencadear de um
comportamento®.

Mas, o que diz agora “comportamento”?

O conhecimento € um modo de ser do semais¢ir). DesdeSer e tempcoesse
fendbmeno ja aparece como derivado de uma estratara originaria. Em principio, por
exemplo, numa oficina, as coisas estdo a mao, cefiede-se no interior de uma cadeia,
compondo uma teia de relacdes. Numa producéo, yemm@o, o martelo se da no seu
martelar. Ele j4 se oferece ai no horizonte mesanafidina como coisa para martelar. E isso
de forma i-mediata, isto é, sem media¢bes, compandtalidade do mundo dos homens da
oficina. Entretanto, quando ocorre uma espécieetiei@ncia no instrumento ou até quando
ele mesmo quebra, o que ai € aberto € o mundo vanteg de relagdes, o universo da
oficina. O martelo, que era tomado anteriormentecam ser a mao, um manual em sua
manualidadeZuhandenhejt apis a sua deficiéncia passa a ser visto cotandesfora desta
teia de relagdes, diante da mao, no modo do s@lesmente dadovprhandenhe)t o que
abre caminho para uma analise de suas partes,sle@apartimentos, de suas propriedades.

Caso possamos falar de um conhecimento sohrartelo, ele se torna possivel ali,
guando ocorre um distanciamento da coisa com @lagdseu “ser para”’, de modo que ela

possa se transformar em objeto de investigagao.

* HEIDEGGER, MartinA esséncia da verdagdie Marcas do caminha2008, p. 196.
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Esta posicédo se funda num comportamento do quatipam tanto o sujeito como o
objeto e o relacionamento que eles estabelecera &mina do conhecimento e que possui as
suas raizes num espaco aberto no interior do tpgaheesmos se forjam.

Todo comportamento, portanto, € determinado pomado de ser que se produz no
aberto e que se mantém na experiéncia daquilo guebertura se manifesta e que
historicamente € chamado de “ente”. Acerca dissojnas novamente o pensador: “O
comportamento esta patentemente aberto para oTerta.relacao patentemente aberta € um
comportamento®. E nessa abertura que o ente se pde e, de aaordo modo como o ente
se da e como o comportamento se instaura, estaara®sriura se modifica.

O ente que é proposto na enunciacdo, de acordoacabertura que o traz a luz, é
expresso pela proposicdo desde o seu dar-se no abemodo como ele mesmo se mostra.
Quando a enunciacéo diz o que o ente € desdelsssara em que ele se mostra e na qual ela
ja desde sempre esta submetida, dizemos que ai@amese conforma ao ente. “O que assim
é dito é o que é conforme, correto (verdadeitd)”

E por conta disso que Heidegger pode afirmar qaeé“apenas pela abertura que o
comportamento mantém que se torna possivel a eoitfade com o enunciado, entdo aquilo
gue torna possivel a conformidade possui um direés original de ser considerado como a
esséncia da verdadé”

E conclui: “Assim cai por terra a atribuicdo tradi@al e exclusiva da verdade ao
enunciado, tida como o Unico lugar essencial ddadk. A verdade ndo tem a sua morada

originariamente na proposicad”

* HEIDEGGER, MartinA esséncia da verdadie Marcas do caminha2008, p. 196.
*" HEIDEGGER, Martinlbidem 2008, p. 197.
*® HEIDEGGER, Martinlbidem 2008, p. 197.

* HEIDEGGER, Martinlbidem 2008, p. 197.
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Com isso, todos os esforcos para se pensar a eeetadsua esséncia vao se dirigir
para essa abertura no interior da qual todo endmdiarna-se possivel. Desse modo é que
compreendemos o0 proximo passo de seu trabalhoeguenicio com a seguinte questao:
“Qual € o fundamento da possibilidade interna donmmrtamento aberto que se da

antecipadamente uma medid&%?

1.2.3

Todo comportamento € o que é desde o0 aberto enp e se mostra na sua
possibilidade de ser e de ndo ser. Todo comportanj@rdeixa o ente ser naquilo que ele
mesmo €, ou seja, ja deixa com que ele se manif€stieixar-ser o ente ¢ o fundamento no
interior do qual todo comportamento de antemadoesea orientacdo. Entretanto, ndo sendo
nada negativo como, por exemplo, uma mera indii@@om relacdo ao ente, o deixar-ser €
um entregar-se ao ente, de modo que ele se dézndelwm sentido, o0 que ndo é nada
calculado e nem planejado, mas “significa entresgaao aberto e a sua abertura, na qual todo
ente entra e permanece, e que cada ente trazs$or dizer, consigo™.

Esse deixar-ser é a propria liberdade. E ela gaeeap aqui como a esséncia da
verdade. E no Ambito do comportamento livre do horgae a verdade se mostra como o que
€ e, justamente por isso, 0 que € o0 homem sem@& egn questdo quando a questdo da
verdade estiver em pauta.

Mas, em que ambito se instaura o pensamento qoarprpensar a liberdade como a

esséncia da verdade?

® HEIDEGGER, MartinA esséncia da verdadie Marcas do caminha2008, p. 197.

®I HEIDEGGER, Martinlbidem 2008, p. 200.
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Na esteira do desenvolvimento da filosofia de Hggge, o que se impde como
questdo desd8er e temp@ pensar o fundamento desde o qual a tradicéo tpdtk o ser
como presenca constantei§ig.

Passando pelos textos proximoS$er e tempotais comoO que é metafisicag A
esséncia do fundamentmbserva-se que eles articulam-se desde um fundo j& se
encaminha para aquilo que vem nomeado como libendadextoA esséncia da verdadem
linhas gerais, a titulo de amarracdo do problemdepamos dizer que o que se impde é
pensar a Metafisica como determinacdo da presenpatanite e a possibilidade de
transcendéncia presente no serkzaggir). Tanto € assim que no tex@ue é metafisica?
Heidegger afirma, apds a experiéncia do Nada daiséiag reveladora do ente em sua
totalidade, que o ser-aD#ésein é transcendéncia. Ja e esséncia do fundamentao
procurar pensar acerca do principio de razdo sofie] novamente aparece 0 ser
compreendido como presenca constante, fundamdmtwda realidade. No entanto, ai nesse
texto, o que se impde como decisivo € o fato deogpencipio de razdo suficiente em geral
“vale s6 porque existe o ser-&lgsein que, projetando-se e assumindo a situacao, abre u
mundo como totalidade de ent&&”Desta maneira é o ser-8igseir) que vai aparecer como
fundamento porque se encontra na possibilidadem@m@enséo do ser, abrindo um horizonte
no interior do qual os entes tornam-se visiveigrefanto, como nos diz Gianni Vattimo, “o
Dasein como tal ndo é um ‘fundamento’, no sentido do g@pio metafisico de razéo
suficiente”. E continua: “@aseinndo pode, por sua vez, ser fundado porque é preerge
ele que abre esse horizonte, 0 mundo em que setsita a relacdo de fundac&d”O ser-ai
(Dasein ndo € de nenhum modo algo ja pré-posto, subsisfgara, a partir dai, poder

projetar o mundo. Ele €, bem antes disso, um rojeh ja estar lancado na liberdade de seu

62 VATTIMO, Gianni. Introducéo a Heideggerl987, p. 72.
83 VATTIMO, Gianni. lbidem 1987, p. 72.
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aberto, na abertura para possibilidades de serréadeser. Por isso que efmesséncia do
fundamentcé dito que o fundament&fund) do ser-ai Pasein na sua transcendéncia € um
ser sem fundamentép-grund isto €, como um abismo sem fundo.

Essa relacdo do Nada e da angustia com o problerSardque atravessa esses textos,
principalmente enQue é metafisica@ decisiva, pois coloca o ente numa possibilidkdser
e de ndo ser, afastando-o, com isso, de uma cengiie sua como presenca constante. E
bom que seja lembrado que tal questdo é retomadéntenducdo a metafisicaonde a
presenca do Nada também coloca o ente num balapadiado pensar acerca da questéo
decisiva da metafisica: “Por que ha simplesmergrte e ndo antes o nada’? A questdo que
recupera o vigor do pensamento socratico, condoziiod novamente a um estranhamento,
faz-nos ir ao encontro do ente, ndo mais como pgaseonstante, mas “como um aparecer a
luz que oDaseinprojeta no seu projetar-se”, isto €, “precisament®ncepcao do ser como
luz’ projetada peldaseincomo projeto™.

Tal posicao, retomando o que observamos anteridgemiempede que o ser-dbdseir)
seja produto de uma subjetividade e, assim, sgjado objetivamente. A sua compreensao
como projeto lancado € decisiva e na sua base cntea justamente o que enunciamos
acima como sendo a liberdade, pois essa se rew@la & esséncia da verdade a partir de uma
investigacdo do fato de que o estar lancado dais@aseir) ndo consiste numa simples

relacdo entre ele e o ente. Trata-se de poder ipessa relagdo desde a abertura do ser-ai

(Dasei).

4 VATTIMO, Gianni. Introducéo a Heidegger1987, p. 77.
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1.2.4

Eis que nos deparamos novamente com a questa@ atzehterdade. Liberdade aqui
nao é um ato arbitrario do homem. Nao é uma prdade sua. O homem nao pode escolher
entre abrir-se ou ndo ao ente. Ele ja estd nesstueh Em sua esséncia o serkzagein é
liberdade. “Esta liberdade néo é, pois, uma fadddde que o homem disponha, mas ela é
que dispde do homeni®. Tanto é assim que Heidegger afirma que “a lidedao abandono
ao desvelamento do ente como fal”

O que é esse abandono?

Abandono diz um estar exposto aos encontros e caseos, ao ir e vir de tudo
quanto € e ha. Abandono fala do aberto e do quebedura, no ai do ser-ai, sobrevém. “O
carater de ser desvelado do ente se encontra yadeepelo abandono ek-sistente; gracas a
esse abandono, a abertura do aberto, isto é, & tadue &*".

De acordo com isso é que podemos compreender igtékesa do ser-ai ndo como
algo que subsiste ao modo de uma esséncia previuta, mas como 0 que ja se encontra
exposto ao desvelar-se do ente e, pelo fato decemear nesse modo de ser, poder perguntar
pelo que é o ente. Essa pergunta, que se prodamhito do desvelamento, experimenta o
ente na sua totalidade que assim se revela giysis E a partir dai, dessa compreenséo de
liberdade como sendo a esséncia da verdade, qdedder vai ao encontro do homem como
aquele que, em inaugurando a relacdo com o enteuantotalidade, produz histéria. Diz o

filésofo:

A liberdade, o ser-ai ek-sistente e desvelador,syijo® homem; e isto téo
originariamente que somente ela permite a uma higiaa® inaugurar a relacdo com o ente na

85 VATTIMO, Gianni. Introducéo a Heideggen 987, p. 80.

® HEIDEGGER, MartinA esséncia da verdagdie Marcas do caminha2008, p. 201.
®” HEIDEGGER, Martinlbidem 2008, p. 201.
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totalidade e enquanto tal, que fundamenta e distirtgda histéria. Somente o homem ek-
sistente é historic¥.

1.2.5

“Ex-sistente, o ser-ai é in-sistent&” O que quer nos dizer Heidegger com essa
afirmacao? O que tem ela a ver com o conjunto deées¢o?

A partir da abertura de seu “ex”, do ja estar gdaavoltado, na liberdade de seu ai, o
ser-ai constréi o seu mundo em funcdo de suassigadss e de seus projetos, fazendo uso
de célculos e expectativas. Neste sentido, na mesdala em que o ser-ai esta aberto para o
ente que ja se manifestou, relacionando-se condeeldiversos modos, isto que é o seu
proprio manifestar-se ja se ocultou e com ele aémds do dar-se da propria realidade.
Quanto mais detidamente o homem volta-se paraeentparticular, na sua lida cotidiana,
mais dele se afasta o mistério do dar-se do ersean#otalidade até este cair no esquecimento

e, posteriormente, na sua mais radical indifereAcarca disso, escreve o fildsofo:

Enquanto o mistério se subtrai retraindo-se noesmento e para o esquecimento,
ele leva o homem histérico a permanecer na videeotg e a se distrair com suas criagdes.
Assim abandonada, a humanidade completa o seu tthangartir de suas necessidades e de
suas inten¢des mais recentes e o enche de seitssimtgalculos. Deles 0 homem retira, entao,
suas medidas, esquecido do ente na totalidadeedNegtitos e célculos o homem se fixa,
munindo-se constantemente com novas medidas, seatitame fundamento préprio desta
tomada de medidas e a esséncia do que da estatasf@di

Na liberdade ek-sistente do ser-ai, no dar-se mte ao ai do ser-ai, nas suas
ocupacoes, produz-se, a0 mesmo tempo, um velapsentt em sua totalidade. Esse

velamento que se da ao mesmo tempo em que o0s smtesvelam “é a ndo-verdade

® HEIDEGGER, MartinA esséncia da verdagdi® Marcas do caminha2008, p. 202.
% HEIDEGGER, Martinlbidem p. 202.
" HEIDEGGER, Martinlbidem p. 207.
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essencialmente conexa com a verdalle’E a partir dai que podemos pensar ainda a
decadéncia da existéncia inauténtica, pelo menonatm como ela é apresentada &en e
tempqg como fundada na esséncia da verdade que cawagma a ndo-esséncia da verdade.

E o que pensa Vattimo, quando afirma que

se a verdade é liberdade, como deixar ser o enrtgy @brir-se ao ente no que este é
enquanto tal, essa liberdade pode exercitar-seéamimmo ndo deixar ser o ente como tal,
travestindo-o e deformando-o. Tal possibilidadende deixar manifestar o ente como é
também ndo é (como a verdade), sobretudo e séaculi&de do homefi.

E neste sentido que podemos compreender o queddeidguer dizer quando afirma
em A esséncia da verdadgue a ndo-verdade deve antes derivar da propsinea da
verdade. Tal fato nés o percebemos quando pensaarualavralétheig des-velamento. No
dar-se do ente, na sua manifestacdo desde o deixde liberdade ex-sistente do ser-ai, j4 €
produzido um velamento. Essa tendéncia a agarrao-smte € propria do ser-ai e € por isso
que Heidegger, ao afirmar que “ek-sistente, o Eéria-sistente”, procura também pensar de
maneira mais essencial esse velamento como sendant@o do que toda manifestacéo de
tal ou tal enté®.

Porém, no velamento do ente na sua totalidadeusapo mistério. Enquanto o ser-ai
deixa o velamento ser naquilo que ele €, ai reiméstério como o que protege o ente em seu
manifestar-se. Mas, a medida que o velamento, ssempca encobridora, ndo é mais visto
como o que faz parte da verdade, ocorre o esquetiniesde o retrair-se do mistério. E o
que Heidegger nos indica, por exemplo, com a chandadtrina platdnica da verdade, a
partir de uma tendéncia a fixacdo do desvelado greenca do pensamento reto, conforme

foi exposto na primeira parte deste capitulo.

"LVATTIMO, Gianni. Introducéo a Heidegger1987, p. 83.
2yATTIMO, Gianni. lbidem 1987, p. 81.
" HEIDEGGER, MartinA esséncia da verdagdie Marcas do caminhgp. 205.



49

Entretanto, como nos mostra o fildsofo, “mesmo xaisténcia in-sistente impera o
mistério, mas como a esséncia esquecida da verdaue,esséncia que, assim, se torna

inessencial™*.

1.2.6

Por fim, perguntamos: O que € propriamente eskarxs®e do homem para o que é 0
mais corrente em meio ao ente, de modo que, ao onémmpo em que ele se volta, tal
comportamento produz um afastamento do mistérie® & o que Heidegger chama de
errancia. O homem, diz o pensador, “nunca se men&osdentro da errancia porque in-siste
de maneira ek-sistente e ja se encontra semptte, meseira, na errancia™

S6 agora compreendemos melhor o que Heideggeadataa do velamento: E na ek-
sisténcia in-sistente que ele impera produzindsquecimento do ente na sua totalidade.
Mais: Da-se ai o velamento do proprio esquecimdatente na sua totalidade, pois a errancia
é justamente “0 espacgo de jogo deste vaivém, nbagelsisténcia in-sistente se movimenta
constantemente, se esquece e se engana sempreent/af

De acordo com isso é que Heidegger compreendetartdi como o entrelacamento
das diversas formas do errar. Entretanto, o quabse ai para o pensamento € uma nova
perspectiva que atravessa o0 questionar acercaséaois da verdade e vai ao encontro de um
pensar acerca da verdade da esséncia, onde o gqupdsecada vez mais como digno de ser

pensado € a questdo acerca do que € o ente endalanto totalidade, na qual, diz-nos o

" HEIDEGGER, MartinA esséncia da verdagdi& Marcas do caminhgp. 208.
> HEIDEGGER, Martinlbidem p. 208.
" HEIDEGGER, Martinlbidem p. 208.
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filésofo, podera se revelar “o problema essenciatmalesconcertante e, por isso, nao

dominado ainda em sua ambivaléncia: a questédoaderser do ente”.

1.2.7

E preciso agora que recapitulemos o que foi ditvca dessa segunda parte de nosso
trabalho que tem por tituld caminho da esséncia da verdade

Procuramos inicialmente pensar a questdo da wergadguntando acerca de sua
esséncia. A partir dai, analisamos o fato de ac#adafirmar que o lugar da verdade é a
proposicao e que o conceito corrente de verdadengreende como sendo a adequacgao da
enunciacdo com a coisa. No entanto, vimos queaddguacao so pode ser realizada se antes
ocorre uma apresentacdo daquilo que se pde dianteadirente de, “assim como” iSso ou
aquilo, a partir de um determinado comportamensseEEomportamento, porém, mostrou-se
como fundado num ambito aberto no interior do égs que é a liberdade como deixar-ser o
ente naquilo que ele mesmo é se da. Deste moib@rddde surge, entdo, como a esséncia da
verdade.

O que se mostrou, portanto, a partir dai? Querspeetiva calculadora do ente,
orientada desde o dado da objetividade e inadeedan relagdo a sua proveniéncia, ao
determinar a nossa época histérica, € derivadandedimensao originaria no interior da qual
ocorre um desdobramento de sentido que configumasso modo de ser atual, onde o que é
propriamente a liberdade, compreendida como a esséa verdade, permanece impensada.
Juntamente com isso, o impensado da verdade comdisieedesde a tradicdo coralétheig
determinou ndo s6 uma nova compreensdoudéacomo presenca constante, como também

possibilitou o emergir da estrutura do juizo namf@rS é P como o lugar desta mesma

""HEIDEGGER, MartinA esséncia da verdagdi& Marcas do caminhgp. 210.
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verdade. De acordo com isso, a regido aberta desgml toda apresentacawmistellern) e
possivel ficou esquecida. Poder pensar desde sggecemento, mantendo-se na clareira do
aberto, torna-se, nesse momento, imprescindivelndéo que possamos questionar mais
radicalmente a relacdo entre a ex-sisténcia e taridisque, ao final desse capitulo, apareceu
como o entrelagamento das diversas formas do errar.

E preciso, no entanto, que tal questionamentowhraaminho para a compreenséo da
dimensdo de nossa época historica. Na medida enespaeintento va se tornando possivel,
necessaria também acaba sendo uma investigaca@@oeencontro daquilo que Heidegger

nomeou como a esséncia da técnica. Disso tratane@issadiante, num terceiro capitulo.
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2 A CAMINHO DA ESSENCIA DA HISTORICIDADE DA EX-SI STENCIA

2.1

Em um primeiro momento, perguntamos novamente:u® & propriamente a ex-
sisténcia, tdo mencionada no transcorrer do capéoderior? Ex-sisténcia € o modo de ser
proprio do homem, ser-aDésein). Ex-sistir significa um sistir no ex, ou seja, umao
encontro da abertura a partir da qual um determimaoido de ser se concretiza, se faz. Esse
ir ao encontro, no entanto, ndo é um preenchimg@tom espaco que antes ja estava ai, que
antes ja existia. E bem diferente disso. Esse rd@tado modo de ser é o que vai se
compondo desde essa abertura, desde esse horigoatese revela como o que deve ser
apropriado.

Pensemos em um pintor. Isso que ¢é a pintura ndesultado de uma suposta vontade
do eu e nem é algo objetivo a partir do qual éapmmapropriado. A pintura, ou se quisermos,
o pintar, € uma abertura, uma possibilidade dd@aer-ai Daseir). E preciso um esforgo de
modo que se possa entrar na abertura a partir dlaigsgo que € o pintar se manifesta.
Todavia, esse horizonte, essa dimensdo conquistageecisa ser sempre e a cada vez
reconquistada a partir de uma disposicdo bem hwlaofmmtho3 do ser-ai Dasein. Ao
pintar, a ex-sisténcia se ex-pde na totalidadeedeser de tal modo que essa acéo € aquela que
a liga de maneira fundamental ao Ser. Em outras/fz, no pintar ja esta presente toda a sua
possibilidade de ser e de ndo ser. Todo o0 seu m@der vem a tona compondo o sentido da
totalidade do real que se concretiza no seu fao@rifssimo que é o pintar.

De acordo com isso, o pintar, conforme vimos, @dona regido na qual se chega e
onde tudo fica resolvido. Digamos que o0 pintarrassmo tantos outros verbos, realizagdes,

precise ser reconquistado por um movimento que ddeelr denomina de transcendéncia,



53

auto-superacdo. Nesse movimento, iSSO que € or,pista €, 0 eu-pintar, aparece num
entrelacamento originario no qual ndo cabe a es&usujeito-objeto justamente por ser
tardia, derivada dessa compreensao originaria gueséutura da ex-sisténcia.

Essa situacdo € experimentada por todo grandgaariomemos como exemplo,
primeiramente, Carlos Drummond de Andrade e, emidagJodo Cabral de Melo Neto.

Carlos Drummond escreve, como preambulo de umuwkelseos: “O problema néo €
inventar. E ser inventado hora ap6s hora e nunaaironta nossa edicdo convincerife”

Ora, o leitor desavisado pode tomar dois caminhpd=icar impressionado com a
franqueza do poeta, que faz uma auto-critica pdllslien relacéo ao seu trabalho e, por causa
disso, se sentir proximo ao poeta, a sua suposteldade, e comprar o livro. Ou 2) Ficar
decepcionado, pois se o préprio autor afirma geewtrabalho ndo é bom, por que compra-
lo?

Acontece que Drummond néo esta falando de mankjediva, sobreo seu trabalho.

O eu e a poesia ndo estado separados como se a fusss 0 resultado do eu. Nunca antes
houve um Carlos Drummond de Andrade. Havia um erdahado Carlos, morador de uma
fazenda em ltabira, Minas Gerais, e que vivia cemsi. De repente, esse Carlos descobre
que “ele ndo sabia que a sua histéria era maisebqoe a de Robinson Crusd@” Por que
nesse poema de nonefancia ele pode dizer isso? Porque ele é tomado pelagdee
entra, por assim dizer, no spathos numa determinada disposicdo de humor no intelaor
gual a poesia se da. Essa dimensao, esse horzqueele acolhido e ele, de acordo com
isso, deixa ser tal realizacdo. Ele ganha umardetacdo que até entdo ndo possuia e que
agora precisa manté-la de modo que continue sedabpara novas producdes. Ai ele vem a
ser Carlos Drummond de Andrade. Ai ele ganha ustéra. A sua histéria. E quando ele diz

que nunca fica pronta a sua edi¢do convincenteestéefalando desde essa abertura que cada

8 ANDRADE, Carlos DrummondCorpo, in Poesia completa2002, p. 1230.
" ANDRADE, Carlos DrummondAlguma poesiagin Poesia completa2002, p. 6.
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vez mais 0 puxa para o seu interior, querendo aelar-se inteiro para a poesia, até porque
ele, Drummond, nunca é (no sentido de ja estatpmacabado, realizado), mas esta sempre
na possibilidade de ser, de realizar-se a partirsdggs realizacbes nessa estrutura de
entrelacamento da ex-sisténcia.

Por seu lado, Jodo Cabral de Melo Neto nos rereateseu livroMuseu de tudoa

uma licdo de pintura:

Quadro nenhum esta acabado,
disse certo pintor;

se pode sem fim continuéa-lo,
primeiro, ao além do outro quadro

que, feito a partir de tal forma,
tem na tela, oculta, uma porta
que da a um corredor

que leva a outra e a muitas ouffas

O primeiro verso é surpreendente! Como assim, “@uadnhum esta acabado™? O
poeta estaria pensando em algum pintor que nasséveoncluido a sua obra? Acreditamos
que ndo. E qual o porqué? Porque se trata de gamde pintura. O quadro, mesmo pronto,
nao é propriamente uma coisa, um objeto que, del@amm a medida do senso comum,
poderia se dizer que esta ou ndo acabado, bemldaitoa

Trata-se, antes disso, de entrar na dimensao-gieturao encontro do movimento do
pintar que faz aparecer o quadro naquilo que dfesamente a partidtessa dimenséo, desse
horizonte, entrando na sua dindmica, que outro rquagbde ainda surgir desde o
entrelacamento dai proveniente da estrutura easpijoie se instaura na ex-sisténcia.

Essa dinamica pertence ao serfaadeir), onde o manter-se na clareira do ai faz

aparecer, a partir de um desocultar, novas reékzag o que também nos ensina Emmanuel

8ONETO, Jodo Cabral de Melbluseu de tuddn Obras completasl 994, p. 401.
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Carneiro Ledo quando diz que “a obra de arte aeabad acaba, nunca deixa de provocar
novos sentidos, de rasgar novos horizontes, de gevas possibilidade&™.

De acordo com o que foi apresentado nesses exemplagie podemos agora
compreender o que Hermdgenes Harada nos diz adares-sisténcia: “Na raiz dea-sein
de Ex-sisténcia, estd sempre uma experiéncia arigimue € algo como uma abertura toda
nova, na qual eu entro e devo me sustentar nagawo para eu poder ‘ex-sistif?.

Qual pergunta poderia, dai, ser feita? Talvez aistg S se pode viver a partir dessa
tenséo da ex-sisténcia? Nao ha como viver senceadsr?

Que cansaco encontramos na base dessas perguots! \@rdadeiramente as faz
talvez desejasse ser como uma pedra ou um pedapgube

O modo de ser do homem, o ser@a&geir), a ex-sisténcia, por ser na transcendéncia,
por ex-por-se na abertura no interior da qual serfa interior da qual se produz a realidade
desde um entrelagamento originario, € historico.

E preciso, entdo, pensar ainda mais radicalmentexssisténcia de modo que seja

possivel ir, logo em seguida, ao encontro de dagde com a Historia.

2.2

No inicio de suagontribuicdes a FilosofiaHeidegger escreve o seguinte: “O que
esta em questao (...) () uma transformacao esselochomem de ‘animal racional’ (animal
racionale) em ser-aD@-sei” ®%. J& no inicio do capitulo 4 d& esséncia da verdade

podemos também ler que

8 | EAO, Emmanuel Carneir@&xisténcia e poesjan Sonetos a Orfeu e Elegias de Dyifh©89, p. 9.
8 HARADA, HermégenesVerdade e liberdadén Iniciacéo a filosofia 2009, p. 245.

8 HEIDEGGER, MartinAportes a la filosofia — Acerca del even2006, p. 21.
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A meditacdo sobre a conex&o essencial entre a derdaa liberdade leva-nos a
perseguir a questdo acerca da esséncia do homendsegma perspectiva que nos garantira a
experiéncia de um fundamento essencial oculto deeho (do ser-aj)e isto de tal modo, com
efeito, que essa meditacdo nos transporta primem@rpara o ambito no qual a esséncia da
verdade se essencializa originariamé&hte

Trata-se, portanto, de pensar, isto €, de expetamnem fundamento essencial oculto
do homem, a saber, o proprio seria{seir). Porém, por outro lado, precisamos ter presente
o fato de que podemos, conforme nos diz Hermégeaeada, acreditar que se esta falando
do “homem como sujeito de uma experiéncia psicolddp estar aberto ao mundo de coisas”
8. E qual o porqué? E que pode parecer que seatstdld de uma experiéncia na qual a ex-
sisténcia é apropriada objetivamente. No entasio se esta falando solaex-sisténcia, mas
sim a partir delaonde experimentamos isso que é a liberdade deimoi®omente ai é que se
pode afirmar que “A ex-sisténcia ndo é uma coisestduncia, algo que existe como ‘coisa’
debaixo da aparéncia chamada homem, a maneira d&licleo, fundamento, fundo. A ex-
sisténcia é experiéncia. El&é no acontecimento, no processo, no vifer”

N&o existe primeiro o homem para depois ele exygariar as coisas. O homem néo é
uma substancia que atua sobre isso que podemosuctandida. E bem ao contrario o que se
passa. ISso que € a ex-sisténcia € que possui enmotorna possivel o que ele mesmo €, o
seu ser. “O modo ‘fundamental’ do ser-homem, a man@iginaria do ser-homem, nao
consiste em ele ser algo, ser uma substancia, imasns. ser ele Vida. Vida jamais é uma

coisa, ela é processo, experiénéa”

% HEIDEGGER, MartinA esséncia da verdadie Marcas do caminha2008, p. 199.
% HARADA, HermégenesVerdade e liberdaden Iniciacéo a filosofia 2009, p. 247.

8 HARADA, Hermégeneslbidem 2009, p. 248.
8" HARADA, Hermégeneslbidem 2009, p. 247.
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Tal processo, experiéncia, € 0 que se procurarrdatar no capitulo anterior quando
pensamos mais originariamente nisso que € a ver@#idee evidenciou que a verdade como
adequacdo entre o intelecto e a coisa € posterjgd@ria relacdo que antes ja reuniu,
instituiu, digamos assim, esse dois ‘polos’ decaléicdo no aberto de seu dar-se, isto €, na
clareira daalétheig des-velamento.

E somente quando o homem perde a pretensdo dmleodt realidade, quando
descobre que ndo é coisa nenhuma, isto €, qualmdma&id consegue se ver como o0 animal
racional, é que ele pode se deixar conduzir pa dssvelamento, abandonando-se nele, que
€ o lugar em que ele emerge como ele mesmo é rm dosi entes que para ele aparecem
como o que eles mesmos sdo. O desvelamento, coréissprocesso acima mencionado por
Hermogenes Harada, isto €, a Vida na sua manifestais propria, manifestacao esta que
0s gregos denominavam plysis presenca que eclode.

O homem, portanto, deixa de ser tomado como aniatabnal e torna-se, desde a
experiéncia da ex-sisténcia, “o lugar de maniféstaips entes™®.

Mas, o que é propriamentepaysi® Physisé esse processo originario, gerador, de
nascividade, isto €, a propria vida se tornandmsformando-se, em todas as suas tensdes e
contradicoes.

O des-velamento, que faz aparecer isso quieyéis ndo € algo despudorado, onde, de
repente, tudo se revelasse. O des-velamento, gatesguarda nele mesmo o velamento, o
retrair-se que € o préprio mistério que mantémsewretraimento, as coisas como que vivas
em seu processo de germinacdo. O des-velamentpaga o mistério. Ao contrério, ele s6 é
0 gque é porgue 0 mantém junto a si com a guard&ldmento.

Para melhor compreender o que se quer dizer gonpensamos em uma estoria que

Emmanuel Carneiro Ledo nos conta acerca de RaiagaRilke.

8 HARADA, HermégenesVerdade e liberdadén Iniciac&o a filosofia 2009, p. 250
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Em janeiro de 1912 Rilke passava o inverno no @aste Duino numa falésia as
margens do Adriatico. Tinha recebido uma carta efpdaios. A resposta exigia uma decisao
grave de mudancas e transformacdo. Saiu para pensasposta ao ar livre. Formava-se uma
tempestade e o vento comecou a soprar forte. Asesp absorvia. Andava de um lado para
outro, a uns 70 m da agua, lutando por uma dedB3#oepente parou. Era como se do meio da
tempestade uma voz lhe retirasse da boca e inssev® barulho do vento as palavras: ‘Se
gritasse, quem das legifes de anjos escutariao? gri’

Rilke se recolheu todo a escuta do que estavaipddentindo a presenca da poesia,
anotou as palavras e alguns outros versos que asflarmaram sem nenhuma participagéo
sua. Voltou para o Castelo e naquela noite a pramedegia estava pronta. A segunda seguiu
alguns dias depois, e no final do inverno os priogeversos de todas as outras lhe foram dados
da mesma maneira. Alguns fragmentos aparecerara amdiiagens a Toledo, Ronda e Paris e
logo tudo silenciou. Rilke sabia a importancia de dhe sucedera e esperou por dez anos o
retorno do Inesperado. Foram dez anos de siléocmpleto e, no entanto, ‘mesmo no siléncio
indnime nasceu novo principio, gesto e transforoiata

O que essa estoéria nos conta? O modo como a peesiaelou para um determinado
poeta de nome Rainer Maria Rilke. Quando e conmassnteceu? Em 1912, quando Rilke,
atropelado por uma série de situagfes adversaspdete, € tomado por alguns versos e, por
conta disso, se recolhe e se pde todo a escute. resslhimento é um assentir ao
extraordinario num respeito silencioso. Deste modosersos foram aos poucos apresentados
ao poeta e, de acordo com Carneiro Ledo, sem nenpanicipacédo sua. O que quer dizer
isso? Que ele apenas se encontrava na abertunatanmri da qual esses mesmos versos
poderiam se dar, mas jamais como obra sua, deubjetigidade, mas como o des-velamento
do ente na sua totalidade a partir do recuo dariprogalidade que se punha exposta em seu
processo de realizagéo. E no retraimento disscécqueealidade e na exposicdo a realizacio
que a palavra poética pode se dar. O manifestdessa tensdo entre realidade e realizacao ja
€ nele mesmo o des-velamento no resguardar-se dérimiem seu proprio velamento. Pois
esse mesmo velamento, no atrair para si de seeérinjstoi o que permitiu a Rilke uma

espera de dez longos anos para qu&legias de Duinse completassem assim como 0s

Sonetos a Orfepudessem vir a tona.

8 LEAO, Emmanuel Carneir@&xisténcia e poesjan Sonetos a Orfeu e Elegias de Dyih889, p. 15.
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Ainda apds a completacdo daggiase a elaboracdo d&onetosRilke se vé incapaz
de dar conta da totalidade de seu significado. ©wgio como ditado € maior do que ele.

Oucamos o que ele diz, por exemplo, acerceStoetos

No aparecimento e em sua entrega a mim, como fae$onetosao talvez o ditado
mais misterioso que ja suportei e empreendi; topianaeira parte foi escrita numa obediéncia
s6 e de um s6 félego entre 2 e 5 de fevereiro @2,182m que duvidasse ou tivesse de trocar
uma Unica palavra. E isso num tempo em que me tiabalhido para um outro grande
trabalho e com ele j4 estava ocupado. Como é mbstsho crescer em reveréncia e gratiddo
infinita por tais experiéncias com a propria exist&? Eu mesmo sé consigo entrar pouco a
pouco no espirito de transmisséo qu&osetosos apresentai.

Os Sonetoxomo o ditado mais misterioso nos mostram a ateagéilo que se retrai
como o mistério. Esse deixar-se levar pelo retraimé a propria ex-sisténcia constituindo-se
em seu ex, isto é, em sua abertura. Por outro &xde, ‘ser obediente’ que se dispde a espera
do inesperado ja se encontra, desde o iniciqgatibos na disposicdo afetiva necessaria ao
advento daquilo que sobrevém. E por isso que mposb “reveréncia e gratiddo infinita com
tais experiéncias com a propria existéncia”. E tode vida, um modo de ser que esta em
jogo no jogo entre realizacéo e realidade. E tada disponibilidade que se impée e impde
ao poeta um sacrificio que € o doar-se de todgper&gio dar-se do extraordinario. Nesse
meio termo, quando da espera, o0 extraordinaricedazendo calado, plenificando-se e, de
repente, numa certa hora, ele eclode e vem a tof@ma da poesia.

De acordo com isso € que HermoOgenes Harada diz que

Ek-sistir € por isso deixar que aconteca esseibguaida Vida, deixar-se carregar por
esse ritmo e essa pulsacdo de equilibrio do desaesito-velamento que € a Vida, o suco, a
esséncia, o vigor, a energia do ente, a sua mtagiEs

S6 quem palpita nesse movimento vive como homem.

% LEAO, Emmanuel Carneir@&xisténcia e poesjan Sonetos a Orfeu e Elegias de Dyih889, p. 17.
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Viver assim € abrir-se ‘ao ente em sua totalidapgetcebido sob a forma de uma
presenca que eclode

E nessa tenséo entre velamento e des-velamentgpupode manifestar-se como um
‘ditado’. Lembremo-nos do inicio da lliada: “Camtee, 6 musa...” O poeta é umédium
aguele que se encontra em processo, na pulsacémalaentregando-se no entre-ser, na
possibilidade de ser e de ndo ser de tudo o gde Byodo que possa aparecer aquilo que é
maior do que ele e que ele mesmo ndo domina, rd®gmminar. Ou ndo sera somente assim
gue poderemos compreender a passagem acima céaddkd que diz que “Eu mesmo so
consigo entrar pouco a pouco no espirito de tressnique oSonetosos apresentam”?

Essa atitude é diametralmente oposta aquela tuanaguer dominar e apreender que
perfaz o homem da técnica. No entanto, na dimedsdescuta de uma realidade mais
essencial em seu processo de realizacdo, “Escutandditado da poesia nas transi¢des, o
poeta é profeta no sentido de apresentar o parevisiléncio das falas. Neste presente de
futuro esta toda a sua autoridade. Rilke o seati@hscuridade essencial de suas poe%ias”

Essa apresentagdo do por-vir no siléncio das,falasque o todo do tempo faz-se
presente, a partir do des-velamento do ente naosaleddade, marca o inicio da Historia. A
prépria estrutura da ex-sisténcia é, como nos ankiermégenes Harada, a estrutura da

Historia. Mas, o que é propriamente a Historia?

L HARADA, HermégenesVerdade e liberdaden Iniciacéo a filosofia 2009, p. 253.

92 LEAO, Emmanuel Carneir@&xisténcia e poesjan Sonetos a Orfeu e Elegias de Dyih889, p. 17.
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2.3

Toda dificuldade de compreender isso que € a ls8® encontra, num primeiro
momento, no fato de acreditarmos que ela existep@adentemente do ser-&ageir).
Melhor dizendo, acreditamos que o ser-ai é quensanchendo as lacunas da Historia. No
entanto, em que se funda tal crenca? Talvez nodiatgue o ser-ai seja tomado como algo
simplesmente dado no tempo.

Para que possamos ir ao encontro dessa relacsterggi entre o ser-ai e a Historia,
tentaremos inicialmente meditar com Heidegger acdaquinto capitulo da segunda secéo
seSer e tempoE no paragrafo 72 deste capitulo que ele exgiieldema da Historia.

Trata-se ai de pensar, de modo mais agudo, odsiotural do ser-aiD@seir) no
transcurso de sua vida. O que aparece com iSSOEnIE" nascimento e morte como o
‘espaco’ de seus afazeres e realizacdes. Esse aeoder o ser-ai na Historia pressupde que
sua existéncia é algo que se constrdi para fred&xando para tras o que ja se foi. Segundo
Heidegger, tal posicdo ndo levou em consideracdentido de nascimento como comego,
assim como também né&o pensou a exteris@tréckung do ser-ai entre nascimento e morte.
Passou-se, com isso, “por cima do ‘nexo da vidayama presenc®@seir), constantemente
e de algum modo, se mantémi”

Mas, como isso acontece?

O ‘nexo da vida’' entre nascimento e morte é tonw@mno referéncia a uma sequéncia
de vivéncias no tempo. Nela s6 aparece como ré@Bacia em cada agora de uma sucessao
de agoras, pois tanto as vivéncias passadas corfutuaas ndo sao. Acerca disso nos diz

Heidegger que “Nessa caracterizacdo do nexo dagiga se o tenha por verdadeiro ou nao,

% HEIDEGGER, MartinSer e tempa2006, p. 464.
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parte-se, no fundo, da suposicdo de algo simpldemdado ‘no tempo’, embora,
evidentemente, ndo seja ‘uma cois4”

Desta maneira, ao evidenciar-se a concep¢ao vdtgarexo da vida’, percebe-se que
0 ser-ai ndo é propriamente uma soma desses mandatvivéncias em cada agora entre
nascimento e morte e que, antes disso, isso quet&ndnado como sua extensao
(Erstreckungy fica impensado, pois 0 ser-ai ndo cumpre umattnadg a partir de uma
sucessao de agoras como se fossem o percursol tietsiea vida. O ser-ai, a ex-sisténcia, se
movimenta a partir de sua extensao. Isso mesmaadmiecer do ser-ai, seu estender-se na
extensdo. O acontecer do ser-ai € uma questaoogictl pois pretende pensar o modo
proprio de ser do ser-ai desde o movimento de desdobramentos em que ele mesmo
enguanto ser-ai se constitui no ex de sua ex-siatén

E por isso que Heidegger diz que “Liberar a estautlo acontecer e suas condi¢des
existenciais e temporais de possibilidade signdimagquistar uma compreensao ontologica da
historicidade™®.

N&o seria, pois, através da historiografia queosseaguiria encontrar 0 ser-ai em sua
historicidade, pois esta, enraizada na extensdacowotecer do ser-ai, € que torna possivel o
surgimento da historiografia enquanto ciéncia gueestiga um determinado objeto da
Historia.

Isso nos leva também a pensar no fato de que, anabser-ai se encontre no tempo,
fazendo uso do relégio, do calendario, ele nd@®mpbral’ porque se encontra na Historia,
mas ele so é histérico e, portanto, determinada pistoricidade no ai de seu ser porque é
temporal.

Mas, para que se possa melhor esclarecer essaaeatye a historicidade e o ser-ai,

faz-se necessario ir ao encontro da compreensgarnvdid Historia. E o que ela nos diz? Ela

% HEIDEGGER, MartinSer e tempa2006, p. 465.
% HEIDEGGER, Martinlbidem 2006, p. 466.
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nos diz que histérico € aquilo que pertence aocaoassao tendo efeito sobre a nossa época
presente. Ela nos diz também que nada escapadéidiste modo que o passado ainda tem

efeito sobre o presente. A Historia pode aindasstnar como origem desde a qual o presente
provém, de tal modo que ela encontra-se em um devimterior do qual passado, presente e

futuro sdo atravessados. E, por fim, pode-se djmero que a tradicdo lega, deixa para os

porvindouros, é chamado também de histético

Em todas essas posicdes sobressai o fato de dustdea € o acontecer especifico da
presenca existente que se da no tenipo”

Mas, o que quer dizer ai ‘acontecer? Por que déria da compreensao vulgar
acerca da historia esta em acentuar o passado?

E bem certo que de vez em quando vamos aos mueena casa de algum amigo
onde encontramos utensilios bem antigos, tais aomemesa, um jogo de pratos ou talheres,
cadeiras, entre tantas outras coisas. O que fazjoenpossamos dizer que essas ‘coisas’ sao
histéricas? Como seriam se elas ainda estdo eddresa nds ainda as usamos? Como podem
essas ‘coisas’ terem nelas mesmas algo passadpespese o fato de serem ainda hoje?

Essas coisas ndo sao mais o que foram. O mundaeralas pertenciam e que fazia
com que elas la estivessem a méao para serem déiizeas ocupacdes do ser-ai ndo mais se
encontra em sua presenga. Elas ndo s&o mais deuselo. Deste modo, estas antigtiidades,
gue ainda estao entre nds, possuem um caraterdovsidndado num passado em que vivia o
ser-ai, no qual um mundo se constituia e ao qua pértenciam. Entretanto, enquanto
falamos de um utensilio deslocado de seu mundogstaado mais & méo, e tomando-o como
algo simplesmente dado, o ser-ai, por seu ladopade ser tomado como algo simplesmente

dado e, portanto, nunca como algo passado. Acessa, chos diz Heidegger:

% HEIDEGGER, MartinSer e tempa2006, p. 470.
" HEIDEGGER, Martinlbidem 2006, p. 471.
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Manifestamente, a presengaakeir) nunca pode ser um passado. Ndo porque néo
passe, mas porque, em sua esséncia, ela nuncagrodgo simplesmente dado. Pois sempre
que ela é, existe. Em sentido rigorosamente oritml¢g presenca, que nao mais existe, ndo é
passada, mas o vigor de ter sido preséhca

Entdo, de acordo com isso, pode-se dizer que #&glu@mades anteriormente
mencionadas possuem esse carater de serem histpdogue se encontram numa relacéo
originaria com uma rede de instrumentos da quaifaparte e, justamente por isso, ligadas a
um determinado mundo pertencente a um ser-ai qudorone vimos, aparece ndo como
passado, mas como o vigor de ter sidewesenhéit

Como compreender melhor esse ‘vigor de ter siG@wesenhei? Trata-se de uma
das ekstases que indicam a temporalidade propripieC essa temporalidade? Como ela se

da?

2.4

Em Ser e tempomais precisamente no paragrafo 65, que procuditaneacerca da
temporalidade como sentido ontolégico da cura, étgiér escreve: “A temporalidade
originaria e propria temporaliza-se a partir dovpoem sentido proprio, de tal modo que s6
porvindouramente sendo o ter-sido é que ela despedtualidade. O porvir € o fendmeno
primario da temporalidade originaria e prépria”

Procuraremos, mais uma vez, pensar em uma esidata-se deA morte de Ivan
llitch, de Tolstoi. Ivan llitch foi um jovem, filho de um funcionarpublico, que se dedicou a
estudar direito. Assim como o0 pai, ingressou naregar publica. Era dedicado e
compreensivo com seus amigos e funcionarios. Pawausempre se entrosar para obter

promocdes e galgar cargos mais elevados. Certacorheceu Praskovia Fiodorovna, jovem

% HEIDEGGER, MartinSer e tempa2006, p. 472.
% HEIDEGGER, Martinlbidem 2006, p. 414.
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bonita, que veio a ser sua mulher. Casou-se comaelgor amor, mas por que “executava
aquilo que as pessoas mais altamente colocadaisle@vam correto®®. Entretanto, depois
de algum tempo casados, PraskoOvia Fidédorovna edgraa’ seu comportamento muda
bastante. Passa a ficar ciumenta, implicante caio & proporciona cenas grosseiras e
desagradaveis. Essas atitudes fizeram com que llieim pensasse decididamente que o
convivio conjugal “nem sempre contribui para o etca a decéncia da vid&. O que ele
fez, principalmente apds o nascimento do seu pramiho? Elaborou estratégias para
desvencilhar-se dessa situacdo. Passou a exigidaam familia “somente as comodidades
do jantar, da dona-de-casa, do leito, comodidasisseague tal vida poderia proporcionar-lhe,
e, sobretudo, aquela decéncia das formalidadesaete determinada pela opinido publica”
192 Quando, apesar disso tudo, algumas coisas n@padassem, ele refugiava-se para o
mundo isolado do trabalho, da vida funcional.

Entre algumas promocfes e transferéncias, alénbrig@s conjugais, certa vez,
indignado por nao ter conseguido uma promocéo, peigundo ele, ela era mais do que
merecida, viajou a Petersburgo a procura de umhameblocacéo. E qual foi a sua surpresa?
Houve uma reviravolta no governo e ele foi chamaao,interferéncia de amigos, para um
excelente cargo com um belissimo salario. Tudogpente, comecou a se resolver. As brigas
terminaram, a mulher tornou-se mais amavel e, elemo, Ivan llitch, comecou a arrumar o
apartamento da familia para fazer uma surpresdas t@Enquanto ele ia decorando o imovel
no estilo daqueles que estédo subindo de vida gpotssam aparentar tal situagao, inclusive
com fins de recepcionar pessoas de classes matadas com interferéncia direta nas acoes
do governo, Ivan llitch sofreu uma pequena que@amdo colocava uma cortina, magoando o

lado esquerdo da regidao abdominal. No inicio, éle deu bola para o assunto, mas, aos

10 TOLSTOI, LeonA morte de Ivan llitch1997, p. 31.
1 TOLSTOI, Leon.bidem 1997, p. 33.
192 TOLSTOLI, Leonbidem 1997, p. 34.
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poucos, comegou a sentir uma certa indisposicaogasto ruim na boca e, por fim, uma
pequena dor que nao o abandonara mais. Na medidaegia foi aumentando, ele procurou
consultar-se sempre com os melhores médicos. Mie s@resolvia. A morte, aos poucos,
desentranhava-se da vida comum e tomava contalde@tseu ser. Tudo, entdo, comecou a se
transformar. A perspectiva da morte abre, aos uooa compreensao de sua vida até entéo
encoberta pelo “seu ser preocupado-publico”, “ldogcaegundo o modo do esquecimento,
junto do ente intramundano ao modo da presentdicaceocupada®

Ora, 0 que se depreende dai? Enquanto Ivan llggava uma vida comum,
procurando por melhores condicbes materiais de gigguindo a opinido publica que era a
medida de seu viver, toda a sua visdo acerca daseithaseava numa idéia de progresso, onde
0 passado era sempre 0 que se passou, 0 que hcauras e foi superado, o presente €
sempre um agora que faz projetos para o que a@da@no futuro. Todo o tempo aparece
desconectado, separado por uma linha reta e htalzawomo uma sucessédo de pontos, de
agoras, que expressam um determinado ‘nexo da,vataho diz Heidegger, entre o
nascimento e a morte, 0 que proporciona a sua e@mgio a partir de uma seqiéncia de
vivéncias no tempo. No entanto, se as vivénciasaoas ndo sao mais e as vivéncias futuras
nao sao ainda, s6 é real a vivéncia em cada agoda, na verdade, o ser-ai se estabelece
esquecido de sua ex-sisténcia. Ele, nesse casmpgres tomado como algo simplesmente
dado no tempo. Esse tempo, no interior do quahketedita viver e acredita também fazer
nele a sua vida é o que Heidegger chama de tenigarvi vulgar porque ele pertence a um
tempo mais originario, no interior do qual se d&ocekstases que indicam a temporalidade
propria.

Entretanto, esse exemplo ndo seria bom caso elapintasse para a temporalidade

prépria do ser-ai. E como isso acontece? Quando, a@xperiéncia da morte, ocorre um

193 DUBOIS, ChristianHeidegger: Introducdo a uma leitur2005, p. 59.
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recuo do ente. Tudo se torna estranho. Toda a quidaanteriormente levava e que era
dirigida pela opinido publica aparece como mendiros

Ja perto do final da estoria, quando sua mulhepsexima apdés a comunhdo dada
pelo sacerdote, e pergunta se ele agora ja n&nsa melhor, lvan llitch vé em seus trajes e
no tom de sua voz a mentira. Ele, entéo, fala ¢eus si: “Nao € isso. Tudo aquilo de que
viveste e de que vives é uma mentira, um embuséeoculta de ti a vida e a morté*.

E diante desse embuste que todo o seu passadeseoprasente ndo mais como algo
gue passou, mas como algo que ainda esta em \ag@neigor de ter sido), isto €, como um
desdobramento de seu modo de ser que se atualinastante em que ele se da, a partir da
abertura do porvir. Isto € o sentido da totalidddetempo, a propria historicidade desde a
temporalidade propria. Vejamos como isso vai acanta partir do desenrolar de uma certa

passagem da estoria onde ele é atento aos pensargaatpara ele, nessa situacao, se dao:

- Como viveste antes, bem e agradavelmente? —mterga voz. E ele comecou a
examinar na imaginacdo os melhores momentos daidaaagradavel. Mas, fato estranho,
todos esses momentos melhores de uma vida agrapavetiam agora completamente
diversos do que pareceram entdo. Tudo, excetoimeipas recordacdes da infancia. L4, na
infancia, existia algo realmente agradavel, e comsg poderia viver, se aquilo voltasse. Mas
nao existia mais 0 homem que tivera aquela expaaéygradavel: era como que a recordagéo
sobre alguma outra pessoa.

E apenas comecava aquilo que dera em resultadoeusgual, lvan llitch, tudo o que
parecia entdo ser alegria derretia-se aos seus, ditamsformando-se em algo desprezivel e
freqientemente asqueroso.

E quanto mais longe da infancia, quanto mais peldo presente, tanto mais
insignificantes e duvidosas eram as alegrias. Aegampela faculdade de direito. Ali ainda
havia algo verdadeiramente bom: havia a alegranaade, as esperancas. Mas, nos ultimos
anos, esses momentos bons ja eram mais raros.d)epotempo do seu primeiro emprego,
junto ao governador, surgiram de novo momentos:benasn as recordacdes do amor a uma
mulher. A seguir, tudo isso se baralhou, e sobra@tia menos coisas boas. Adiante, ainda
menos e, quanto mais avangava, mais elas minguavam.

O matriménio... tdo involuntario, e a decepc¢do, aumhdlito da mulher, a
sensualidade, o fingimento! E aquele trabalho mertas preocupacdes de pecunia, e assim um
ano, dois, dez, vinte — sempre o mesmo. E quani® anangava a existéncia, mais morto era
tudo. ‘Como se eu caminhasse pausadamente, desaandatanha, e imaginasse que estava
subindo. Foi assim mesmo. Segundo a opinido pybdivasubia a montanha, e na mesma
medida a vida saia de mim... E agora, pronto, rt

14 TOLSTOI, LeonA morte de Ivan llitch1997, p. 110.
1% TOLSTOI, Leon.lbidem 1997, p. 99-100.
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A revelacédo da totalidade de sua vida, a party slEus desdobramentos, se
abre nessa situacdo fundamental de recuo do entguemo nada se faz presente na
experiéncia da morte. Tudo isso vai se adensarmm#uindo para o instante final, que é
aquele em que Ivan llitch assente a morte comaadh plenificacdo da vida, onde o real se
manifesta com toda a sua intensidade e luminosidaska situacdo é que abre para o que
chamamos anteriormente de “0 acontecer do seoddle a ex-sisténcia se movimenta desde
a sua extensdo, desde os seus desdobramentosagse g&-pondo no constituir-se de seu
modo de ser, de sua Histéria. E por isso que Hgitagode dizer que o acontecer (do ser-ai)
€ 0 seu estender-se na extensao.

Isso pode ser pressentido num momento espediatissim que ele pensa consigo
mesmo: “Deixe-me passar’. Logo em seguida, dizaifidles ddo pena, € preciso fazer com
gue nao sofram. Liberta-los e libertar a mim meslesses tormentos. Como € bom e como é
simples”%. Mas, o que é ainda mais decisivo, é que ele chmetgador como se dela, por
momentos, tivesse esquecido. Ele ndo quer maerdda dela. Ele sabe que é desde a sua
presenca que a vida se faz. Ele novamente pensadtE? Para onde foi? Ei, onde esta vocé,
minha dor? Sim, ei-la. Ora, e entdo? Que seja.a dor

A dor é agora apropriada como_a mirdw. Por mais paradoxal que seja, é ela que
agora, nesse instante, nessa hora, traz a alegsarenidade, o todo da ex-sisténcia na

abertura de seu ex. Diz o texto:

‘E a morte? Onde esta?’

Procurou o seu habitual medo da morte e ndo o ecorOnde ela esta? Que morte?
N&o havia nenhum medo, porque também a morte nsieex

Em lugar da morte, havia luz.

- Entdo é isto! — disse de repente em voz altaue-alegriat®’

1% TOLSTOI, LeonA morte de Ivan llitch1997, p. 113.
7 TOLSTOI, Leon.lbidem 1997, p. 113.
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Nessa alegria de ser desde o seu modo de semiadeua morte e nela serenando,
Ivan llitch é atravessado pela plenitude de Sede@ercebemos que no ex da ex-sisténcia, no
ai do ser ai, constitui-se isso que € o humantemporalizacdo do tempo, a partir da unidade
das ekstases (porvir, vigor de ter sido e atuadijjawzhde o tempo vulgar, sua separacéo entre
passado, presente e futuro é abandonado pelotmstardoacdo da totalidade do tempo que

revela ao ser-ai a totalidade de sua ex-sistéDdapor fim, o texto:

Tudo isso lhe aconteceu num instante, e a sigpdizadesse instante ndo se
modificava mais. (...).

- Acabou! — disse alguém por cima dele.

Ouviu essas palavras e repetiu-as em seu espiitoorte acabou’, disse a si mesmo.
‘N&o existe mais’.

Aspirou ar, deteve-se em meio do suspiro, intairige e morreu®,

A partir dessa estdria observamos entdo que oisenuanto ex-sistente, nunca é
passado, mas sim o vigor de ter sido, apropriadwinmburamente e despertando a
atualidade. A ex-sisténcia, portanto, é temporaleetal modo que o carater ekstatico da
temporalidade originéria ndo pode ser confundidm conivelamento de uma sequéncia de
agoras, sem comeco nem fim. O que essa estoriapoosa € para o fato de Ivan llitch ter se
encaminhado para a sua finitude, para a sua mamtecipando a sua possibilidade mais

propria, assumindo o seu estar-lan¢cado no nadac@désso, nos diz Heidegger:

Assumir o estar-lancado significa, porém, ser, emtido préprio, a presenca, no
modo em que ela sempre ja foi. S6 € possivel assumstar-lancado na medida em que a
presenca por vir possa ser ‘como sempre ja foisemiido mais préprio, isto é, possa ser o seu
‘ter sido’. Somente enquanto a presenca € commew ser-sido é que ela, enquanto porvir,
pode vir-a-si de maneira a vir de volta. Propri@oevindoura, a presenca é propriamente o ter
sido. Antecipar da possibilidade mais propria eewt € vir de volta, em compreendendo,
para o ter sido mais préprio. A presenca s6 pode $er sido sendo por-vindoura. O vigor de
ter sido surge, de certo modo, do pot¥ir

18 TOLSTOI, LeonA morte de Ivan llitch1997, p. 114.
19 HEIDEGGER, MartinSer e tempa2006, p. 410.
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2.5

Deste modo, o desdobrar-se da ex-sisténcia,eo@stra com a leitura demorte de
Ivan llitch, ndo se deu a partir de uma ligagcédo entre diveagosas, mas das ascensodes e
guedas do ser-ai, de seus envios e desvios, oddepaaso € o desdobramento do anterior
que € trazido no seu conjunto para frente, compadada instante a totalidade da ex-
sisténcia naquilo que poderiamos denominar de tmtacer de sua consisténcia”, no qual
sempre vigora a temporalidade ja-estendida da setarde seu sentido mais préprio. E o que
também nos ensina Heidegger, quando afirma quefsisténcia ndo € construida mediante
e a partir de uma concatenacao de ‘instantes’.ohtr&rio, estes surgem da temporalidade ja
es-tendida da retomada, porvindoura em seu tet 5itlo

O que dizer, entdo, da morte de Ivan llitch? Qaenéo € propriamente o fim, mas
antes é reveladora da totalidade da historicidadsed-ai. Isso que € a sua vida se revela na
morte. Morte e vida sdo uma coisa sO. A constituigd destino do ser-ai, a partir dessa
experiéncia fundamental, que perfaz a ex-sisténaiase plenificando e trazendo consigo, a
medida que se desdobra e se estende, 0 passad® @pracesta vigendo, conformando a sua
totalidade.

Caso queiramos experienciar esse processo derididdde, precisamos deixar
aparecer a nossa estoria, nascer e crescer comeepdo que ela ganhe concretude e se
mostre desde uma experiéncia extraordinaria arpaetiuma atitude de abandono e de
obediéncia aquilo que, em se velando, se desvedaanaoncretude, na abertura ex-sistencial
do ser-ai, onde ocorre um acolhimento ao que séhbrewa temporalidade propria, que

constitui a nossa vida como ex-sisténcia estdfialeste sentido, portanto, que ser homem, de

“0HEIDEGGER, MartinSer e tempa2006, p. 484.
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acordo com Hermdgenes Harada, se revela como ‘ftuedb@ara a sobreveniéncia estorial”
111'

No entanto, conforme vimos ao final do primeirpitao, a ex-sisténcia é in-sistente.
O que quer dizer isso? Que no ex da ex-sisténca®d&e manifesta a concretude do ser-ai
em processo de realizagcdo, como também ocorr@daodessa manifestacdo, uma tendéncia
a um velamento com o movimento de asseguramense destante extraordinario. O ser-ai
tende a se fixar no ente, esquecendo-se de sese dar-abertura de seu ai. E o que nos ensina

Hermogenes Harada:

Na abertura da ex-sisténcia tomamos posicdo dgusseentoinsistindono ente. A
abertura que estava por assim dizer voltada payataidade do mistério do ser, da-lhe as
costas e volta-se para o ente, ndo mais no abamfiodeixar-ser, mas sim na preocupacédo de
tomar medidasle asseguramento do ente, de ter a certeza daGertge como fator de nossa

seguranca, 0 ente como preocupacdo se torna aarelidossa existéncia. Isto é in-sisténcia
112

Na ex-sisténcia in-sistente da-se um velament@oqeuz o esquecimento do ente em
sua totalidade. Ao contrario do velamento protejoe faz aparecer em seu mistério a
realidade em suas realizac0es, esse velamentatobastdesde a fixacdo no ente, o que faz o
ser-ai dar as costas para o mais originario, camgtb sua ex-sisténcia desde aquilo que para
ele ja foi aberto e, de certa forma, dissimuladeo Bue pode ser percebido no texto de
Tolstoi, onde a cotidianidade de Ivan llitch sefurava no modo de ser da impessoalidade
do ser-ai. Tal modo de ser, entretanto, foi destolper ele quando afirmou ser tudo mentira.
Mentira aqui deve ser visto ndo como algo contrarierdade, mas como fazendo parte de
sua esséncia. Deste modo, a mentira, conformenfoiagada por Ivan Ilitch e na maneira
como dela estamos nos apropriando, € o modo déodesmem ocidental que compde a sua

ex-sisténcia no transcorrer da Historia como desaiobénto disso que Heidegger determina

M HARADA, HermégenesVerdade e liberdaden Iniciacdo a filosofia 2009, p. 278.
12 HARADA, Hermégeneshbidem 2009, p. 285.
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como sendo a Metafisica. Essa busca de asseguoanmnta constituicdo de uma rede de
relacionamentos que atravessa todo o mundo daag@espdo ser-ai € o que o filosofo chama
de errar. Tal fenbmeno € irreversivel no sentidajde a errancia pertence a esséncia do
desvelamento, dalétheia Vejamos o que, acerca disso, nos diz Hermégeaesdd: “NOs, a
humanidade historial, estamos nesse movimento.r@e&a como ex-sisténcia in-sistente e
um destino, o nosso destino, isto é, a nossa Hist4r.

A partir da sedimentacao (dissimulacédo) daquile quiginariamente foi aberto,
produziu-se as diversas formas do errar que, agaehs, configuraram a Histéria da
Metafisica. O se esquecer e 0 se enganar constpreggeerfazem um jogo no interior do qual
a ex-sisténcia in-sistente se movimenta constamtEne a errancia. Tanto a dissimulagéo
como a errancia pertencem a esséncia originarieetdade. Somente a partir da errancia,
mergulhando no seu interior, no interior de nossstido historial, € que se tem a
possibilidade de se dar um encontro com a mang@&stda abertura originaria desde a qual a
errancia pode ser vista como ela mesma €, a sadreq parte integrante de uma verdade
mais essencial. E preciso mesmo que se experiragmi@ncia como um mistério, o mistério
do retraimento do Ser. Tal mistério do retraimesgotorna visivel na meditagdo acerca da
estrutura da proposicéo, onde esta, de acordo cgidegter, ja se mostra como estando na
abertura da errancia, configurada desde a abeluea-sisténcia in-sistente.

Deixar-se ser tomado pelo mistério desde a lilmErdax-sistente do ser-ai significa

irromper no movimento da errancia que

embala a Histdria da Humanidade na busca transotaldissimulada da sua prépria
origem como Unidade da total Identidade. Esse menton de transcendéncia que hoje se
camufla na expansdo imperialista e planetaria cancivilizacéo cientifico-tecnolégica é a
Meta-fisica, lugar onde habita a questdo dd*éer

13 HARADA, HermégenesVerdade e liberdaden Iniciacdo a filosofia 2009, p. 285.
114 HARADA, Hermégenesbidem 2009, p. 291.
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E nesse sentido, tendo em vista o desdobramentguéstdo, que passaremos a
investigar o modo de ser dessa civilizacdo cieatifecnologica que, como diz Hermdgenes
Harada, camufla o movimento de transcendéncia quier@a reconduzir a humanidade

historial a um outro comeco, a partir da superagipropria Metafisica.
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3 A CAMINHO DA ESSENCIA DA TECNICA

Pensar o sentido da civilizacdo cientifico-tecnimlédgndo deve querer dizer
primeiramente o0 modo como nos relacionamos conbtas tecnoldgicos, 0 como eles séo
manipulados, utilizados e nem tampouco querer @wostymo eles sdo importantes para o
progresso da humanidade. Pensar a técnica tamb&r@ md&ao encontro da maneira como
deveremos nos esforcar para domina-la, no sentidgue ela s6 possa ser tomada para o
bem de nossa civilizagdo. Caso achemos isso tudo rmportante, provavelmente o que € a
técnica nela mesma passe ao largo de todas as moesaupacoes.

As preocupacfes acima mencionadas e outras maslhsstes a elas tém o seu
fundamento numa concepcao antropoldgica e instrtahda técnica. O que ela diz? Que a
técnica € uma atividade humana e um meio parammBssa é a sua concepcéao corrente. O
que ela afirma é correto. Nao ha como negar. Emi@t ela ainda ndo se encontra no ambito
da verdade, isto €, ndo atinge isso que podemosactde sua esséncia. Somente caminhando
em direcdo a esséncia da técnica € que poderemosubespaco de liberdade no qual o
estabelecimento de um relacionamento livre conpedie se dar.

Todo o inicio do texto de Heidegger chamadoAdguestdo da técnicabre um
caminho necessario para irmos ao encontro da #®cdi&sde a sua esséncia. Tal
empreendimento, no entanto, ndo se coaduna commplesi vontade de domina-la, até
porgue, em principio, o que € a técnica, compreenddmo um meio, comecga por ser posto
em questdo. E o que nos indica Heidegger, quandoimp@ pelo que poderemos fazer com a
nossa vontade de dominar a técnica caso ela réarseneio.

O filésofo, neste sentido, convida-nos a camimoan ele. Esta caminhada pretende se

fazer desde a concepcgdo antropoldgica e instruingatéécnica, de modo que, por dentro
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daquilo que para ela se dispde como o correto,apuss vislumbrar 0o que € mais
propriamente a sua verdade.

Ao compreendermos a técnica como um instrumesitn,&, CoOmo um meio para um
fim, a instrumentalidade que ja esta ai assentadensontra enredada na causalidade, de
modo que essa relacdo de meio e fim é também Uag@oede causa e efeito, onde ndo so os
meios sao vistos como causa daquilo que se pradum igualmente o produto, o resultado
do que é elaborado, € tomado como causa dos nidieados na producdo. A partir dai, a
pergunta que se impde € a seguinte: O que € c&usa® ela, no fundo, tem a ver com a
producao?

O encaminhamento dessa pergunta é surpreendemfeepoos lanca no impensado
que € o produzir, o trazer, em sua vigéncia, ca giante, o que ai antes néo vigorava.

A partir da determinacéo da causa, de seu seotigmario que € responder e dever,
toda producao se revela como um deixar-viger, angeiculacado das causas, como modos do
deixar-viger, faz aparecer isso que propriamet@®ducaopoiesis

A palavra “causa”, em grego, quer dizdtion, aquilo pelo que um outro responde e
deve. O que isso quer dizer?

De acordo com Heidegger, a tradicdo nos ensinacjuausas: A causa material, a
causa formal, a causa final e a causa eficientelosque, esta Ultima, segundo ele, Aristételes
nao s6 ndo a conhecia como também nao possuiaalavagpgrega que a correspondesse.

Mas, o que querem dizer estas quatro causasZ&daso-implicadas na producao de
algo, por exemplo, de um calice. A causa materialmatéria com que é feito o célice. A
causa formal é a forma, o aspecto, a figura emoogedice serd realizado. A causa final é o
fim, télos para o qual o célice é produzido, determinandorsatéria e sua forma. A causa

eficiente é o préprio homem, o ourives, que pramlefeito, o calice pronto e acabadd

"5 HEIDEGGER, MartinA quest&o da técnicén Ensaios e conferénciag002, p. 13.
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Como se d4, portanto, a co-implicacdo destas sausa

Enquanto matériahgle) de que é feito - a prata -, assim como 0 sewtsperdos— e
a sua finalidade télos—, todos a seu modo respondem pelo calice, da amesmneira que
este deve a cada um deles aquilo de que constaite.€O ourives, por seu lado, ao recolher
numa unidade esses modos de responder e devemeissn, ao deixar aparecer o calice
naquilo que ele mesmo €, também responde peloilileda mesma maneira que os trés
modos devem ao seu recolhimento o ingresso deuwrad#a producéo do calice. No jogo das
quatro causas, a partir do qual o utensilio passages, esta em questdo o modo como ele
surge, irrompe, realiza-se.

A co-implicacdo dos quatro modos, o seu jogo,&fga com que o utensilio venha a
aparecer. Esse vir a luz, esse entrar em sua Vagérate mesmo o produzpoiesis E o que
Heidegger nos mostra trazendo uma citacédBatmuetede Platdo: “Todo deixar-viger o que
passa e procede do ndo-vigente para a vigémméesis é producao™®

Mas o0 que € propriamente a produgcdo para os dgteBts é tanto a confeccdo
artesanal como a confecgéo artistica. Entretataadambém €, numa forma mais elevada, a
physis pois o vigente tem em si mesnen( heautpo eclodir da producdo, enquanto que o
artesanato e a grande arte, por exemplo, s6 vémaaat partir de um outrert albi), a partir
do artista e do arteséo.

O jogo entrelacado das quatro causas faz apagreens a producédo, aquilo que antes
estava encoberto. Esse processo de desencobrioegi@gos o denominavam ditheia
Ele aqui € completamente distinto daquele procgasp com o advento da modernidade, foi

chamado como “o correto de uma representatdo”

16 HEIDEGGER, MartinA questio da técnicén Ensaios e conferénciag002, p. 17.

" HEIDEGGER, Martinlbidem 2002, p. 16.
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Onde nos encontramos? Exatamente no espaco alpertpjue se configurou ser a
verdade na segunda parte do primeiro capitulo.oLgue aprendemos ser\arstellung
representacdo, apresentacdo, revelou que as cardgas, ja sdo trazidas ca para diante
“como” isso ou “como” aquilo em toda sentenca psigional, antes mesmo de se
manifestarem naquilo que elas mesmas séo. Talgsocque configura a estrutura S é P, é
derivado de uma relacéo originaria que é anterigueise estabelece na estruturacdo desses
dois polos. Tem-se ai uma separacdo que ja estéussn desde a doutrina platbnica da
verdade, onde o pensamento reto, ao lancar-seapaeéia, passaria a representa-la devido
aquela tendéncia apontada por Heidegger, de deixbvar pelo desvelado dando as costas
ao proprio desvelar-se.

Tal problematica, a relacionada a questao da @cséliga fundamentalmente aquela
que no capitulo primeiro desenvolvemos na buscaum@ compreensdo do que é
propriamente a verdadalétheig pois € exatamente em seu aberto, na sua clajeeaoda
producéo se funda. Deste modo € que Heideggergioder que “A técnica ndo é, portanto,
um simples meio. A técnica é uma forma de deseimehto, isto &, da verdad&*.

Mas, originariamente, o que é a técnica? Técnioa de gregaechnikén que diz o
gue pertence #chne Esta, por sua vez, fala do fazer ndo s6 artesanab também da arte
no sentido das belas artes. Entretanto, o quecemia no fundo deste fazer? O fato de que a
téchnese relaciona com um determinado saber, que é udo respecial de conhecimento
acerca de alguma coisa, de um assunto. Nestegemit@dnhecimento abre a possibilidade do

desencobrimento daquilo que nédo se produz por&nmeAtécnheé, com isso, um modo do

18 HEIDEGGER, MartinA questio da técnicén Ensaios e conferénciag002, p. 17.
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alethetein ndo aparecendo jamais como um meio para fins, coas pertencente a
producaopoiesis

No fazer, no produzir de alguma coisa, por exempita casa ou ainda uma escultura,
pde-se em jogo o deixar-viger acima mencionado empmocesso de desencobrimento a
partir do jogo em que jogam as quatro causaseéchneaparece ai como um modo do
desencobrimento e jamais como um meio que objetérga finalidade que € o produto
acabado. O produzir, com isso, “ndo significa tdatwicar, manipular e operar, mas mais o
termo aleméaderstellen que quer dizer literalmentstellen p6r, fazer levantaher, fazendo
vir para aqui, para o manifesto, aquilo que anterémte ndo era dado como presenta”

E no fazer aparecer, portanto, quéchneesta enraizada, isto €, na propria producao,
poiesis no processo em que algo é produzido. E por isso Heidegger afirma que a
“Técnica € um modo de desencobrimento. A técnige @ vigora no ambito onde se da
descobrimento e des-encobrimento, onde acoaiéteia verdade™’,

O que pode nos surpreender mais do que isso, e, salbécnica ser um modo de
desencobrimento? Como pode a técnica ndo estaideefaum primeiro momento, a esfera
da fabricacdo, mas sim a de um determinado saber?

A téchnendo se refere a um fabricar e manipular, mas sim éazer aparecer, a um
deixar ser no des-encobrimento. A ela pertence almersque se orienta a partir do que se
desdobra nalétheia

Mas, e a técnica moderna? Ela também é um modes#mcobrimento, porém nédo no

sentido dgpoiesis Acerca disso, Heidegger escreve: “O desencobtoneue rege a técnica

"9 HEIDEGGER, MartinLingua de tradigéo e lingua técnick999, p. 22.
120 HEIDEGGER, MartinA questéo da técnicén Ensaios e conferénciag002, p. 18.
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moderna, é uma exploracdo que impde a naturezetenpéo de fornecer energia, capaz de,
como tal, ser beneficiada e armazenddh”

Em seu texto, Heidegger fala do Reno, de suageisado modo como ele é hoje
apropriado, comparando-o com a poesia de HoldeZlomo o Reno nos aparece, entdo, no
modo da producdo da técnica moderna? Como instaladw usina hidroelétrica. Ele é
apropriado de maneira a poder fornecer energiacaléjue deve ser extraida, transformada,
armazenada, distribuida e reprocessada. A usip@alido rio de modo que ele apareca, se
desencubra como aquele que precisa ser exploradentiolo de fornecer presséo hidraulica
para girar as turbinas e gerar a energia. Estasy@rvez, € apropriada no interior de um
conjunto de dispositivos que dispdem das variagepate todo o processo de producdo. Em
contrapartida, ao lermos a poesia de Holderlin,ogeque o rio ndo aparece como desafiado e
nem como 0 que se encontra a disposicao paraag@atde energia, mas aparece, a partir de
um deixar-ser, de um deixar-viger, como a manif@sialaquilo que ele mesmo €&, revelando,
no aberto de seu ser, o ente em sua totalidade.

A prépria paisagem do Reno, que aparentement@ésema de muitos anos, no fundo
ja ndo se mostra como antes. Ela ja é vista a plartbutra perspectiva, a partir da esséncia da
técnica. Ela também esta disposta ao turismo edespesto a uma industria de férias. O
desvelamento que no interior do qual tudo quargohd@ se dispde no modo da exploracéo,
produz um retraimento daquilo que da sentido a tisl@onibilidade Bestandl técnica. Esse
retraimento faz-se necessario, pois é a partir giedea técnica vigora e exige o controle e a
seguranca de toda a realidade desde o desencotwiexghorador.

Mas o que é a disponibilidadBgstandf? E o fundo disponivel, isto &, é tudo aquilo

que precisa ja, por antecipacdo, com vistas agassaento e ao controle da realidade, estar

121 HEIDEGGER, MartinA quest&o da técnicén Ensaios e conferénciag002, p. 19.



80

a postos de modo que possa dispor-se para novessigiSes desde o desencobrimento
explorador da técnica. E assim, por exemplo, qureléstria da madeira dispde de matéria-
prima que deve estar disponivel para ser apropriadabricacdo de papel. Este, por sua vez,
esta disponivel para a confeccéo de livros quedestiisponiveis para os consumidores que
colocardo em disponibilidade o seu conhecimentocacde diversos assuntos e exigindo
ainda mais conhecimentos que garantirdo assim afutdisponibilidades. Com isso, o
consumo voraz de todas as coisas e a exigéncidagge precisa sempre estar a disposicéo
tornam-se a medida necessaria para a producaonwesaovo.

O que domina 0 homem nesse processo € um pensagaatilador exigido pela
esséncia da técnica. Esse pensamento se fundatioaque € aquele que contam o
‘sucesso’ de todas as disponibilidades, com o seadeamento, com a necessidade de um
planejamento calculador que disponha da realidadegdo de uma vontade proveniente do
principium rationis do principio do fundamento, onde toda realidadecebida a partir da
esséncia da técnica, se afirnaional, governada pela razdo. Vejamos o que Heidegger nos

fala acerca deatio emO principio do fundamento:

Ratio significa simultaneamente conta no sentidojuséificar algo legitimamente
existente, como corretamente computado e segurmdeés de uma tal conta. Este contar
amplamente entendido é o modo como o homem recoptbende e admite algo, isto é, per-
cebe algo em geral. Ratio é o modo do perceberé¢iatraz&d™

Toda a realidade, desde a técnica em sua esspastg a ser controlada a partir da
disponibilidade como aquilo que dispde de tudo tuare ha sempre com vistas a uma nova
disposicéo, de modo que a técnica moderna se pefetamente em sua circularidade desde
a assuncao de seu sentido que €, para o homemeitidd, posto que o desencobrimento
explorador, desde o retraimento que o promove,ta@d homem a sua propria origem, o

destino do desvelamento.

12 HEIDEGGER, MartinO principio do fundamentd 999, p. 172.
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Tal destino pode ser pressentido no fato de datita sujeito X objeto mostrar-se, de
certa forma, ‘superada’ pela disponibilidade. Esteomo que revelada desde outro sentido
que se desdobra em uma nova época como um enwiengeate de seu proprio movimento
de realizac&o. E por isso que Heidegger afirma‘yoesentido da disponibilidade, o que é ja
ndo esta para nés em frente e defronte, como uetodBf>. E o que ele nos mostra quando
da o exemplo de um avido. Ninguém ha de negar gavdm possa ser tomado como um
objeto. Sobre isso ndo se pode ter nenhuma duMeda.o que vai se revelar como a sua
esséncia é justamente o estar a postos e dispaoiviel um todo na pista de decolagem de
modo a assegurar o transporte, seja de passageims produtos comerciais, por exemplo.
Isso que assim se desencobre é a propria dispdad®l como modo de ser da realidade.
Tudo precisa estar em disponibilidade de maneipgogiciar novas disposi¢cdes. Vejamos
ainda o que Heidegger nos diz acerca dissoCéncia e pensamento do sentigoando
antevé que o objeto é ‘ultrapassado’ por aquilorguee antecipadamente numa relacao tanto

0 sujeito como o0 objeto a partir de uma determioagiom-posicao

A objetividade se transforma na constancia da dishilidade determinada pela com-
posicdo. S6 assim a relacdo sujeito-objeto chexss@amir seu carater de ‘relacao’, ou seja, de
dis-posicdo em que tanto o sujeito como o objetabs®rvem em dis-ponibilidades. Isso ndo
significa que a relacdo sujeito-objeto desapames, ao contrario, que somente agora atinge o
seu completo vigor ja predeterminado pela com-posi¢Ela se torna, entdo, uma dis-
ponibilidade a ser dis-post4’.

Mas, o que € que faz aparecer todo o real conpmmiisilidade a partir do dispor do
disponivel? Seria o homem aquele que produz aleekdida técnica? Ou bem antes 0 homem

nao é aquele que esta aberto em seu ser parasoca@io do Ser?

123 HEIDEGGER, MartinA questdo da técnicén Ensaios e conferénciag002, p. 21.

124 HEIDEGGER, MartinCiéncia e pensamento do sentidoEnsaios e conferénciag002, p. 52.
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Isso que € a esséncia da técnica, anteriormentgalgugr suspeita por parte do
homem, ja estava dirigindo o seu modo de ser ntidsede desafid-lo a dispor-se da
realidade como disponibilidade. O homem €& aqueke jquse encontra no aberto onde se
instaura toda a possibilidade de manifestacdo dbaempreendido como movimento de
realizacdo da realidade. O seu modo de ser &, rmoafeimos no capitulo anteriddasein
ser-ai, ex-sisténcia. E no aberto de seu ai, retitggio de seu ser, perfazendo-o e, com isso,
fazendo o proprio real ser aquilo que ele €, guéomem ja pode se encontrar
inadvertidamente sob o dominio da técnica comprdancomo destino do desvelamento.
Com isso, aquilo que no capitulo anterior se afilanéomo sendo a errancia, isto €, o modo
como o homem se volta para o ente produzindo ustaafeento de seu dar-se, do mistério de
sua realizacdo, novamente retorna de maneira pemostir um encaminhamento em direcao
ao “lugar” desde onde a técnica se faz técnicag andlisponivel se dispde no modo da
disponibilidade. De acordo com o que vimos no fimmsdgundo capitulo, € somente a partir
da errancia, nascendo e crescendo desde o seiorinexpondo-nos ao sepathos que
poderemos ir ao encontro de sua prépria esséncigoffanto, desde esse “lugar’ que
Heidegger vai poder nomear a esséncia da técnina Ge-stel] com-posicéo

Mas, 0 que € aom-posi¢cad A particulaGe, “com”, indica uma reunido do pér, das
diversas posi¢oes e dispositivos que dispdem daoeao disponibilidade, perfazendo a sua
totalidade. Ou ainda, como Heidegger nos ensinap&o de exploracdo que reine o homem
a dis-por do que se des-encobre como dis-ponibiitt>. Entretanto, ao ouvirmos o termo
com-posicap precisamos deixar aparecer um outro “por’ de oalde provém que nao
desencobre propriamente isto que € o real como expioracdo que dispde do que é

disponivel, mas faz ressoar aquilo que, retraidm,ngais originario, que € aquele propor e

1% HEIDEGGER, MartinA quest&o da técnicén Ensaios e conferénciag002, p. 23.
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expor produtivo dgoiesis Embora sejam diferentes, ambos sdo modos deldemrego, da
alétheia

E por isso que se pode dizer que a compreenséopaldigica e instrumental da
técnica passa ao largo de sua esséncia. Digamgsetéeste passar ao largo ela corresponde
plenamente aquilo que se desencobre no modo das@iép e que exige que seja cumprido.

Mas, como é possivel que o homem correspondacaqui é aberto pela técnica,
sendo, a partir dai, desafiado por ela de formaa® iseu encontro? E que o homem ja se
dispde no interior daom-posicapquer ele queira ou ndo. O mundo do qual ele datepga é
regido pela esséncia da técnica. E por isso quelesele sempre, de algum modo, ja esta em
sua correspondéncia em tudo aquilo que faz ou dieixazer.

No entanto, a maneira como se da essa correspoadenae é o decisivo. E qual o
porqué? Pelo simples fato de que o homem pode aumpdvertidamente aquilo que ela
exige desde si propria — que através da provocelgéeeja levado a dispor do real em sua
disponibilidade —, ou entdo, que ele possa sedtewapensar acerca desse seu empenho que
se realiza desde a vigénciaaan-posicéao

O que ai esta em jogo? Aquilo que é aberto pelendedrimento, pelalétheiag e que
pde toda a realidade num envio. Isso que é enviladde o desencobrimento é o proprio
destino que determina essencialmente a Histéria.

Esta em jogo, portanto, um ir ao encontro desstindedo “que pde o homem a
caminho de um desencobrimenté®

A técnica, com isso, ndo se apresenta nem comodelgoniaco e nem como aquilo
no interior do qual o demoniaco deve ser expurgadécnica € um destino. Um destino do

desvelamento. Mas, o que é destino?

12 HEIDEGGER, MartinA quest&o da técnicén Ensaios e conferénciag002, p. 27.
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Conforme vimos no final do capitulo anterior, atipanesmo do exemplo d& morte

de Ivan llitch de Tolstoi, a Historia é perfeita pela dinamieaedtruturacdo da realidade, na
qual homem e mundo ja estdo desde sempre entretaead um movimento de realizacao,
onde toda possibilidade de ser e de ndo ser jacemiea disposta no estar lancado do ser-ai
aberto em sua clareira. Pois € nessa aberturaequgée a descoberta daquilo que Heidegger
nomeia como a errancia, oriunda do fato intransmbrda ex-sisténcia ser, em seu ser, in-
sisténcia. Desde ai, 0 jogo entre velamento e tewseato se abre como pertencente a
alétheig reveladora da dinamica de estruturacdo do Ser,agpartir de seus desdobramentos,
pode, em se retraindo, enviar-se ao homem, j4 d@siino que instaura a sua época no modo
da disposicao desafiadora da natureza, que trazgooa tentativa compulsiva de controle da
realidade a partir do controle técnico dos entegusiamente nesta clareira que podemos
compreender isso que € a destinacdo historicassétuid de seus desdobramentos, como a
dinamica de estruturac&o do Ser. E isso o que Bg#lepensa como o destinar-se do real em

seu processo de realizacao. Vejamos ainda o quei@at edo nos fala acerca do destino:

A Esséncia da Histéria é a dinamica dessa estg#taraHeidegger a pensa como
Geschick= destino. O que nos convida a pensar com e ngslsara, apresenta-se na
essencializacdo de seus significados. Trata-sendepalavra derivada do verbohicken que
possui um largo espetro significativo ao longo daldo semantica do alemdo. Seus trés
significados fundamentais s&struturar, dispor, enviar. No substantivase-schick esses trés
significados sdo reunidos num conjunto pelo pree (como emGe-birge= ‘conjunto de
montes’). E na unidade desses trés significadosGeschickarticula o sentido originario de
geschehena sabervonstatten gehen lassen‘fazer ter lugar’ e, por conseguinte, ‘dar-se’,
‘acontecer’ Ge-schichtgsubstantivo de gechehené a Historid?’.

Deste modo vemos que os desdobramentos da Hisérianvios do Ser. A Histéria é
aquilo que é destinado pelo Ser ao homem. A meaglieéao homem corresponde aquilo que
Ihe foi destinado, adentrando no ambito do joggju® se retrai e do que se da como envio, a

sua humanidade se faz em sendo feita pelo fazeéa-gedpria Histéria. E desse movimento

1271 EAO, Emmanuel Carneir&obre o humanismn Aprendendo a pensat989, p. 130.
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de assuncdo ao destino, em correspondendo ao guenel, que surgem as épocas da
Histéria como destino do desvelamento, pois 0 $&mesmo encontra-se guardado numa
retracdo protetora de seu mistério, onde ele s&rfrecomo a totalidade de todas as
possibilidades™?®,

Onde agora nos encontramos? Justamente no edparto do dar-se da destinacéao,
isto é, desde a esséncia da liberdade que se revelesencobrimento. E esse ‘espaco’, essa
abertura que esta em jogo quando a ex-sisténcihreepara o que lhe é destinado. E ai que
ela apenas corresponde ao envio como disposicéspianibilidade ou entdo ouve um apelo
proveniente daquilo que se retrai como o mistéfipor isso que Heidegger pode dizer que
“A liberdade € o reino do destino que pde o dedammo@nto em seu proprio caminho”, pois
“Todo desencobrimento provém do que € livre, diggeao que € livre e conduz ao que é
livre” 12°,

Eis que novamente retornamos ao que foi apresemadegunda parte do primeiro
capitulo. La descobrimos que a esséncia da vertialee encontrava na proposi¢cédo, mas sim
esta é que se encontrava na esséncia da verdade ppelou como liberdade. Tanto I[a como
aqui € importante gue novamente experimentemobeadiide ndo como algo do qual nés
podemos nos dispor, mas, pelo contrario, seguintloso do pensamento até aqui exposto, é
preciso que vejamos a liberdade como o que dispd®ohem no abandono ao desvelamento
do ente enquanto tal.

Preparando um terreno para a consumacdo do abamdoma mencionado, € que
falavamos, no inicio desse capitulo que ora deseswos, do aceno que Heidegger nos
remetia para a necessidade de se ir ao encontrmaespaco de liberdade no interior do qual

um relacionamento livre com a técnica poderia staurar. Trata-se aqui, mais do que nunca,

128| EAO, Emmanuel Carneir&obre o humanismn Aprendendo a pensat989, p. 131.
129 HEIDEGGER, MartinA quest&o da técnicén Ensaios e conferénciag002, p. 28.
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de procurar cultivar esse espaco, de deixa-lo -abride tal modo que a técnica em sua
esséncia possa se manifestar naquilo que ela mesithaa medida em que isto é cultivado,
mais distante se encontra de nés a dita conceptémpalogica da técnica, pois ela mesma
vai se mostrando como derivada de uma instancis onginaria.

Estar na possibilidade de experimentar o podesadéberdade na abertura para a
esséncia da técnica significa deixar-se conduzirggoilo que se retrai em todo dar-se, o
proprio destino do desvelamento que se dispde essanépoca historica. O que isso quer
dizer? Que ai o homem se encontra na encruzilhad®id caminhos. Que ai se descortina a
esséncia da técnica como com-posi¢ae-¢tel) desde a manifestacdo daquele propor e expor

produtivo anteriormente denominadopesis E ai ainda que se pode ver que

A época da técnica e da ciéncia se essencializa fépoca’ em que o Ser como Ser é
nada, por se destinar tanto na objetividade-swijatle do ente como na subjetividade-
objetividade do homem. O homem s6 é homem, quaaedliza sua humanidade como o
‘sujeito’ da objetividade. A objetividade é tantais objetiva quanto mais for controlada e
estabelecida em sua objetividade, vale dizer, guamais o homem for ‘subjetividade’.
Correlativamente, o ente s6 é ente quando afirraaestidade como objeto da subjetividade,
isto €, no grau em que se presta ao controle eeasuibjetividade. A objetividade é o supremo
valor. A arte, a poesia, a religido, a filosofiam@ssuem valor, se passarem no controle de
objetividade. A vigéncia da correlacdo de subjdtidie e objetividade, que hoje vai atingindo o
paroxismo, é, pensada como ‘época’, o destinapsged no esquecimentd.

O esquecimento de Ser como destino €, visto desteruzilhada acima exposta, o
nosso destino epocal. Isto quer dizer que é a e que compreendemos a realidade desde
a dicotomia Sujeitoversus Objeto, Homemversus Mundo, ldealversusReal, Aparéncia
versus Esséncia, entre outros, de modo que ficamos vagardando entre esses polos,
estando ora em um, ora em outro, correspondendprseiicom-posicdoque disponibiliza
tudo no modo da disponibilidade.

A realidade se apresenta com essa configuracae desetraimento de sentido que

envia o esquecimento instaurador da época da gddideixar-se conduzir pela encruzilhada

130 EAO, Emmanuel Carneir&obre o humanismn Aprendendo a pensat989, p. 128.
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dos caminhos, onde o real se dispde em seu prodessalizacéo, faz-nos ver o quanto nos
encontramos desenraizados de nosso solo natalpsia mpatria, isto €, da habitacdo no
interior da qual poderemos corresponder um diajaraira, a Verdade do Ser, tornando-nos

0s seus guardides, o0s seus vigias. E vivendo aiémrpe desse retraimento que Carneiro

Le&o pode dizer ainda que

Nesse esquecimento moderno, isto €, nas fase®gegso da técnica e da ciéncia, se
derrama a escuriddo da ‘Noite Histérica’ na qualomem, perdendo os fundamentos de sua
humanidade, ‘erra’, sem patria, no turbilhdo de whgetividade sempre mais absorvente de
subjetividade. A ‘época’ da técnica e da ciéncia émpério do homem a-patrida em sua
Esséncia®”.

Em um pequeno texto escrito por Heidegger no @&b984, que traz como tituRor
que ficamos na Provincia?®?, podemos experimentar como é viver na tensdo dessa
patridade desde o retraimento disso que é a pitele o pensador fala de seu trabalho,
daquele realizado pelos camponeses e pelos citadista em questao ai 0 enraizamento num
solo propicio a manifestacdo do ente e a dimeng&adrado que se revela desde um fazer
essencial aberto nesse mesmo solo.

De um modo geral, ouvindo atentamente o textaabatho aparece, nos grandes
centros urbanos, como uma tarefa que ndo guardsi anfor¢ca e o esforco em uma escuta
silenciosa que é feita na soliddo. O préprio tiadaddbr € aquele a-patrida que nada sabe
acerca de seu desenraizamento e apenas submetesossforcos ao sentido ja aberto pelo
advento da técnica moderna. O que esse sentide dmigrabalhador é que ele desempenhe
bem a sua tarefa de acordo com as necessidadesodigcio que se impdem desde as
necessidades mercadoldgicas. E preciso que o heatml esteja disponivel para por a

disposi¢do do mercado aquilo que lhe é necessério.

31| EAO, Emmanuel Carneir&obre o humanismén Aprendendo a pensat989, p. 132.
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Nesse cada vez mais crescente processo de prodogde tudo precisa estar
disponivel para novas disponibilidades, o munddrdbalho ja impde uma separagcao entre
cidade e campo, onde 0 campo aparece apenas couwle agspaco que pde em
disponibilidade matérias-primas que serdo indugtaidas na cidade e postas a disposi¢cao do
mercado. O campo, embora seja tomado, em muita@s,casmo ‘inferior’ a cidade, devido
ao seu nivel de desenvolvimento econdmico, posguiraportancia para o turismo que, de
acordo com o seu ponto de vista, aparece comooague renova as forcas trazendo descanso
e paz para o seguimento das atividades dos tralmasadas cidades.

E diante desse quadro que Heidegger se encomirtdhto, ele ndo se envereda, de
acordo com o ponto de vista da técnica, para nerdasrdois lados. Ao ir para a Floresta
Negra, ele se concentra na soliddo que ai atraevessa ser. Solidao, neste caso, ndo condiz
com o chamado isolamento que as pessoas da cittadg@ra de modo a procurar o alivio
para as suas ansiedades, lancando-se em uma adepREE com relacdo a tudo o que se
relaciona com o seu trabalho. E preciso notar gu@ensamento ainda traz consigo outra
separacado, que é aquela que pensa no trabalhop ¢eda, e no lazer, de outro. Trabalho e
lazer, desde essa perspectiva, nunca se encontram.

Ao contrério disso tudo, porém, a soliddo é umagadsta, pois “traz consigo a forca
primigénia que nao nos isola, mas lanca toda déexis na proximidade profunda de todas
as coisas™®

E dessa proximidade que também se nutrem os casg®ue se entregam ao ritmo
da Floresta, deixando o seu mundo aparecer em tslcseus afazeres. E por isso que
Heidegger afirma que “A intima pertinéncia do tthbaa Floresta Negra e seus moradores

provém de um arraigamento na terra proprio dosissi&que nada podera substitdit*

133 HEIDEGGER, MartinPorque ficamos na provincia?n Revista de cultura Vozesol. LXXI, n. 4 , 1971, p.
45,
13 HEIDEGGER, Martinlbidem 1971, p. 44.
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E porque Heidegger se dispde ao sentido que #reviddo pela soliddo da Floresta,
que isso que é o ente em sua totalidade se desdalsaa atividade fundamental, no seu
trabalho de pensamento. De acordo com isso, € el trabalho percorre 0 mesmo ritmo
ditado pela natureza no seu processo de desdolmamemesma coisa se da com o trabalho
dos camponeses, seja aquele realizado pelo pgs®itoca o gado no penhasco, ou aquele
que se realiza colhendo a lenha. E por qué? Paigseparticipam de um mesmo. Embora
sejam bastante diferentes, o ressoar do mistéda em todos eles fazendo repercutir uma
realidade mais propria. Ai todo um mundo com as setacoes se faz desde o ritmo da
Floresta, no interior do qual todos os campone&dessjido entregues. Os citadinos, ao
contrario, quando ai chegam, véem tudo apenas cmmquintal da cidade e ndo tém um
olhar que possa vislumbrar o Sagrado que atratedsasse mundo desde a manifestacdo de
um sentido em retracdo que é apropriado pelosltrad@es camponeses que dele dispdem.

Acerca disso, nos diz ainda Heidegger em seu #doperacdo da metafisicmais

precisamente no seu paragrafo XXVII:

Os pastores moram de modo inaparente fora do bdddierra devastada, da terra que
serve somente para assegurar a dominacdo do hohosla.obra desse homem limita-se a
avaliar se alguma coisa é ou ndo importante paidaa Uma vida que, enquanto vontade de
querer, pré-condiciona o0 movimento de todo sabeforina do célculo e do juizo
asseguradot.

Como, a partir dessa citacdo, querer que o horeeméahica veja o dar-se de uma
realidade mais prépria? Antes disso, ele ja ton@esss de acordo com o0 que exige a técnica
enguanto vontade de querer. Neste sentido, assqgéisdo apropriadas de modo a propiciar o
asseguramento de sua dominac&o sob a forma ddocéfcpor isso que Heidegger afirma
gue poetas e pensadores moram no inaparente, rack&areira no interior da qual a técnica e

0 retraimento de seu sentido se manifestam. E mesimo que eles podem ver a terra

1% HEIDEGGER, MartinA superacdo da metafisica Ensaios e conferénciag002, p. 85.
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devastada como aquela que s6 serve para 0 usdeso de um modo de ser que apenas
corresponde a uma vontade de infinito que quergbeap-se num presente também sem fim.
Essa tentativa de dominio de toda a realidadeafsedno fato de que € preciso
“corrigi-la” e, para isso, todos os “buracos”, tuaguilo que produz “surpresas” precisa ser
extinto. Para que se espere pelo possivel nissemu@incipio € impossivel, € necessario um
planejamento que se oriente num sentido radicabmgmsto aquele que se subtrai no dar-se
da técnica. Esse sentido se configura como umadentbelada, que é aquela que vai de
encontro ao dar-se gratuito da vida. O que esstademao suporta € o balanco do estar

jogado no seio dos desdobramentos da propria aelaliem seu processo de realizacdo. E

como nos diz Gilvan Fogel em seu teklartin Heidegger et coetera e a questao da técnica

moderna

Tal pensar, operando desde sua autodeterminacgde deindiferenca do seu proprio
crédito, quer assegurar existéncia, pois ele nfiortu o balanco do jogado, a oscilacdo do

exposto, que salta como o abrupto rebentar, qeedeenenhum lugar e vai para nenhum lugar
136

Por isso, tudo precisa ser objetivado para o clentte um sujeito que se acha no
direito de corrigir o real desde a vontade de quacegna mencionada. E ai que se encontra,
ainda de acordo com Gilvan Fogel, “a rebeldiasarireicdo, que Bybrise que € a origem do
‘eu’ como sujeito™’.

A esséncia da técnica moderze-stell foi traduzida por com-posicdo. Em aleméo
Ge-stellquer dizer também esqueleto, estante, armacaae@as chamar a atencdo aqui
para a palavra “armacdo”. E muito comum entre hog, dizer que “alguém armou uma

arapuca”, “cai numa armacao”. Esse sentido de ‘@infatambém esta em jogo no proprio

manifestar-se da técnica, onde o homem se vé edwod/tal ponto que também tende a

13 FOGEL, GilvanMartin Heidegger et coetera e a questéo da técnicalernain A solidéo perfeita1999, p.

156.
13" FOGEL, Gilvanlbidem 1999, p. 154.
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tornar-se apenas material posto em disponibiligeata novas disposi¢cdes. Digamos que ele
cal numa arapuca sem se dar conta de que caiugEsenvolvimento sedutor dae-stell
com-posicapno interior do qual Ilvan llitch viu-se também esteido quando afirmou ser tudo
mentira.

Esse movimento de rebeldia e de insurreicdo norgagataimos como quem cai huma
arapuca tem sua proveniéncia naquela vontade dergyge € a exacerbacdo da vontade de
certeza disposta pela esséncia da verdade e qoeocodb homem pela primeira vez num

movimento de auto-asseguramento. Contrariamemtgsavbntade de seguranca e de certeza,

A lei inaparente da terra a resguarda na suficGésd@bria do nascer e perecer de todas
as coisas, no circulo comedido do possivel a qde segue e ninguém conhece. A bétula
nunca ultrapassa o seu possivel. As abelhas movagewnpossivel. S6 a vontade que, a toda
parte, se instala na técnica, esgota a terra@téustao, o abuso e a mutacado do artifitial.

Essa vontade que se instaura na técnica, portaiesce desde a fuga do fundo sem
fundo da proépria realidade em seu processo dezagalh. EmO principio de fundamento
Heidegger vai meditar acerca dessa vontade que est&uerer que tudo tenha um
fundamento. Pensando em Leibniz e no longo perielogestacdo até o vir a luz do
principium rationiscomo oprincipium magnum, grande e nobilissimuReidegger vai por
em questdo o fato de que tudo precise ter um fuediNihil est sine rationgnada é sem
fundamento. Para isso, ele traz a discussao o tituhpleto da epigrafe latina que Leibniz da
ao principio. Ele o caracteriza comgncipium reddendae rationis sufficienti®, ou seja,

o principio do fundamento suficiente a ser devalvidas o que isso significa? Que todos os
Nossos juizos precisam ser fundamentados e dews)vile modo que possamos sempre
contar com o que é fundado no processo de autgtasseento da realidade, onde os objetos

sejam salvaguardados pelo sujeito que representa.

138 HEIDEGGER, MartinA superacdo da metafisicm Ensaios e conferénciag002, p. 85.
139 HEIDEGGER, MartinO principio do fundamentd 999, p. 169.
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E preciso que saibamos que estamos novamente ritoatatuma estrutura derivada
da verdade, que é a estrutura judicativa, propmsiti E desde essa estrutura que Leibniz esta
refletindo acerca do principio de fundamento. Vearm que ele diz num fragmento de uma

carta enviada a Arnold e citada por Heidegger:

E sempre necessario que haja um fundamento da &wnées termos de uma
proposicao, a qual se devera encontrar nas su@ssideste € mesmo o meu grande principio,
0 qual creio que todos os filosofos deveriam adjretido qual um dos corolarios é este vulgar
axioma de que nada acontece sem um fundamentsequede sempre devolver porque € que
uma coisa se passou antes deste modo ao invésrde'8u

Trata-se, como podemos ver, da tentativa de centi@lrealidade desde o fundamento
a ser devolvido, pois € preciso que se saiba,rtdazeempre tal saber junto e diante de si,
“porque é que uma coisa se passou antes desseamauas de outro”.

Todo esse controle, na nossa época historica envige a técnica como o que dispde
do disponivel, se apdia na necessaria calculabédidips objetos determinada pelo principio
de fundamento a ser devolvido. Nesse sentido @ déenica encontra o caminho aberto para
o pleno desdobramento de sua esséncia em diregédedcao, isto é, a completude de sua
fundamentacéo.

Nesse caminho de plenificacdo da técnica enceetra- informagédo. Basta que
liguemos a televisdo, acessemos a internet, conggrema revista ou um jornal e veremos
que em tudo isso ja esta disponivel o que é sofeipara salvaguardarmos as nossas
necessidades e satisfagoes.

A linguagem, como instrumento de informacdo, cesD,i ndo sé se encontra em
sintonia com a técnica, como também se transforfamdamento de toda a formacéo neste
mundo cuja esséncia € a técnica mesma. Ela infdramesforma e conforma ao comunicar.

Por isso, Heidegger afirma que a informacdo é tituimrs“que coloca ao homem todos os

1O HEIDEGGER, MartinO principio do fundamentd 999, p. 169.



93

objetos e existéncias numa forma que € suficigrel salvaguardar o dominio do homem
sobre a totalidade da Terra e até sobre aquilsiexteeste planeta™.

No entanto, no principio de fundamentoihil est sine ratione nada € sem
fundamento, é possivel que se escute algo até iaddivel. E possivel escutar o “é”, quase
imperceptivel, que rege o principio. Ao invés deles ‘hadaé semfundamento”, devemos
ouvir, de acordo com Heidegger, “naglsemfundamentt

Quando o principio afirma que tudo tem um fundameele esta falando do ente. SO
o ente pode ser fundado. Mas a medida que pensaonts’, o principio faz ressoar o ser
como o fundamento. O ser ndo pode ter um fundanpanmttyas de si. Ele e o fundamento séo
um s6. Participam de um mesmo. O ser ele mesmgeado o fundamento, é o sem fundo, o
lugar desde onde o principio, tomado como aquedevgtsa sobre o ente e ndo sobre o ser, se
instaura. E por isso que a interpretacdo do primae fundamento suficiente a ser devolvido
ja é determinada desde o inicio pelo ente e fechadanpreensao do ser.

Entretanto, ali mesmo onde o principio fala doegmaicabamos por ouvir o ser. O
principio fala do ser. Com isso, estd em questég agqle maneira decisiva, a diferenca entre

ser e ente. Vejamos o que Heidegger fala acersa:dis

O principio do fundamento fala agora como um ditars 0 ser. O dito € uma resposta
a pergunta: o que significa pois ser? Resposta&igeifica fundamento. Entretanto, o principio
do fundamento como um dito sobre o ser ndo pods quadrer dizer: ser tem um fundamento.
Entendéssemos nos o dito sobre o ser nesse sestitédo,0 ser seria concebido como um ente.
Apenas o ente tem, e decerto necessariamente, uoariento. Eleé apenas como
fundamentado. O ser contudo, porque é o prépriddomento, permanece sem fundamento. Na
medida em que o ser, o proprio fundamento, fundéanegle permite que o ente seja
respectivamente um ent®.

“I HEIDEGGER, MartinO principio do fundamentd 999, p. 177.
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Levando em consideracao tudo isso que foi ditet@mando a idéia de que a técnica
almeja a perfeicéo - o fechar-se totalmente entsoalaridade -, podemos dizer que € nesse
almejar, na sua vontade de querer, que ela, ermGmstel] com-posicapé, conforme nos
diz Heidegger, o supremo perigo. Mas de que s& d¢isde perigo supremo?

N&o se trata de se fazer alguma denuncia contkcraca e a possibilidade de
destruicdo do planeta e nem tampouco em condugjr-omm essa adverténcia, a uma
nostalgia, tal como poderia se pensar ao nos depasaom textos comBor que ficamos na
Provincia? O caminho do campmu aindaDo mistério da torre dos sinosleidegger nédo é
provinciano e nem cosmopolita. Longe disso e déggeaideologia. O que esta em jogo aqui
€ algo mais radical. Interessa a ele pensar nmdaft desvelamento e, em seu interior, ouvir
um apelo para assumirmos a nossa esséncia narabemsma da esséncia da técnica. E

exatamente isso que atravessa 0 seu pensamentipquanuncia as seguintes palavras:

Quando pensamos, porém, a esséncia da técnicamdsza experiéncia da com-
posicdo, como destino de um desencobrimento. Agsinbs mantemos no espaco livre do
destino. Este ndo nos tranca numa coacédo obtusajaguforcaria uma entrega cega a técnica
ou, o0 que da no mesmo, a arremeter desesperadaoosiita a técnica e condena-la, como
obra do diabo. Ao contrario, abrindo-nos par@&saénciada técnica, encontramo-nos, de
repente, tomados por um apelo de libertd¢so

Dois pontos sdo, nesse momento, importantes dmseeditados nessa citagcdo. Um é
aguele que pergunta pela nossa atitude dianteddeaiyuilo que a técnica nos oferece e que
ora tomamos como 0 gque hos traz felicidade, oreocaguilo que € obra do diabo, pois pode
trazer consigo a destruicdo da humanidade. Outiquéle que diz respeito ao fato de sermos
tomados por um apelo de libertacdo. Como compreemgeimeiro ponto? Com relagédo ao
segundo, perguntamos novamente: Que apelo é ess&? s encontramos diante dele? E,

por fim: Estariam os dois pontos entrelagados?u2engodo?

13 HEIDEGGER, MartinA quest&o da técnicén Ensaios e conferénciag002, p. 28.
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Para respondermos essas questdes, faremos uso plequeno texto que Heidegger
escreveu chamadserenidadgGelassenhejt Nele o que o autor pretende é homenagear o
compositor Conradin Kreutzer. A homenagem € umaecoonacdo Gedenkfeigr Ela € um
convite para que pensemodefkel. Esse pensamento, que € a reunido do que esta na
memaoria como o sentido mais proprio de nosso ma&deed, encontra obstaculos na época
vazia de pensamentos em que vivemos, onde “O Hoateah esta em fuga do pensamento”
144 No entanto, esse mesmo Homem costuma negatuat&d, pois se v&é num momento em
que nunca, segundo ele, pensou-se tanto. Pensa-selahoracdo de planejamentos
meticulosos objetivando o desenvolvimento emprakdfiensa-se na eficiéncia de técnicos
que devem ser preparados junto com outros esptagmlcom o objetivo de pensar em
calculos sobre o rendimento no trabalho e o redulki®d que é produzido de modo a propiciar
Novos investimentos e crescimento econdmico. Pemsan controlar a poluicdo. Pensa-se em
acabar com a miséria, com o analfabetismo e corargimalidade etc. Todos esses que assim
pensam, procuram a felicidade a partir de um ctentte toda a realidade, dispondo de tudo
aquilo que esta disponivel, desde a natureza, suas matérias-primas, até o homem,
como material humano.

Todo esse pensamento ainda ndo € aquele que Heidegmeia como o que medita
(ein besinnliches Denkgrpois ele ndo vai ao encontro do sentido de isstmque se oferece
para o calculo.

O pensamento que calcula, inclusive, ataca o perga que medita acreditando que
ele é indtil por ndo contribuir para as atividapgesicas cotidianas e que, além disso, € muito
abstrato e dificil para a maioria das pessoas. dde iso é certo, porém, tal como o
pensamento que calcula, o pensamento que medifiagptambém ser cultivado de modo que

lentamente e com muito esfor¢co surja no tempo ceréanadureca para se entregar a sua

144 HEIDEGGER, MartinSerenidadg2000, p. 12.
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tarefa mais apropriada. Que tarefa é essa? Aquelaante a necessidade de pensar acerca do
enraizamento do homem na Terra, na esfera de ssciroento desde as raizes mais fundas,
onde o espaco livre para tal desdobramento ediejtogpara o seu florescimento.

Quando Heidegger traca essa diferenca entre apemso que medita e 0 pensamento
que calcula, ele se encontra na abertura em géen&ca se revela como o que ha de mais
perigoso, pois ela com seus calculos dispéem deehode tal modo que ele fica cada vez
mais impossibilitado de voltar-se para aquilo que mais originario. O homem, com isso,
tende a se iludir diante das conquistas da téendmsempre mais novo que ela produz. Essa
seducdo desarraiga 0 homem de seu solo natal le ggei antes dava sentido e unidade ao
seu ser, agora, com o0 destino do desvelamentoPealisiele no sentido da disposicéo
exploradora. O homem passa a ser requisitado patpl@eracéo de toda energia que possa ser
encontrada na natureza. Esta, por sua vez, passa @mada como um reservatorio de
energia que deve ser assegurada e disposta pastiligada e, ao mesmo tempo, assegurar
novas disposi¢des. O real vai se tornando um imeispositivo que dispde de cada vez mais
novas disponibilidades das quais o homem faz paoteo aquele ente que se encontra
fechado para o sentido da técnica que tudo desertibm seus calculos e sua rede de
disponibilidades. Estas, por sua vez, sdo contslagcnologicamente e correspondem
amplamente aquilo que € destinado pela técnica ofbmem ignora o que nesse destinar-se
se encobre como o0 que precisa ser pensado. Tagsmeé tdo avassalador, que Heidegger

chega a nos descrever o modo como ele se conkgtr@os alemaes:

Muitos aleméaes perderam a sua terra natal, tivelarabandonar as suas aldeias e
cidades, foram expulsos do solo natal. InUmeroosuaos quais foi poupada a sua terra natal
e que, mesmo assim, a deixaram, sao apanhadoshilb&a das grandes cidades, tém de se
estabelecer no deserto das zonas industriais. Meseaestranhos a velha terra natal. E os que
nela ficaram? Muitas vezes estdo ainda mais deégados do que aqueles que foram expulsos.
A cada hora e a cada dia estdo presos a radio ededsfio. O cinema transporta-0s
semanalmente para os dominios invulgares, freqiiemtie apenas vulgares, da representacao
gue simula um mundo que nao o é. Por toda a pErteatesso abllustrierte Zeitung Tudo
aquilo com que, de hora em hora, os meios de irdofim atuais excitam, surpreendem,
estimulam a imaginagdo do Homem — tudo isto esj& mais proximo do Homem do que o
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préprio campo a volta da quinta, do que o céu saltegra, do que o passar das horas do dia e
da noite, do que os usos e costumes da aldeiajeda heranca do mundo da terra n4fal

E diante de tal experiéncia que nos dispomos a@ggee apenas ouvir aquilo que o
destino nos envia como 0 que nos requisita no nuad@xploragdo, o que faz com que
passemos a medir toda a realidade a partir desée. &esta maneira, fechamo-nos aquilo
gue € 0 mais originario e que, oculto, envia, dessleu retraimento, o sentido da técnica.

A descricédo que Heidegger faz da perda gradativardanatal pelos alemées, nos pde
na esfera do crescimento da desertificacdo onde, ez mais, 0 homem se distancia daquilo
gue ele é, a saber, como aquele ex-sistente quahertura de seu ex, no ai de seu ser-ai, se
expbe a manifestacdo do destino do desvelamento.

N&o é a toa que Heidegger fala da radio, da téleyidos jornais e do cinema, como
exemplares para o cumprimento das exigéncias daicéécno sentido da formacao
anteriormente mencionada. Todos estes meios denioagdo parecem ja ser determinados
pela linguagem como informacdo. A linguagem ai d&omais propriamente respeito ao
humano em sua esséncia, mas ela ja se apresertaocgue dispde para novas disposicdes.
Quando o filésofo afirma que, excitado pelas infagdes, pela representacéo e simulacéo de
um mundo que em sua esséncia nao se reduz a iesmam da as costas aquilo que lhe e
mais proximo, - a pertenca encarecida ao mundaopdtele nos reenvia ao processo de
esquecimento do ser que se alarga cada vez maie egpraiar-se avassalador da técnica.

O que, entdo, fazer diante dessa situacdo, dessgeaitnento no interior do qual
somos requisitados sempre e cada vez mais peldidpa imensa de informacgdes e pelos
objetos técnicos que nos desafiam a um aperfeiguanbécnico crescente, de modo que nos
apegamos a eles e nos tornamos completamente @éependeles na realizacdo das tarefas

mais elementares do nosso dia-a-dia?

1> HEIDEGGER, MartinSerenidadg2000, p. 16.
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Heidegger nédo pretende abandona-los, fugir deskgdo® como quem foge do
demoniaco. Por outro lado, também néo se entrefil@sae se torna seu escravo, submisso
sempre as novidades. A sua atitude é a de deixgalpslo que eles mesmos séo. Ele diz um
‘sim’ aos objetos técnicos, faz uso deles quandessério, pois ndo se pode mais viver sem
eles. Porém, em dizendo ‘sim’, ele, em seguidabé&mdiz um ‘ndo’. Ele ndo deixa que a
novidade desses objetos tome conta da totalidadealexisténcia. Ele mantém esses objetos
afastados de si, numa distancia necessaria, inyebssé ser medida matematicamente,
tomando cuidado com a sua impactante apari¢cao,rseingusculta do que neles pede para
ser pensado. A essa atitude que deixa-ser os shjatpuilo que eles mesmos sdo, no modo
como eles nos séo destinados pela técnica moddaidegger nomeia de serenidade para
com as coisas (diéelassenheit zu den dingen

O que se revela com essa atitude? O fato de queis&s ja ndo se nos apresentam
mais apenas sob o ponto de vista da técnica madeema diferente, o que se abre com tal
comportamento é a necessidade de se estabelecarfouha de relacionamento com as
coisas, desde um sentido que, ai mesmo, atravatitulde serena, reunida em seu deixar-ser,
se da para o homem.

Entretanto, esse sentido, em meio a exploracdcmpaora da técnica que busca a
perfeicdo, constantemente é fechado ao homem, mstranse e retrair-se que configuram
isso que Heidegger nomeia como sendo o mistérge Esco-fusco remete ao homem um
apelo para que ele se mantenha na vigilia comaelag dar-se mais originario da realidade,
onde a prépria esséncia da técnica pode manifestagquilo que ela é desde um pensar
meditativo.

E diante disso que Heidegger pode dizer que
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A serenidade em relacdo as coisas e a abertura istérim sdo inseparaveis.
Concedem-nos a possibilidade de estarmos no muadondmodo completamente diferente.
Prometem-nos um novo solo sobre o qual nos possaraoter e subsistir, € sem perigo, no
seio do mundo técnic®

O gue ele quer nos dizer com isso? Que somemntdeatdo ao apelo que se mostra na
atitude serena com relagdo as coisas ao lado dérimigue com essa atitude é aberto, é que
se abre também a possibilidade de um novo enraitamee se produzira no interior da terra
desertificada.

Talvez isso responda as perguntas anteriormerteastds acerca da atitude frente aos
objetos da técnica e a sua relacdo com o que Hpdelptermina como sendo o apelo que
precisamos escutar no meio do turbilhdo da técnica.

No entanto, fica ainda a ser meditado de maneiieienute 0 que € 0 perigo que se
imp&e diante do apelo de libertacdo que pode advivomem a partir de uma atencéo ao que
se mostra desde o0 aparecer da esséncia da téengzugetraimento.

Para que possamos encaminhar tal meditacéo, fagesssario ouvir o que Heidegger

novamente nos diz:

Entretanto, hoje em dia, na verdade, o homem jas&encontra em parte alguma,
consigo mesmo, isto €, com a sua esséi@iaomem esta tdo decididamente empenhado na
busca do que a com-posi¢édo pro-voca e ex-plorajagon@o a toma como um apelo, e nem se
sente atingido pela ex-ploracH6.

Por que o homem néo se encontra mais consigo meSen@?porque, ao empenhar-se
por aquilo que a técnica dispde, ele da as costas @essencial? Mas o que € esse “dar as
costas”? Seria algo pertinente a vontade do s@j€ho antes, 0 que se quer aqui mostrar nao

€ exatamente aquilo que ficou evidenciado com @ dat a ex-sisténcia ser in-sistente? Ou

1 HEIDEGGER, MartinSerenidadg2000, p. 25.
“"HEIDEGGER, MartinA quest&o da técnicén Ensaios e conferénciag002, p. 30.
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ainda pelo fato de que ao in-sistir ex- taticameatex-sisténcia ja ndo se encontra na
errancia?

A questdo decisiva, aquela que revela o sentiddHpidegger quer encaminhar com a
palavra “perigo”, que ndo é uma simples palavra amnque nomeia o estado de coisas em que
nos encontramos, é a que versa sobre a verdadeigd maior da técnica ndo se encontra no
fato de ela poder fechar-se em sua circularidadeifde e nem de o homem perder a sua
liberdade, mas sim no fato de que a técnica tragigo a vontade que procura impedir todo e
qualquer desvelamento. Isto ocorre porque todo el@msento ja é marcado pelo
direcionamento e asseguramento da disponibilidaddela esséncia da técnica como com-
posicdo. A disponibilidade e a liberacdo do homema aquele que dela se assegura vedam
0 espaco no interior do qual ele poderia ir ao etmoade seu desvelar-se. O desvelamento a
partir do qual a disponibilidade emerge em selisgvedado ao homem de tal modo que ele
nao suspeita que todo o seu modo de ser se da p&ao funcionamento da técnica trazendo
a ilusdo de que ele é senhor de tudo aquilo quexéde dele. De acordo com isso, escreve

Heidegger:

Assim, pois, a com-posicdo provocadora da ex-pimragio encobre apenas um modo
anterior de desencobrimento, a pro-ducéo, mas tanobgroprio desencobrimento como tal, e,
com ele, o espaco, onde acontece, em sua propeied@elsencobrimento, isto é, a verddfle

O homem, portanto, ja se encontra de tal modosionea disponibilidade, que isso que
Heidegger denomina como o apelo que precisa seidmuwy partir da manifestacdo da
disposicéo exploradora, se afasta cada vez maas tdehando-o escravo do destino. E € ai,

exatamente ai, que podemos falar no fato de o hondnse encontrar em nenhuma parte

18 HEIDEGGER, MartinA quest&o da técnicén Ensaios e conferénciag002, p. 30.
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consigo mesmo, pois em toda parte encontra-seved errando no seio da disposicao
exploradora, tomando tudo como disponibilidade.

Nesse afastamento, todo desencobrimento maisnarigi no sentido do propor e
expor dgpoiesisfica vetado assim como a experiéncia de uma veroeads inaugural.

E ai que o perigo se instaura, como a ameaca @asséncia do homem na qual pode
ficar impedida qualquer manifestacdo mais origmatesde a esséncia da verdade - a
liberdade -, compreendida como o espaco abertouenvelamento e desvelamento sdo a ele
enderecados.

Entretanto, por mais paradoxal que seja, |4 ondeano maior perigo, onde a
destinacédo se oferece na sua completude, a sabepnmmpletude da técnica, onde os riscos
sdo maiores e tudo esta praticamente para sedpelélicresce o que salva.

Oucamos, em siléncio, o ecoar das palavras de Hidlgeonunciadas por Heidegger:

Ora, onde mora o perigo
é la que também cresce
o que salvd®.

Que palavras enigmaticas sdo essas? Que a salshegl possa atravessar 0S N0SS0S
ouvidos convidando-nos a pensar.

Deixando-nos conduzir pela poesia de Hdolderlimsdpalavras repercutem em nossa
escuta: “perigo” e “salva”. O que € a salvacaoesmestra no extremo perigo. La onde toda a
possibilidade de ser e de ndo ser se pdoe de mavaiente, o perigo se aclara como perigo e
iISso que salva € 0 que nos puxa para o0 seu cdfds).0 que é o que salva?

Geralmente, sem fazermos a experiéncia na quabrses mesmo fica em suspenso a
partir de uma disposi¢ao de humor fundamental cooexemplo, a da angustia, isso que €

chamado de salvacdo aparece como um apartar-se, womafastar-se de todo perigo em

19 HEIDEGGER, MartinA quest&o da técnicén Ensaios e conferénciag002, p. 31.
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direcdo a uma regido de tranquilidade em que raip@z. Serda que Holderlin e mesmo
Heidegger estdo pensando deste modo? Ou o quei pagado é bem diferente do que
normalmente se pensa quando, para preservar a exissancia, nos agarramos a tudo e
agimos desesperadamente por seguranca?

E preciso que o ser-aDgsei) seja lancado no perigo, que ele queira o pedgo,
modo que ai todo o seu ser, desde a abertura d& §2at), possa se dar num balanco, onde
sua finitude se faca presente e ele seja novartragtdo a si na possibilidade da morte.

Somente ai pode medrar o que salva na medida ena @x-sisténcia volta-se para
aquilo que no perigo ressoa como um apelo que eléngara a retomada de si no retrair-se
do mistério.

Deste modo, o olhar que vé a forca salvadora naguele que, através de um
pensamento reto, dirigido ao que ja se manifesbowco ser e € tomado como um ente, pode
conduzir o seu destino a partir de uma formagadgig). Isso porque o sentido do que é a
esséncia, compreendida em sua forma verbal, é geenkamaneira diferente daquele que a
tradicdo pensou e que determinou toda a metafitécantao.

Talvez seja esse o salto dado por Heidegger quadorocurar pensar a esséncia da
verdade, vai ao encontro da verdade da essénestakjue se pde em questdo e pede para ser
meditada. Neste sentido, os passos que demos wt@arevelaram que tal salto se torna
bastante claro ao sermos conduzidos a pensar @aémm sua esséncia e hdo como uma
concepcao antropoldgica. E qual o porqué? Porgpeyta de tal posicdo, somos levados a
pensar a técnica como um destino do desvelameatdlistoria como os desdobramentos
daquilo que é enviado pelo Ser como destinacd@® egupdem o que chamamos de época, a
nossa época histérica.

Mas, o que propriamente a tradicdo quer nos dizer esséncia? Ougamos mais uma

vez o que Heidegger tem a nos dizer:
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Até agora pensamos a palavra ‘esséncia’ no seatidum. Na linguagem da escola,
‘esséncia’ diz aquilo que alguma coisa é, em lagjaig. A quidditas a quididade, responde a
pergunta pela esséncia de alguma coisa. O quegxgonplo, convém e pertence a todas as
espécies de arvores; carvalho, faia, bétula, piohéiuma mesma arboridade, 0 mesmo ser-
arvore. As arvores reais e possiveis caem todassszbarboridade, como seu género comum,
o ‘universal’, no sentido do genéritd.

Ao pensar a técnica, a sua esséncia coono-posicapHeidegger estaria, tal como a
tradicdo nos transmite, pensando em um género coatmado aquilo que € chamado de
técnico? De maneira alguma. Os aparelhos técnBmsdo uma forma dam-posicaoEles,
assim como tudo o que é disponivel, incluindo aillispositivos que permitem pdr as coisas
em disponibilidade, pertencem com-posi¢cdo A com-posicdoé o proprio desdobrar-se
destinal de nossa época. Todas as coisas sao sagueorque ela permite que elas sejam
assim desse modo desde a sua esséncia compreeahdinente e ndo substantivamente.
Ela € um modo do desvelamento que aparece come é dastinado na forma da exploracao
provocadora da natureza.

Mas, perguntando de uma outra maneira, 0 queesdestinar-se enquanto esséncia,
isto €, enquanto essencializagdo?

De acordo com Heidegger, o destino do desvelamsatabre tanto na forma do
desencobrimento explorador da técnica, como tambénmodo do desencobrimento da
producdo, o qual nomeamos mais acima cguiesis Embora ambos sejam modos do
desencobrimento, eles sdo profundamente distiBtisso ndo s6 porque o desvelamento no
modo da disposicdo exploradora tenha a sua origerdesvelamento da producé&o, mas
também porque, enquanto aquilo que se desdobrabdo dapoiesisnos lanca sempre e cada
vez mais no ambito da verdade compreendida comendekrimentoalétheig o0 que se
desdobra no modo da exploracdo possui como casdic@mpeculiar o vedar o espaco em que

todo desvelamento pode se dar.

10 HEIDEGGER, MartinA questéo da técnicén Ensaios e conferénciag002, p. 32.
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Ao pensar a esséncia desta maneira, a saber, desdobramento, verbo e destino,
Heidegger toma uma posicdo com relacédo a filodadidicional, mais precisamente com a
filosofia de Sdécrates, Platdo e Aristoteles. No duerespeito a Platéo, tal posicdo, de certa
forma, ja foi antecipada quando levantamos a pnoéifiecacdo da doutrina platbnica da
verdade realizada na primeira parte do primeirdtgkypde nosso trabalho. La falavamos que,
por conta da exposicao dtito da cavernaser determinada pefmidéiae, de certa forma, a
partir dai, todo desvelamentalétheig se apoiar no manifestado aka tod agathofise
configuraria uma tendéncia a fixacdo do manifestagiodetrimento do manifestar-se, de
modo que o ser ele mesmo tenderia a ser tomado comente, desde o mistério de seu

retraimento. Tal interpretacdo permitiu que Heidegmdesse dizer que

Sdocrates e Platdo pensaram a esséncia de umaamisa,a vigéncia, no sentido de
duracdo. Mas eles pensaram o duradouro, como cemere € e perduradil oy. O que
sempre perdura, eles o encontraram no que permamceido que ocorre e se da. Esta
permanéncia, eles a encontraram na estrutlidmg, idéado perfil, por exemplo, da idéia de
casa.

Na idéia mostra-se 0 que é tudo que se constitumoccasa. Ja as casas reais e
possiveis sdo variagbes mutantes e passageiradéii &, nesta condicdo, ndo perduram e
nem pertencem ao duradodrd

Esta passagem € surpreendente porque traz comgiganeira com que a tradicdo
metafisica compreende a esséncia disso que €.0Amd| entretanto, o que nos convida a
meditacdo € o que Heidegger nomeia como “vigéremfue ele entende por “duracao”.

Vigéncia e presenca sdo palavras que normalmesdezem do alem&o a palavra
Anwesere do grego a palavrusia

Caso queiramos nos defrontar mais uma vez conudeegue Heidegger fez do Mito
da caverna, veremos que 0 que @uaiapassou a ser tomado pela tradicdo como presenca

constante, como aquilo que sempre dura no modaegéagfoi manifestado, de onde aparece

1*I HEIDEGGER, MartinA quest&o da técnicén Ensaios e conferénciag002, p. 33.
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a idéia das idéias, idéa tol agathofa partir da qual o mundo das sombras no inteldor
caverna pode ser o que é.

No entanto, Heidegger pensa a vigéncia e a duragacoutro sentido.

A palavra que nomeia esséncia em alem@éesenHeidegger ndo a usa para indicar
0 que uma coisa € no modo de sgaentiade um género, a partir do qual todas as coisas
podem ser o que s@d/esenndica, bem antes, um desdobrar-se das coisasogsétai em si
mesmo o0 modo como elas sdo, a sua vigéncia, istonéggdo como elas perduram nesse
desdobrar-se. E isso o que faz com que Heideggeumea aproximacdo do sentido verbal de
Wesercom o verbavahren durar.

Com isso, temos que a duragéo do vigente se deetagperdura o seu manifestar-se
como aquilo que é concedido desde um envio. Naaréadduro apenas o que dura e
permanece constantemente. E sobre isso que Heideggsa quando afirma que “somente
dura o que foi concedido. Dura o que se concedeaecdm forca inaugural, a partir das
origens”*°?

Deixando-nos caminhar ainda mais para dentro ttaque é exposto com o estudo de
Heidegger, perguntamos entdo: O que € “concedeatia & técnica uma concessdo? Como,
afinal de contas, acreditar nisso se a prépriaidécrconforme vimos, retira do homem a
possibilidade de vir a pensar em um desencobrinmaats originario?

Caso o poema de Holderlin seja pensado desde arggem, a saber, desde a
manifestacdo da verdade, o que se mostra é o éatpuel onde o perigo mora, 14 também
cresce 0 que salva. No maior perigo, isso queanoetler se mostra desde as suas entranhas.
O Ser ndo envia apenas a técnica, mas aquilo gueleocresce destinando ao homem o seu
apelo. A partir do apelo, seguindo-o numa escaiatat 0 homem pode, gradativamente, com

0 seu trabalho meditativo, esperar o inesperadodibkse para o que salva. No entanto, isto

12 HEIDEGGER, MartinA quest&o da técnicén Ensaios e conferénciag002, p. 34.
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gue é o que salva é o que faz com que o homemrpereesfera maior da dignidade de sua
esséncia, a saber, em “Uma dignidade, que estaretagpr e guardar, nesta terra, o des-
encobrimento e, com ele, ja cada vez, antes, deinvento” >

O que Heidegger pensa, a partir de entdo, € emdasancobrimento concedido de
modo mais originario”, que fosse “capaz de fazeareqer, pela primeira vez, a forca
salvadora no meio do perigo que, na idade da &cmiais encobre do que mostt&”

De onde esse desencobrimento poderia vir a nagospoético no interior do qual o
homem ja sempre habita? Pois ndo teria sido a pl@te mesmo (do poético) qudérhne
no modo como o grego a compreendia, trazia sengreodo o desvelamentalétheig em
seu desvelar-se? N&o seria dai justamente queoadde esplendor das artes na Grécia, onde
a “téchnedesignava tambémpmiesisdas belas-artes™?

Em sintonia com o0 que dissemos acima € que pregs@ensar ainda nestas palavras

de Heidegger:

No comeco do destino ocidental da Grécia, as asegnderam as alturas mais
elevadas do desencobrimento concedido. Elas famaplandecer a presenca dos deuses e 0
encontro entre o destino de deuses e homens. Alkataava-se apenééschne Era um des-
encobrir-se Gnico numa multiplicidade de desdobrdase A arte era piedadeiémos isto €,
integrada na regéncia e preservacéo da verdade

Ora, em que distancia nos encontramos daquiloogtrera era o desencobrimento
produtivo e que trazia consigo, numa multiplicidate desdobramentos, a preservacao da

verdade, de sua clareira?

%3 HEIDEGGER, MartinA questio da técnicén Ensaios e conferénciag002, p. 34.

1% HEIDEGGER, Martinlbidem 2002, p. 36.

1% HEIDEGGER, Martinlbidem 2002, p. 36.
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Serd que hoje, quando vemos que a arte se amesmnb aquilo que traz prazer
estético e € vista como pertencente a um setotividaale cultural, ela mesma ja nédo se
encontra na esfera do disponivel e da disponibiédia técnica?

Em que medida, ao pensarmos ha arte grega, cdacaetbmo aquela cujo

"156 somos remetidos a

desencobrimento “levava a verdade a fulgurar enps&prio brilho
esfera do desencobrimento e, com isso, a comp@elasgue € tomado como o artistico na
nossa época? Resposta: Na medida em que vamotalguensamento, ao encontrotdahne
como o que aparece no modo do desencobrimentotpragipertencente @oiesis

Talvez ai mesmo seja o lugar em que a arte enqtéstioecaiba um papel decisivo
que so lhe é revelado no seio do perigo extrem® ggaquele no interior do qual é mantida a
abertura da verdade e a possibilidade de questemtanda técnica em sua esséncia desde a

possibilidade de ser e de nédo ser de tudo o que é.

Heidegger tem ciéncia disso, e ndo é a toa queafjue

N&o sendo nada de técnico a esséncia da técriomsaleracdo essencial do sentido
da técnica e a discussao decisiva com ela tém dsedaum espaco que, de um lado, seja
consanguineo da esséncia da técnica e, de owdrsejlia fundamentalmente estranho.

A arte nos proporciona um espacgo assim. Mas sonsenéeconsideracao do sentido
da arte ndo se fechar & constelacéo da vefdade

Como nos encaminharmos para o espaco em que @am$a se manifestar como
decisiva para a compreensdao da técnica, por seadhenesmo tempo consangiinea e

estranha?

1% HEIDEGGER, MartinA questio da técnicén Ensaios e conferénciag002, p. 36.

1" HEIDEGGER, Martinlbidem in Ensaios e conferénciag002, p. 37.
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Sera que precisaremos levar em consideracao i€sé qupoesia em sua esséncia de
modo que ela possa nos revelar o habitar poétidemdem, conforme nos indica o poema de
Holderlin citado anteriormente?

Talvez seja mesmo somente a partir de uma meditagde apurada acerca da
esséncia da poesia e do encaminhamento de umagfiscque va ao encontro da habitacao
poética do homem que estaremos preparados parar@oize a esséncia da arte em seu

processo de realizacdo. E o que intentaremos fazeroximo capitulo.
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4 A CAMINHO DA ESSENCIA DO HABITAR POETICO DO HOM EM

4.1 Meditacdo em torno da esséncia da poesia

Procurar-se-a meditar acerca da esséncia da phesiatanto, para que isso aconteca,
duas perguntas iniciais precisam ser levadas emid@macao: 1) Qual a importancia de tal
meditacdo? 2) O que se quer dizer aqui com “essédaipoesia?

Estas duas perguntas estdo, desde o seu fundeglagatias. Porém, o

encaminhamento da primeira pergunta s sera pbsas@tomemos a serio a segunda.

4.1.1 O que se quer dizer aqui com “esséncia’ da @sia?

Por esséncia geralmente entendemos o que umaéc@sseu proprio ser. No entanto,
caso observemos como Heidegger inicia 0 seu trabath A origem da obra de arte
perceberemos que nele ele jamais parte do predsugos compreende a arte desde uma
esséncia fixa, tomada como um modelo a partir @b @gioutras artes se realizariam. E o que
o filbsofo mesmo quer nos dizer quando perguntaenesesmo texto: “Mas, 0 que seria,
entdo, a esséncia da arte? Uma idéia coletiva alarguniriamos aquelas coisas que da arte
somente s#o reais: as obras e os artista8&?Tal interrogacdo conduz-nos a um balanco.
Desconfiamos, com ela, que a esséncia da artequtoser extraida de uma idéia coletiva.

Da mesma maneira, édolderlin e a esséncia da poesiemos Heidegger indagar-se
se poderia compreender a esséncia da poesia, sesea partir de uma idéia geral extraida

das diversas poesias e de seus respectivos p@etdatiria uma esséncia da poesia que

1% HEIDEGGER, MartinA origem da obra de artd 990, p. 11.
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pairasse, por assim dizer, no ar e que determinassdiferentes modos de composicao
poética?

Nesse mesmo texto, Heidegger nos orienta na dig&ompreensao dessa pergunta
quando procura justificar os motivos que o levaeaascolher a poesia de Hoélderlin ao invés
da de um Goethe ou da de um Dante, por exemplo

Ai ndo se trata de ir ao encontro de uma esséiraigoré-determinada. A escolha por
Holderlin se da na medida em que este poeta vislimin caminho para a meditacdo em
torno da poesia e da abertura remetida por elaaaimo. Neste sentido, o estabelecimento de
uma estrutura normativa da arte, que configurasse determinacédo geral de modo a poder
diferenciar o que € o poético do que nédo o €,@stgpletamente afastado, pois o geral, neste
caso, nao € o essencial, antes seria apenas uneaaddilo que se buscaria na maior parte
das obras.

O problema é que esta estrutura normativa assadagrembora importante para a
configuracdo de uma Estética, impde desde o iniaooafastamento do caminho que é
necessario a ser percorrido de modo a se poder @neontro do préprio obrar. Com isso,
quer-se dizer que a esséncia da obra da-se neq@@esem todo processo de sua realizacéo.
Sem essa experiéncia, a obra n&o se revela cormoBlbrque Heidegger nos mostra quando
afirma ser Holderlin o poeta dos poetas. O quearstfogo € toda uma caminhada que deve
ser por nds percorrida de modo a se atingir o goéla poesia. Justamente por Hdlderlin, em
sua poética, mostrar-se todo naquilo que ele mésmaaber, como poeta, € que ele, segundo
Heidegger, nos constrange a deci$do

O que, portanto, estd em questdo quando procurtatamsda esséncia da poesia? O

seu proprio devir, 0 seu desdobrar-se em suasigsagalizacoes.

19 HEIDEGGER, MartinHolderlin et I'essence de la poesia Approche de Holderlin1988, p. 42.
10 HEIDEGGER, Martinlbidem 1988, p. 43.
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A deciséo, com isso, € uma cisao, uma rupturaretegao a petrificacdo daquilo que
nos foi transmitido pela tradicdo. Se seguirmosminho ditado pela Estética, ficaremos no
ambito de um empedernimento, acreditando que tadbecemos acerca da arte, embora dela
mesma nao fagcamos parte.

Se compreendermos que realizar aqui diz a mesisa goie participar, sera que
corresponderemos aquilo que nos foi legado peticiia enquanto seguirmos as orientacdes
estabelecidas previamente pela Estética? Mas cafao ém corresponder se logo acima
falamos em ruptura? O que rompe, rompe em faveramtra alguma coisa. Quando falamos
em ruptura, pensamos em uma retomada daquilo quniegado pela tradicdo desde a sua
instauracdo de modo a ir de encontro a todo empieaento. Isso significa: buscar o vigor
daquilo que nela ainda vige e vigora em nossa épistarica. Com essa ruptura, pensamos
ainda em uma arqueologia, no encontro de um sedéduoilo que principia em todos 0s seus
desdobramentos histdricos. Buscar o sentido originddo é perder-se e prender-se ao
passado, mas é trazer em conjunto o todo da Histémiseu processo de historializacdo. Nao
se trata, desse modo, de compreender a tradicam @ligm dado, pronto e acabado, mas como
aquilo que esta sempre enviando e reenviando orhaneseu destino historico.

Mas o que isso tem a ver com a poesia, € maidspreente com a poética de
Holderlin? E que na sua poética o destino histédoohomem estd em jogo. Ha, nessa
afirmacdo, uma estreita relagdo entre um ir ao rencoda esséncia da poesia e um
reconhecimento da esséncia do humano que se pdadatzertura do ser-ddd-sein. Isso é o
gue podemos ver a partir dos versos de Holdertaedos por Heidegger no mesmo texto
acima referido: “Mas o que permanece, os poetasaain”®*

O que quer dizer aqui “fundar"? Fundar tem otidende fazer aparecer em uma

permanéncia desde o aberto. Ser fundado, comasome fildsofo, ndo é o que sempre esta

1*1 HEIDEGGER, MartinHolderlin et I'essence de la poesia Approche de Holderlin1988, p. 51.
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ai subsistindo. O que estd em questdo é a abpetaa sentido. E somente a partir dai, dessa
compreensao, que podemos pensar na arte como se4{edn-obra-da-verdade. A verdade é
pensada aqui comalétheig des-velamento. Oucamos estas palavras de Heidetige
necessario que venha a descoberto o que supate ® rente em seu conjunto. E necessario
que o ser seja colocado a descoberto, para que agareca®?

Mas, o0 que é o que permanece? O que permanegeeidura, o que perdura, o que se
da no seu tempo certo de aparicdo, porém € aind#ta o que se recolhe e se retira em todo
dar-se. E por isso que o pensador afirma que “gpgtreanece é o fugidid®.

Ir ao encontro do fugidio, isto €, daquilo queresenlhe em todo dar-se, é transpor-se
para a dimensao da verdade, ou seja, para a dimdasgbertura do proprio ser-Biatsein
que se abre para aquilo que na obra é o essengisd escapa a todo poder do homem. Tal
transposicao nao depende de sua vontade. Ao donpade até ser que quanto mais forte e
mais desejosa ela se encontrar, mais distanterdern@ sentido da obra.

Esse carater fugidio, que € o que permanece, lfererde de algo que subsiste, € o
préprio resguardar-se do sentido em seu misténtvaEna dindmica de seu jogo reside toda a
dificuldade. E preciso, sobretudo, uma boa disgospara que o jogo possa ser jogado e nele

mantido presente o que impde ao homem um estaediarsi, de sua propria abertura.

E no interior desse mesmo jogo que Hoélderlin peoés seguintes palavras:

Rico em méritos, é poeticamente, no entanto
Que 0 homem habita sobre esta téta

Este “no entanto” €, de certa forma, uma adverééritle nos adverte para o fato de

que, embora o homem, em tudo aquilo que faz owed#xfazer, em todos os esforcos que

182 HEIDEGGER, MartinHolderlin et I'essence de la poesia Approche de Hélderlin1988, p. 52.

183 HEIDEGGER, Martinlbidem 1988, p. 52.
%4 HEIDEGGER, Martinlbidem 1988, p. 53.
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promova para obter os resultados mais elevadosgimtio fins pré-estabelecidos, seja
merecedor de todos os encémios, isto ainda nadacdiza de sua esséncia como aquele que
habita sobre esta Terra. Heidegger chega mesneeadlie “tudo isto ndo atinge o fundo da
presenca do homem. Este &, em seu fundo, poiéfito”

O que nos é dito agora? Que, embora 0 homem s&jacedor de encémios, a sua
esséncia € um dom, uma dadiva e, portanto, assquilo que |he foi presenteado, ser na
compreensao de seu proprio modo de ser, é ir amenale seu fundo, de sua abertura, onde
se inscreve toda possibilidade criadora desde umaade de sentido que se manifesta com o
seu poder de aglutinacao de tudo aquilo que apaeetrultiplicidade. Toda multiplicidade ja
se manifesta na unidade de sentibgdy. Estar diante do Um-Mdltiplo é abrir-se para o
recolhimento que sabe por si préprio colher e rfhetta escolher o que € essencial para a
criacdo daquilo que antes ai nao havia. O carét@bda da obra se instaura, portanto, nessa
sua manifestacdo, que se da no interior de suaigrégalizacdo, como o fino fio tdo
necessario ao homem, porque o liga fundamentalndegxesténcia.

Existéncia aqui ndo é o que se opde metafisican@résséncia, mas é o fato do
homem j& estar langcado na abertura de seu moderdA sondicdo humana nédo € a de ser,
mas a de um ter de ser. Isto ja nos é reveladoppéfio mito, quando Sisifo, aquele que tem
0 gosto mais apurado — e ai se encontra toda aahemoria —, precisa carregar consigo o
fardo da existéncia até o topo da montanha e sedepn@vo repetir a sua tarefa. Isso € o que
€ o0 grandioso no homem: sua acéo, o ter que f@zeomem n&o possui um ser previamente
dado, tal como um cachorro, uma arvore, uma cadggaEle esta sempre em vias de
realizagdo, ndo s6 da obra, no sentido do que éssé@do e que precisa ser feito, mas de si

mesmo, como o que vai sendo construido e se reletpartir de suas agoes.

1% HEIDEGGER, MartinHolderlin et I'essence de la poesia Approche de Holderlin1988, p. 54.
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Assim como é muito comum hoje ouvir nas crénicaspdrtivas que sO saberemos
realmente quem € um craque no futebol no finaludecarreira como jogador, outrora era
também muito comum, principalmente entre os greg@ser verdadeiramente quem era, no
sentido mais proprio, um homem no momento de sugem& morte aparece ai ndo somente
como o fim de toda possibilidade para possibilidageas também como a completude de
todo principio.

Se pensarmos desta forma, talvez venhamos a cengare por que Soécrates nao
aceitou fugir da prisdo e, consequentemente, da pgea lhe foi imposta: Tomar a cicuta.
Acerca disso, diz ele no didlogo de Platdo: “Comdepia eu fugir de meu destino neste
momento se durante toda a minha vida vivi exerditanorrer"?'°°,

Todo aprendizado essencial do homem se dirigaraie Ide sua condicéo e a abertura
para aquilo que o reine em um sentido. E o quedtieé nos ensina quando fala em seu
Zaratustra: “Morra a tempo! Morra no tempo certS” Esse morrer se da4 como a superagao
do eu, da subjetividade, de tudo aquilo que subgistviamente, lancando o homem em
direcdo ao que € maior, ao que esta para alémmdessno. Isso, por si s6, € o transcender, 0
deixar-se metamorfosear, assumindo o que ha dehmiaiano no homem. E o que o proprio
Nietzsche nos mostra em outra passagem de sewgteaatE isso € tudo o que aspira 0 meu
poetar, reunir tudo o que esta separado, compareaunidade tudo aquilo que é horror e
mero acaso*®®

Essa entrega ao mais elevado é o0 que € experipemta forma mais genuina, por
Holderlin, em seu poem@assim como quando em dia de fepti@, de acordo com Heidegger,
“devemos reconhecer como a mais pura poesia dacissfa poesia®®. Em uma de suas

passagens, diz o poeta:

166 Cf. Platdofédon in Os pensadored983, 37a — 118.

187" NIETZSCHE, FriedrichDa morte voluntariain Assim falava Zaratust;22006, p. 98.

188 NIETZSCHE, FriedrichDa redencapin Assim falava Zaratust;22006, p. 172.

1% HEIDEGGER, MartinHolderlin et I'essence de la poesia Approche de Holderlin1988, p. 56.
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Mas a noés cabe, sob as trovoadas do Deus,
O poetas! Permanecer de cabega descoberta,
E com a prépria mao agarrar o raio do Pai,

O proprio raio, e, oculta na cancéo,

Oferecer ao povo a dadiva celeSfe

O que significa “permanecer de cabeca descobettaas trovoadas do deus™?
Significa encontrar-se na abertura para a expea&wn o extraordinario. Esta, por sua vez,
se da no tempo certo, na hora certa, no tempostianite.

Em Teogonia de Hesiodo, vemos a sucessao das dinastias dessdé) primeiro
deus dos deuses € Uranos, detentor do tempo daedatk, que € destronado por seu filho
Chronos, regido pelo tempo do passageiro, do cretromapos retirar de seu pai todo poder
de germinacéo por castra-lo quando este se delarspdore Geia, sua mae, para ter relacdes
sexuais com ela. Em seguida, seu poder € tomaddqus e pelos Olimpicos que, apds a
famosa batalha de Titds, instaura o tempo do eai®empo do instante.

Mas o que é o tempo do instante? E a recuperacéterhidade no seio do passageiro,
por instantes. Assim, um artista, quando tomadiogfgracéo, é tocado pelo extraordinario, e
iSSo € 0 que é a prépria obra em seu processadpataizacdo, no seu desdobrar-se desde a
manifestacdo do raio em seu préprio instante d#ictgdo, onde o real em sua totalidade
aparece na luz de um sentido.

Essa inspiracdo, pelo menos no modo como a estonwndo aqui, ndo é uma
manifestacdo da subjetividade, de uma possivetiontdade do homem, de seus belos
sentimentos. E o que nos ensina também André Qidedp afirma que “com os belos
sentimentos faz-se a ma literatutd”

Ser inspirado aqui quer dizer ser tocado por, déeper, estar na dindmica de aparigédo

do real, no sepathos E uma disposicdo de humor fundamental que carnespaquilo que é

O HOLDERLIN, Friedrich.Poemas1959, p. 259.
"1 HEIDEGGER, MartinQue é isto a filosofia?in Os pensadore005, p. 28.
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propriamente o Sagrado, que € ndo s6 maior do dueenem, como também exige dele tudo
aquilo que ele pode dar. O grande no homem ¢é psdiar a espera dessa manifestacéo, todo
ouvidos, em atencéo constante, tarefa que nadaémdasque assentir ao dom que |he foi
confiado. E € exatamente isso o que confere a Hiblden lugar de destaque na histéria. Na
citacdo de Heidegger, diz o poeta: “O elementoewi, o fogo do céu e o siléncio dos
homens, sua vida na natureza, sua limitacdo e atisiagdo, assaltaram-me sem cessar, e
como se repete isso dos herdis, eu posso bemadimém também que Apolo me ferit#

Ser ferido por Apolo, ser tomado por um deus. & gle exigéncia que se revelou no
aberto de seu ser o puxou de tal modo que o postdado em intensa claridade, foi ferido
também pela loucura.

O gque faz de Hdolderlin um grande homem é essagata ingenuidade do dar-se de
todo, de modo a experimentar um alto grau de iidads vital. E o que sempre procurou,

desde o inicio, como nds podemos presenciar no @Asmarcas

Concedei-me um s6 verao, poderosas!

E um outono ao meu canto maduro,

Que o0 meu coracao mais pronto, do doce
Jogo farto, entdo morra!

A alma, que em vida o divino direito

N&o alcancou, também néo repousa la baixo no orco;
Mas se uma vez o sagrado, aquilo

Que ao peito me é caro, 0 poema, atingir,

Benvindo entéo, siléncio do reino das sombras!
Contente estarei, ainda que a lira

Me ndo acompanhemavez

Terei, como os deuses, vivido, e mais ndo preéiso

"2 HEIDEGGER, MartinHolderlin et I'essence de la poesia Approche de Holderlin1988, p. 56.

13 HOLDERLIN, Friedrich.Poemas1959, p. 5.
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4.1.2 Qual a importancia de tal meditacao?

Estaremos agora preparados para meditar acercamatancia de tal meditacdo?
Talvez sim, se partirmos dos dois ultimos versosildma estrofe. Diz o poetaufmavez/
Terei, como os deuses, vivido, € mais nao preciso”.

O que o poeta procura € ser atingido, ao menosmarvez, pelo Sagrado. Toda a sua
disposicéo se dirige para tal realizacdo, que deveconcretizada na poesia. No poeDsa
carvalhos tal atitude também se mostra claramente quang@oeta afirma que, por néo
tolerar a servidao € que ele inveja os carvalhu@oese amolda a vida comum. Diz Hélderlin,

nos cinco ultimos versos do poema:

Cada um de vés é um mundo, como estrelas do céu

Vés viveis, um deus cada qual, juntos em livre ania
Pudesse eu tolerar a serviddo, e ja ndo invejava

Este bosque e bem me amoldava a vida em comunagammr
Que n&o deixa de amar, como eu gostaria de matrareis!*’

Mas como ser no modo dos carvalhos, cujas raiziésase fortemente na terra e o seu
tronco se ergue em uma elevacao, dirigindo-se a@ €&omo corresponder a essa forca
incessante da natureza que promove um eterno ipar@rque pensamos nos, entdo, com
relacdo ao fundo a partir do qual tais questdespsdtas? De outra maneira, poderiamos
perguntar: Qual a disposicdo de nossa época lestdra qual Holderlin esta profundamente
ligado, que nos determina impondo que pensemoasgsestdes?

Vivemos em uma época de indigéncia, onde o poefzeriexenta com toda
radicalidade a dessacralizacéo da Terra. Esta ¢poctorme nos diz Heidegger, “é marcada

por uma dupla falta e por uma dupla negacédo: o mas’ dos deuses fugidios e o ‘ainda

174 HOLDERLIN, Friedrich,Poemas1959, p. 7.
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nao’ do deus que vira". E a experiéncia de Holdedlia de “resistir firme no Nada desta
noite” *>.

A importancia, portanto, de tal meditacdo, € qaepelde nos fazer pensar em nossa
esséncia como habitantes desta Terra e na podadalide abertura para a compreensao de
nosso destino historial.

Oucamos em siléncio estas palavras de HolderlincagasAos poetas jovens a
esperanca de amadurecimento de uma arte, cujaceat experimentar a indigéncia de

nossa e€poca, nos reenvia a um determinado moder @epartir do qual toda a nossa historia

se desdobrou chegando a sua propria completude:

Queridos irméos! Talvez a nossa arte amadureca,
Pois, como o jovem, ha muito ela fentaga,
Em breve em beleza serena;
Sede, entéo, devotos,corsrego o foi.

Amai os deuses e pensai nasaisccom amizade!
Odiai a ebriedade conge! Ndo ensineis nem descrevais!
Se 0 mestre assusta,
Pedi celh® a grande NaturezHP

4.2 Meditacdo em torno do habitar poético do homem

A meditacdo em torno da esséncia da poesia rdaliaateriormente nos abriu um
caminho para pensarmos mais detidamente acercatalgoaitico de Holderlin trazido

novamente a tona por Heidegger.

Rico em méritos, é poeticamente, no entanto
Que o0 homem habita sobre esta teffa.

™ HEIDEGGER, MartinHolderlin et I'essence de la poesia Approche de Holderlin1988, p. 61.

" HOLDERLIN, Friedrich.Poemas1959, p. 37.
177 HEIDEGGER, MartinHdlderlin et I'essence de la poesia Approche de Holderlin1988, p. 53.
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O que queremos, agora, com essa passagem? Pemsar @da habitacdo poética do
homem.

Ja, de cara, entretanto, aquilo que nés nos prop@To que Holderlin nos envia, €
muito estranho. Tal estranheza se da pelo fatadgagpossuimos uma pré-concepcao do que
vem a ser a poesia e do que vem a ser uma habitagdstamente porque, de acordo com o
senso comum, ja sabemos disso, achamos um absuedseqgfale, de uma maneira geral,
numa habitacdo poética. Esta deveria pertenceamicte aos poetas, aqueles individuos que
imaginam mundos e situacdes que sdo tomados covamales no interior da realidade do
trabalho e da necessidade da eficiéncia que ngleranDiz-se, inclusive, a partir dai, que os
poetas moram em outra terra, vivem em uma abstragéwleta, indiferentes com os
problemas que assolam a sociedade, como a fomeséaiano desemprego, a corrupcédo, a
falta de moradia etc.

Tudo isso é correto, caso compactuemos com 0 semsom. Porém, serda que
Holderlin esta se dirigindo apenas aos poetas?doeréle também apenas se situa no ambito
do correto de uma representacdo? Ou, bem antedalaué uma que € proferida desde a
verdade tomada como desvelameatétheid?

Pois é desde a verdadeétheig que se desdobra a sua poética. E a partir delzlgu
pensa o habitar do homem.

Neste caso, tornamos a perguntar: O que é habitar?

Habitar ndo é simplesmente morar, no sentido dpavaum lugar de moradia, onde se
possa diariamente dormir e acordar para ir ao ltrabblabitar € um modo de ser do homem,
no interior do qual ele é nesta terra, seja faamaki, criando universos imaginarios ou

destinando-se a eficiéncia do trabalho.
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No entanto, o0 que 0 poema nos chama a atencacaéopi@mto de que, embora o
homem habite poeticamente esta terra, ele, na éoague ha o imperar da técnica a partir
do desencobrimento no modo da requisicdo exploaadencontra-se esquecido dessa
habitacdo mais propria e, por isso, ndo assumena&décomo um destino de sua época desde
um modo de desencobrimento mais originario.

E por isso que o0 homem pode pensar que constebhaiitacio para depois habita-la.
Ele n&o consegue ver que entre o construir e danabiiste um parentesco de origem. Ambos
se entrecruzam no fazer-se homem do homem.

Sobre isso, Heidegger nos da pistas quando dizApalavra do antigo alto-aleméao
usada para dizer construlsuan significa habitar. Diz permanecer, morar. O digado
préprio do verbdauen(construir), a saber, habitar, perdeu-<&”

E mais adiante:

Bauen buan, bhu, beo é, na verdade, a mesma palavra alditg eu sou nas
conjugacdesch bin, du bist eu sou, tu és, nas formas imperativesssei sé, sede. O que diz
entdo: eu sou? A antiga palatmrauen(construir) a que pertentén, sou, respondeéch bin, du
bist (eu sou, tu és) significa: eu habito, tu habifagnaneira como tu és e eu sou, 0 modo
segundo o qual somos homens sobre essa tetBaéng habitar'’®.

Passagens importantes que nos levam a meditaaat@dtabitacdo como o lugar em
que se desdobra o ser do homem. O homem s6 é dampdi constréi sua habitacao.

Para onde somos levados agora? Para o lugar enseqfez necessario pensar a
relacédo entre o construir e o habitar.

No entanto, para isso, precisamos primeiro esaarecque quer dizer construir

alguma coisa.

18 HEIDEGGER, MartinConstruir, habitar, pensain Ensaios e conferéncia002, p. 126.
" HEIDEGGER, Martinlbidem 2002, p. 127.
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Muitas coisas sao construidas, elaboradas pelo hmpm&o sé o cultivo do campo
com a espera do melhor momento para a semeaduaaaeapcolheita, como também o
edificar, no sentido de erguer uma casa ou umappat exemplo.

Ambos os sentidos se fazem presentes no vbdauen que arcaicamente indica
habitar.

A degeneracédo desse sentido arcaico se da na géiopido esquecimento da habitacéo
essencial do homem, onde todo proteger e cultivdg espera e confianca juntamente com o
edificar e produzir perderam seu significado maigppo no qual estava resguardado ainda o
desvelamento originario para atender, na épocaédaich, aquilo que é exigido como
disponibilidade. No corresponder ao que é enviada fg¢cnica, 0 homem distancia-se de sua
habitacdo originaria e € arremessado no habituaesfdaa da eficiéncia da producéo industrial
que a tudo uniformiza e unidimensiona.

Deste modo, pensando arcaicamente, podemos dizertogia construcdo se faz,
primariamente, a partir de uma habitacdo. No comsios j4 habitamos sobre esta terra. Este
habitar € o0 que caracteriza a nossa permanéncianmoio determinado de ser que se faz
desde a liberdade do aberto, na qual resguardamedac@io essencial com todas as coisas a
medida que devolvemos cada uma a sua essénciaaAdisso, nos diz Heidegge© ‘traco
fundamental do habitar é esse resguar@ resguardo perpassa o habitar em toda a sua
amplitude. Mostra-se tdo logo nos dispomos a peaqnsarser homem consiste em habitar e,
isso, no sentido de um de-morar-se dos mortaisssta terra*®.

O que significa este “de-morar-se dos mortais es@sta terra” O que ai estd em
jogo?

Esta demora se faz a partir de uma articulacdaynde inter-relacédo daquilo que

dispde o mundo numa unidade de sentido. Heidegégerdortanto, de uma articulagéo entre

180 HEIDEGGER, MartinConstruir, habitar, pensain Ensaios e conferéncia002, p. 129.
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0 Céu e a terra, mortais e imortais. O homem tardis € o que é, a saber, como mortal, na
medida em que se assenta nessa relacao e, enteser,ihabita sobre esta terra construindo
uma permanéncia. Em tudo aquilo que constréi, ére@e em vigéncia a quadratura. E
resguardando a unidade dos quatro (céu e terrdaisierimortais) que o homem constréi a
sua habitacéo.

A construcdo da habitacdo humana nos é apresediadie das quatro faces da
quadratura. Resumindo, Heidegger nos mostra cadal&ssa construcao:

1 — Os mortais habitam a medida que salaaerra.

2 — Os mortais habitam a medida que acolberdu como céu.

3 — Os mortais habitam a medida que aguamsaeuses como deuses.

4 — Os mortais habitam a medida que condugemproprio vigor, sendo capazes da
morte como morté®’,

Cada face possui sua especificidade que € ditadarp diferente verbo. Os quatro
verbos que aparecem nas quatro faces séo: sal@hes aguardar e conduzir. Eles
entrelacam-se naquilo que Ihes é proprio, confodmanunidade da quadratura no interior da
gual o homem sempre ja esta habitando.

E pensando nesta unidade, relacionando as sutis fames, que Heidegger escreve:
“Salvando a terra, acolhendo o céu, aguardandeceosed, conduzindo os mortais, é assim
gue acontece propriamente um habitar. Aconteceasgwm resguardo de quatro faces da
quadratura™®?

A guadratura, por sua vez, é resguardada na veyéiasi quatro faces enquanto unidas

e ao abrigo dos mortais, isto &, na habitacao.

181 HEIDEGGER, MartinConstruir, habitar, pensain Ensaios e conferéncia002, p. 130.
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Porém, esse habitar, como nos mostra o filés@o,éhum simples demorar-se sobre
esta terra. Todo demorar-se ja € um demorar-se asicoisas, onde os mortais preservam,
gracas a habitacdo, a unidade da quadratura.

Para onde essa meditacdo nos levou? Para as.daisagjue sdo as coisas elas
mesmas? Sao aquelas que sdo 0 que sdo por trgmetem si a vigéncia das quatro faces.
Entretanto, as coisas nédo sdo primeiramente cp&gasdepois trazerem junto a si, como algo
acoplado, a unidade da quadratura. As coisas saandestacdo da unidade da quadratura.
Elas deixam ser a unidade da quadratura enquangaaba articulacdo das quatro faces na
vigéncia delas mesmas (das proprias coisas).

Ao cultivar e edificar as coisas, 0s mortais agcath 0 seu aparecimento como uma
doacéo que se da na esfera do extraordinario. iBasctrazem consigo o préprio mundo em
seu processo de estruturacdo. Ao fazer aparecewisss, deixando ser as quatro faces da
quadratura em seu entrelacamento, resguardandstérimide seu retraimento em tudo aquilo
gue é construido, € que o homem habita esta terra.

De que maneira poderemos explicar melhor issoarfrle dois exemplos extraidos
dos textos de Heidegger: O exemplo da ponte e m@wreda jarra.

O que é, de acordo com o filésofo, a ponte solsieUma simples coisa que apenas
liga as duas margens opostas? Seria a ponte urpralgamente dado que trouxesse consigo
ja determinadas caracteristicas e que, depois, dipsnas seria posta sobre o rio reunindo as
suas margens? Ou 0 que € a ponte nela mesma béesguando de sua edificagdo que se
impde no atravessamento do rio, criando ali mesmadugar com o seu aparecer? Mas o
lugar, antes da construcao da ponte, ja ndo eXistia

A ponte integra nela mesma a quadratura das qtexdss. Ela abre, em reunindo,

todos os caminhos que se dirigem a uma estanagieumstancia; ela “retne integrando a terra
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como paisagem em torno do rid®. A partir dela 0 homem encontra-se em casa, em sua
habitacdo. A morada do homem € aberta, quer dda sainéo, no construir reunidor da ponte
que faz aparecer o seu entorno como 0 que a co@ugsenquanto o que € a partir dela. Ela é
tudo isso que com ela aparece. Toda paisagem ttodaté desde a constituicdo reunidora e
edificante da ponte. E na simplicidade de seu eémeogno coisa que, com ela, emerge um
mundo também. Coisa €, deste modo, organizacatudueacao de vida, de mundo. Sobre
essa definicdo de “coisa”, nos ensina Heidedd®eunido integradora € o que diz uma antiga
palavra de lingua alemfing, coisa. Na verdadeomoa reunido integradora da quadratura, a
ponte é uma coisa®*

A ponte aqui ndo se apresenta, por exemplo, denenesaneira que a Usina sobre o
Reno, conforme exposto no terceiro capitulo desdmliho. La toda a paisagem se dispde
desde a disponibilidade técnica, onde tudo, dexdertna, se inverte: ndo € a usina que se
encontra no rio, mas o rio é que se encontra maudisposto a exploracao de energia.

A ponte, portanto, ndo se encontra no modo dasid@m exploradora. Ela ndo € um
objeto posto por um sujeito. O modo como ela apar@@artir do dizer de Heidegger, que é
um dizer que se faz desde o que poderiamos detsrmdmo uma linguagem originaria,
desdobra-se a partir de uma reunido integradorgutso faces, trazendo consigo estancia e
circunstancia, isto €, todo um lugar que nasce @suom edificacdo, producao.

Esse lugar onde se edifica a coisa é o lugar enochomem se faz como o que ele é,
como mortal. Por ele ja sempre estar ai, nessandéoecriadora de lugares, € que ele pode se
surpreender com as coisas, sair do habitual, apesse delas e voltar-se para o seu habitar

originario.

183 HEIDEGGER, MartinConstruir, habitar, pensain Ensaios e conferéncia002, p. 132.
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Ja o exemplo da jarra encontra-se presente nmAegbisd®. Antes de apresenta-lo,
no entanto, importante € mostrar como Heideggerairésse seu trabalho. A primeira frase
diz o seguinte: “Todo distanciamento no tempo eota@lastamento no espaco estdo
encolhendo™®®.

Ora, isso novamente nos soa de maneira estranhgu@® O texto ndo deveria tratar
da “coisa’? Por que apelar para algo que € Gbvisaleger, que com o desenvolvimento
tecnoldégico passamos a obter informacdes das egidés distantes do planeta em questéo
de segundos ou até mesmo em tempo real? O quesadeerieva em consideracdo quando
quer enfatizar que esse mesmo desenvolvimentonalolse nas telecomunicacées e nos
meios de transporte, por exemplo, estreitou togaksééncias?

Isso ndo é gratuito. O que esta em questdo é wtamento das distancias de tudo
quanto é e ha na mesma medida em que tal encuttanemto temporal como espacial, hao
nos traz proximidade com relacdo as coisas. Digajnesquanto mais delas queremos nos
acercar, mais elas recuam, nédo se dando para o agsscalculador e controlador. Acerca
disso, Heidegger escreve: “... a supressao apeeskatbdo distanciamento nao lhe traz (ao
homem) proximidade. Proximidade ndo é pouca digant.

E, logo em seguida: “Pequeno distanciamento npmxé@midade, como um grande
afastamento ainda n&o é distancf&’

E importante que observemos que tais pensamentositeam-se também presentes

no textoConstruir, habitar, pensat®

, quando, a certa altura, Heidegger medita acesca d
homem e do espaco. Nesse momento, ele afirma queampsobre uma coisa, mesmo esta

estando distante de nds, pode nos colocar na eyanplade de maneira muito mais intensa

'8 HEIDEGGER, MartinA coisa in Ensaios e conferénciag002, p. 143 — 160.
1% HEIDEGGER, Martinlbidem 2002, p. 143.
8" HEIDEGGER, Martinlbidem 2002, p. 143.
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189 HEIDEGGER, Martin Construir, habitar, pensain Ensaios e conferénciag002, p. 125 — 141.
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do que aquele que lida com ela diariamente e irfifemente. Vejamos o que Heidegger nos

diz acerca disso:

Mesmo quando nos relacionamos com as coisas ques@dencontram numa
proximidade estimavel, demoramo-nos junto as co&das mesmas. O que fazemos nédo é
simplesmente representar, como se costuma ensi@aimo de noés coisas distantes de nos,
deixando passar em nosso interior € na nossa cabpgesentacdes como sucedaneos das
coisas distantes. Se agora — nds todos — lembraemopensamento da antiga ponte de
Heidelberg, esse levar o pensamento a um lugaén@éeramente uma vivéncia das pessoas
aqui presentes. Na verdade, pertence a essénsi messo pensar sobre essa ponte o fato de o
pensamento poder ter sobre si a distancia relatesse lugar. A partir desse momento em que
pensamos, estamos juntos daquela ponte la e ném gunmm conteddo de representacao
armazenado em nossa consciéncia. Daqui podemestatémais proximos dessa ponte e do
espaco que ela da e arruma do que alguém quéza dig&riamente como um meio indiferente
de atravessar os espacts

Que distancia é essa que pretendemos calculaardente para nos acercar das
coisas? Seria a sua mensurabilidade matematicgagastiria previamente a visualizacao das
coisas e, com isso, a sua proximidade?

Para o melhor esclarecimento dessas questbesequem exemplo talvez se mostre
significativo. Faz mais ou menos uns vinte anos @gm@sti a uma conversacao entre dois
cineastas. Tratava-se do alemdo Wim Wenders eatwés Jean-Luc Godard. Nela, eles
estavam falando em torno do filme de Godard chandadeous salue MaricEm uma certa
altura do diadlogo, Wim Wenders mostrou-se impresglo com uma cena em que Maria
aparece sozinha, nua, sobre sua cama, desespeoatimite entre entregar-se a José, ao
prazer de té-lo como homem, diante de um enorngjalds possui-lo e de ser possuida por
ele, ou de entregar-se a Deus, de quem, supostnestdria esperando um filho, Jesus. Essa
cena, segundo Wim Wenders, coloca-nos diante de real sofrimento de Maria e, de tal

modo, que nos surpreende langando-nos ao encomtreud experiéncia como uma

19 HEIDEGGER, MartinConstruir, habitar, pensaiin Ensaios e conferéncia2002, p. 136.
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possibilidade de ser do homem no mundo, puxandg@aso seu movimento de realizacao.
Ai, neste exato momento, o cineasta aleméo pergu@tadard como ele conseguiu produzir
esse efeito. A resposta de Godard é impressionalgaliz que isso s6 pdde aparecer assim
gracas a uma certa distancia entre a camera e prgusava ser filmado, de modo que a
imagem pudesse se constituir fazendo apareceraaererioda a sua plenitude. N&o satisfeito,
Wim Wenders tornou a perguntar: Mas, qual dist&he&pdard simplesmente respondeu
dizendo que é a distancia necessaria, impossivagdrdaeedida matematicamente.

Quando Heidegger, por sua vez, fala em podermasap@a ponte de Heidelberg, ja
se encontra ai presente isso que € a proximidaderelacdo as coisas desde a abertura ex-
sistente do ser-ai, onde isso que € o espaco @decapcomo algo separado do homem. Na
abertura ex-sistente, no ai de seu ser, entregueaadestar-se das coisas, 0 homem ja se
encontra no resguardado da quadratura desde esgoajue denominamos de “lugar” ja esta
sendo constituido a partir do fazer-se cotsas@r) de todas as coisas, na unidade das quatro
faces: Céu e terra, mortais e imortais. A distaesjgacial, compreendida como medida entre
as coisas e entre 0 homem e as coisas, € posiedoginaria abertura em que a coisa se
mostra naquilo que ela é em toda a sua possibdidadser e de nédo ser, trazendo consigo
toda uma regido que a circunscreve com a doacéaspde&os.

Em um pequeno texto chamallarte e o espagaHeidegger escreve: “Por um lado,
dar-espaco concede algo. Deixa o vigor do que 9®, 48z aparecer as coisas presentes, de
que o habitar humano depend&"

O que Heidegger quer dizer aqui com dar-espaca® 43 nesse pensamento, um
espaco atras do espaco, isto €, um espaco nairdergual coisas sdo criadas e colocadas. A
propria coisa, no seu produzir-se, ja traz consigabertura de sua realizagéo, a fundacao de

lugares. O aparecer das coisas é nele mesmo @apdeelugares desde o habitar humano. E

YIHEIDEGGER, MartinA Arte e o espagan Arte e palavraVol. I, 1987, p. 94.
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por isso que Heidegger, nesse mesmo texto, es¢igeeeriamos aprender a reconhecer que
as coisas sd0 em si mesmas lugares e néo apeteeeer a um lugar®?

Para onde Heidegger esta nos lancando? Para \gii nea qual isso que € a
proximidade emerge de tal maneira que conseguimessgntir a diferenca radical entre isso
gue aqui aparece como “coisa” e 0 que a tradicBrdaa como sua esséncia.

A tradicdo, por seu lado, mostra-se como aquela deemaneira inadvertida, na
tentativa de dar conta do que € a coisa, faz \i@éoom relacdo a ela, ndo a deixando
aparecer naquilo que ela mesma €, a partir deaasablidade de ser e de néo ser, conforme
o proprio pensador nos indica na primeira parteeletextoA origem da obra de art€> E
em torno de tal debate, em um confronto com ad@adique Heidegger escreve o que vai a

seqguir:

Que é uma coisa? Ha quanto tempo o homem ja tefefperguntou pela coisa?
Quantas vezes e de quantas formas o homem ja ustwsou da coisa? Com quanta
profundidade ja explicou as coisas, de acordo aaus propdsitos, e explicou, no sentido de
reconduzi-las as suas causas? De ha muito, o hditi@re continua sempre a lidar com as
coisas, sem, no entanto, pensar, uma vez seqe@isa como coisaf*

E no interior destas questdes que Heidegger paqmemsar acerca do que é uma jarra
como coisa. A jarra é um recipiente. Ela pode recégua, vinho etc. Ela subsiste como o
recipiente que ela €. Entretanto, seria a jarra goisa na medida em que a tomamos
objetivamente, na medida em que a representamos issm que subsiste? Mas se, apesar de
toda representacdo, ela continuar sendo o recipipré ela €, independentemente desse nosso

ato de representar? De onde provém, entdo, esselssigtir, o fato de ela ser assim como ela

€? Sua proveniéncia estaria na pro-ducdo que émemtada pelo oleiro? Num primeiro

192 HEIDEGGER, MartinA arte e o espagan Arte e palavraVol. Il, 1987, p. 94.

198 Nesse texto, na sua primeira parte, ao fazer uralisa das posicdes da tradicdo, no que dizemitespe
sentido da coisa, Heidegger vai afirmar que tasgies, de algum modo, se antecipam com relacéarase da
coisa em seu ser, ndo deixando que ela aparecionque ela é.

1% HEIDEGGER, MartinA coisa in Ensaios e conferénciag002, p. 144.
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momento, se formos pensar juntamente com a tradigo talvez esteja certo. E o que
Heidegger, inicialmente, se propde a admitir: “Arga na verdade, s6 subsiste como
receptaculo a medida que foi conduzida a ser & estasi mesma. Sem duvida, € o que
aconteceu e acontece numa con-ducdo especialerm pata pro-ducdo™®

Entretanto, como ela aparece a partir da pro-du€&a, como um recipiente que foi
pro-duzido. Nesse caso, estariamos, portanto,ed@icoisa ela mesma e nado diante de um
objeto?

Tal interrogacdo, aparentemente inocente, trazigonuma posicao de Heidegger
diante da tradicdo. Que toda pro-ducéo vise a siépsia, ndo ha duvida. O que aparece
como necessario de ser meditado € o fato de asa amda ndo aparecer como coisa. E qual
o porqué? E que o caminho que conduz a subsist@oaabsistente — todo 0 seu processo de
pro-ducéo —, pensa a coisa apartada de sua pkxikilde ser e de ndo ser, sem as suas
tensdes que fazem dela o que ela é. Ela aparece esso um pro-duto, derivado de seu
sentido originario que se ocultou. E decisiva agéib de Platdo no texto. Heidegger diz ai que
pelo perfil, idéa previamente dado ao oleiro para a constituicdgada, ndo se chega a
vigéncia essencial da coisa. E isso porque Heideggesa o modo como a tradicdo se
apropriou daquilo que aparecia como uma tendénaidfilosofia de Platdo e que foi
desenvolvido na primeira parte do primeiro capitdeste trabalho: a tendéncia ao
encaminhar-se na direcao do desvelado em detrindmtdesvelar-se. Tal processo que,
segundo Heidegger, esta no fundo do debate acarcangtituicdo dpaidéiaplatdnica, que
traz consigo uma posicao acerca da verdalé¢hgig, promoveu, no decorrer da historia, um
afastamento cada vez maior do sentido da coisa.tEsdéncia, j& presente em Platéo, revela

o afastamento do balanco em que o se manifestenisa repousa. E pressentindo isso que

19 HEIDEGGER, MartinA coisa in Ensaios e conferénciag002, p. 145.
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Heidegger vai inserir uma discussao acerca do mbdeazio do recipiente como aquilo que
precisa ser pensado, de tal modo que abra a gaksdlei de nos lancar novamente no que é
propriamente a coisa.

Nessa tentativa de aproximacg&o com relacdo a@asi#an coisa, vem sempre de novo
a posicao da ciéncia que aponta para o vazio dgagamo algo cheio de ar no interior do qual
pode-se derramar um liquido qualquer que vai deslo@r para fora da jarra, substituindo-o.

Estas indica¢cfes sao, diz-nos Heidegger, sem dlnodatas. E continua:

Com elas, a ciéncia apresenta o real, pelo qualbjdivamente se rege, por isso, cor-
retas. Mas sera que a jarra é este real? — De falgnaa. A ciéncia sempre se depara e se
encontra, apenas, com o cgeumodo de representacdo, previamente, lhe perntite éeixa,
como objeto possivef®.

No entanto, € no ambito da verdad&iheid que se da a pro-ducéo do oleiro. Isso
que € o receptaculo se faz no fazer-se da pro-derwdque o oleiro ja esta entregue, desde

nada, conduzindo-a & configuracéo de jarra. E dHgigegger mais uma vez nos mostra:

Pois é para o vazio, no vazio e do vazio que elel¢wo) conforma, na argila, a
conformacéo de receptaculo. O oleiro toca, primertoca, sempre, no intocavel do vazio e,
ao pro-duzir o recipiente, o conduz a configurad&oreceptaculo. E o vazio da jarra que
determina todo tocar e apreender da pro-dii€ao

Mas, como? Como o vazio pode determinar a produ€aque se da no pro-duzir da
jarra pelo oleiro? Como € possivel que ele poszer faparecer a jarra conformando-a desde

aquilo que a ciéncia ja ha muito nos ensina comds@penas 0 oco da jarra? Sera que na

1% HEIDEGGER, MartinA coisa in Ensaios e conferénciag002, p. 148.

" HEIDEGGER, Martinlbidem 2002, p. 147.
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pro-ducéo do receptaculo teriamos apenas a eld@wodss paredes e do fundo da jarra de
modo que ela pudesse reter o liquido nela vazade?€)acdo essencial ainda pode existir, se
€ que nédo poetizamos em demasia, entre o0 vazeaaay

O vazio da jarra, de acordo com a ciéncia, apeeasbe o liquido que nele é
derramado. Porém, o que a ciéncia ndo pensa € s esse receber da jarra.

O vazio da jarra acolhe e retém nele o que € idaeboda possibilidade de vazar da
jarra encontra-se nesse acolhimento e nessa recepg permitem que a jarra, como
recipiente, doe aquilo que por ela foi recebidgarka é essa pura doacéo. Ela pode doar tanto
a agua como o vinho. No doar da agua, mostra-nadeiger, faz-se presente a fonte e o
conjunto de pedras provenientes da terra, aléemndmhom e da chuva provenientes do céu.
Céu e terra perduram na doacao da jarra.

A jarra, ao doar a bebida, a doa para os mortia matar-lhes a sede, para trazer
sempre novamente a alegria da convivéncia e do. lAz@rra também pode doar-se para as
festas sagradas e consagradas aos deuses. Alregost ai o dom da jarra, 0 seu vazar como

doacéo, atinge a sua plenitude. Acerca disso, fgetesscreve:

Agora a vaza se torna pocao dedicada aos imoAaithacdo da vaza encontra, na
pocdo, o dom, em sentido proprio. E no dom da peo@isagrada que, ao vazar, a jarra vive,
como doacdo dispensatriz de dons. Pocdo sagradgu&,opropriamente, evoca a palavra
“Guss, “vaza”, a saber: dadiva e sacrificio. “Vaza” eazar” é, em gregdkhéein no indo-
europeughy, com o sentido de oferta sacrificial. Consumadmlemitude de sua vigéncia,
pensado no apelo de sua provocacao e dito nadiieli de sua elogiiéncia, vazar significa:
oferecer, sacrificar e, assim, dogf.

Na doacdo da vaza vigem céu e terra, mortais etairmoO vazar como sacrificio
deixa vir a ser a quadratura numa moradia. Morar Ré@p quer dizer uma regido previamente
dada de antem&o. Morar €, originariamente, dewxarar, onde, cada qual, céu e terra,

mortais e imortais Sdo 0 que sao na conjuncao digsc a quadratura, que nada mais € do

1% HEIDEGGER, MartinA coisa in Ensaios e conferénciag002, p. 150.
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que a confianca reciproca entre os quatro. “E omidie desta reciproca fianca que eles se
des-velam e des-cobrem que sé@o o que séo. A ddagZara deixa morar, na simplicidade, a
quadratura dos quatra*?®

A jarra, nesse sentido, € uma coisa ha medidawancgisifica, isto €, acolhe nela
mesma, no seu pro-duzir-se assim como ela é, aenfas dos quatro em uma unidade de
sentido. De maneira distinta da subsisténcia desuipsistente, que ja é visada previamente
em toda producao e posta por um sujeito, a casaeel sentido pleno, € o que ja sempre traz
consigo a unidade dos quatro nas suas diferengds,@ada um deles, céu e terra, mortais e
imortais, € 0 que é a partir de um medir-se coruros trés, deixando que eles sejam de
acordo com o seu modo préprio de ser. Esse medie-s& quando, “a seu modo, cada um
dos quatro reflete e espelha de volta a vigénsienesal dos outros®. E o refletir e espelhar
de cada um que faz com que cada um seja conduzagoopriacdo de sua propria vigéncia
desde a unidade dos quatro. E, portanto, de acwmdoisso, que Heidegger afirma que
“nenhum dos quatro insiste numa individualidadeassga. Ao contrario. Cada um dos quatro
se deixa levar, dentro de sua apropriacdo, pare the é proprio’”.

O que é préprio de cada um e que se deixa apromrialanca de roda dos quatf8?,
a partir do que Heidegger denomina como “o aér Ring de luta que se torce, retorce e

contorce no jogo de espeli®® perfaz isso que é chamado de mundo. A mundanizdea

19 HEIDEGGER, MartinA coisa in Ensaios e conferénciag002, p. 151.

20 HEIDEGGER, Martinlbidem 2002, p. 156.

21 HEIDEGGER, Martinlbidem 2002, p. 157.

22 HEIDEGGER, Martinlbidem 2002, p. 158.

23 HEIDEGGER, Martinlbidem 2002, p. 158.
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mundo € essa vigéncia unificante, isto €, o dangkio na danca de roda que € o jogo de
espelho. E ai que perdura a quadratura dos quaide, “a coisa coisifica mundo, no sentido
de concentrar, numa simplicidade dinamica, as afifgas. Cada coisa leva a perdurar a
quadratura em cada durac&o da simplicidade de mifitio

Eis ai, portanto, os exemplos da jarra e da pguenos permitem ir ao encontro das
coisas como aquelas que trazem consigo o proprimmam seu processo de organizacao e
de estruturacéo. E nesse sentido, fazendo ap@®ceisas, deixando ser a quadratura em seu
entrelacamento, que o homem habita esta terra.

Heidegger, ao lancar-se na tentativa de pensarsa, e dispde, diferentemente da
tradicdo, a deixar a coisa ser, fazendo apareq@Omia mundanizacdo de mundo. E de

acordo com isso que o filésofo afirma que

Pensar a coisa, como coisa, significa deixar aacwigorar e acontecer em sua
coisificacdo, a partir da mundanizacdo de mundms&welo, destarte, nés nos deixamos
manejar pela vigéncia mundanizante da coisa. Tavrars, entdo, no rigoroso sentido da
palavra, ‘coisados’, isto €, condicionados pelaa@oDeixamos, entdo, para tras, a pretenséo de
todo ‘incoisado’, isto &, de todo incondicionaddepepisa’®.

Mas, o que ele quer dizer com isso? Que no movonen fazer-se coisa da coisa,
estamos nés, mortais, também incorporados, patidip nele, isto €, somos ele, de tal modo
que, vistos de dentro da unidade da quadraturagséooisados”. E isso a proximidade. E
nela habitamos somente na medida em que protegamvigEncia da coisa, desde a sua
possibilidade de ser e de ndo ser. Essa atitugeotieger a coisa em sua vigéncia, doando-se
ao seu movimento deoisacdg € bem distinta e distante daquela concepcéaocioadi de

verdade, exposta na segunda parte do primeiroutapgleste trabalho, que compreende a

2% HEIDEGGER, MartinA coisa in Ensaios e conferénciag002, p. 158.

S HEIDEGGER, Martinlbidem 2002, p. 158.
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coisa objetivamente a partir da estrutura S é fistamente essa concepcéo que ele deixa
para tras, como sendo “a pretensao de todo ‘indois&to €, de todo incondicionado pela

coisa”.
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5 A CAMINHO DA ESSENCIA DA [OBRA DE] ARTE

5.1

De acordo com o0 que se desenvolveu no decorrezadiiulo anterior, abriu-se a
possibilidade, conforme exposto ao final do tecceapitulo, para se pensar de maneira mais
apropriada acerca da esséncia da arte em seu gpatesealizacdo. Este sera, portanto, o
caminho que intentaremos agora percorrer. Tal damiporém, visa também esclarecer de
que modo “a arte é integrada na regéncia e preggnaa verdade’® e como, a partir dai,
ela pode se revelar como uma via de superacacuiade

Deste modo, dando continuidade ao nosso trabalbdenpos dizer que a questao
relativa a arte, no text& origem da obra de art&-nos apresentada por Heidegger a partir da
necessidade de investigacdo do que vem a ser uaaelarte. Tal investigacao, entretanto,
inicia-se colocando em xeque 0 senso comum queligecreer 0 artista a origem da obra.
Senso comum indica aqui uma mediania, desde ondemente se entende o que é a arte.
No dicionario, por exemplo, como nos diz Hermdégedasada, resumindo bastante as suas
informacdes, a “arte é: expressao estética desidéigéncias e sensacd&s”.

A arte como expressao estética € uma realizag@ara, um produto do homem. O
homem, sujeito, artista, produz uma acao artistiealora que d4 origem a um objeto, a obra
de arté®

Entretanto, também é correto afirmar que é atrdaésbra que se conhece o artista,

pois basta olharmos, por exemplo, pafdana Lisaou para o quadrbdloite estreladgara

2% HEIDEGGER, MartinA questéo da técnicin Ensaios e conferénciag002, p. 36.

2THARADA, HermégenesMito e arte in Iniciaco a filosofia 2009, p. 19.
28 HARADA, Hermégeneshbidem 2009, p. 19.
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que nos lembremos de Leonardo da Vinci e de VarhGGgnheceriamos esses artistas se
eles nao tivessem produzido o que eles produziram?
Pois bem, ndo sO o artista € a origem da obrapdambém a obra € a origem do

artista. Pensando nisso, Heidegger escreve:

Nenhum (obra e artista) € sem o outro. E, todawshum dos dois se sustenta
isoladamente. Artista e obra sdo, em si mesmosa sua relacdo reciproca, gracas a um
terceiro, que é o primeiro, a saber, gracas agudoe o artista e a obra de arte vdo buscar o
seu nome, gracas a afteé

Com isso, somos levados a pergunta: O que é @ 8464 que nos satisfazem as
definicbes apresentadas pelo dicionario? Sera e satisfaz o esquematista-acao
criadora-obra de arteque, em seu conjunto, é chamaddde? **°

E justamente pelo fato de que desconfiamos quesasstas as perguntas acima sejam
negativas, que a incursao na investigacdo aceraqguel®@ a arte em sua esséncia torna-se
necessaria. Porém, ela ndo é facil. Heideggergadaandicios disso desde o inicio quando,

ao apenas querer colocar a questao, vé-se emaocanhadcirculo. Vejamos o que ele fala

sobre isso:

O que a arte seja, tem de apreender-se a pariibda O que seja a obra, s6 o
podemos experienciar a partir da esséncia da@ualquer um nota com facilidade que nos
movemos em circulo. O senso comum exige que se este circulo, porque constitui uma
violacdo da l6gica™

Tal exigéncia imposta pelo senso comum, todatéastase do circulo satisfazendo-se
com uma definicdo de arte, de sua esséncia, qtez se partir de comparacdoes tecidas das

mais diversas obras, de modo a se chegar a um dedoncomum que sirva de parametro

para diferenciar uma obra de outra coisa qualg@erém, conforme é questionado pelo

29 HEIDEGGER, MartinA origem da obra de artd 990, p. 11.
OHARADA, HermégenesMito e arte in Iniciaco a filosofia 2009, p. 19.

211 HEIDEGGER, MartinA origem da obra de artd 990, p. 12.
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proprio fildsofo, como escolher as obras para,vasalelas, fazer comparacdes, se ndo se
sabe 0 que seja arte? E se 0 que é escolhidogefata comparativo, por conta de nossa
ignorancia, nao for propriamente uma obra de arte?

Além disso, como se satisfazer com a esséncatdajue € buscada através de uma
deducéo a partir de conceitos superiores, se estanan deducdo pretende assegurar-nos
daquilo que nés ja sempre levamos em consideragéo sendo uma obra de arte?

Diante dessas questdes é que se faz necessarreen circulo, saltando por cima
de toda légica, de maneira a nos permitir uma atzegara a manifestacao disso que seja a
obra de arte a partir mesmo de sua esséncia. Qalesrss, com essa atitude, a obra se revele
de maneira completamente diferente daquela que rceme estamos acostumados a vé-la,
provocando-nos uma admiracao até entdo imprevista?

De acordo com isso, perguntamos: Onde podemosneacc esséncia da arte?
Resposta: Nas obras de arte. Estas, por sua vamteEam-se nas pragas, nos museus, nas
casas, igrejas etc. De um modo geral, as obras astdomo estdo as demais coisas. “O
quadro esta4 pendurado na parede, como uma armacde @i um chapéu?® As obras
possuem esse carater de coisa, que assim se ma@stsd para aqueles que ndo as apreciam
como também para aqueles que as fruem através devivdncia estética. Porém, estes
altimos esbarram no chamado carater incontorndws dréprias coisas. Basta que
assinalemos o fato de que “ha pedra no monumes@tondtieira na escultura talhada. Ha cor
no quadro (...). O carater de coisa esta tao incoavelmente na obra de arte, que deviamos
até dizer antes ao contrario: 0 monumento est&a@pA escultura esta na madeifa™

Se, conforme vemos, é dito que had um carater da oa obra de arte, perguntamos:

Que é uma coisa? O que, ao falarmos agora em “cqiseremos dizer?

22 HEIDEGGER, MartinA origem da obra de artd 990, p. 13.

3 HEIDEGGER,Ibidem 1990, p.13.
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Na lida diaria, isso que, de maneira geral, nonosage “coisa”, aparece-nos de
diferentes maneiras. Dizemos, pois, que “algo” r&x@m bem. Esse “algo” beira o
indeterminado. Nao sabemos exatamente o que sefara, tal como se da com outros
modos de enunciar a coisa, queiramos sempre reé&taocom um ente, no modo do ser
simplesmente dado. Assim, por exemplo, falamosnd@lojeto como algo feito pelo homem
diferentemente de uma coisa produzida pela natuReraoutro lado, ouvimos falar também,
principalmente em Minas Gerais, de troco e trem. &@mao, ouvimogtwas (algo), das
Seienddo ente)der Gegenstan¢b objeto),das Objek{o objeto), e principalmentias Ding
(a coisa), que foi tematizada no capitulo anteeidie Sachda coisa)?**

Embora néo tentemos fazer aqui um “mapeamentajuwtosignifica cada coisa das
acima citadas, é importante que tenhamos presdate de que sao diferentes, pois cada uma
possui a sua especificidade. Entretanto, o quetaaiesnente fazemos e que, por isso, virou
um costume, um habito, é classificar. Classificamass coisas de acordo com a sua
determinagao. Por exemplo, falamos de uma coisapsndaterminada, muito abrangente,
geral, e a chamamos de “alg@&twas Ou, bem ao contrario, enunciamos alguma coisa
determinadissima como, por exemplo, coiBang. No entanto, perguntamos: O que
gueremos com isso? De que adianta mapear as @ieasseus significados se ndo nos
dispomos a ir ao encontro do “lugar” em que asasogparecem naquilo que elas mesmas
sd0? Como, com essa atitude, podemos ir ao seutss®E diante de tais questdes que

Hermogenes Harada nos adverte mostrando que

E necessario ndo esquecer que essas palavrasnngliogpos de coisas, mas que, em
indicando coisas, conotam ‘tipos de coisas’, tipiaidade dos modos de ser das cojsas, o
cunho, o carater proprio de ser. E o que acima rderonos decoisalidade S&o, portanto,
cada vez conceitos classificatérios dos diversodasiale ser das coisas. S6 que, quando se
trata demodo de serndo é de precisdo a gente chamar esses ternwasgddicatorios Pois
classe indicaregido, area, setor de um modo de ser, mas ndo tematimeodo de ser

ZYHARADA, HermégenesMito e arte in Iniciaco a filosofia 2009, p. 20.
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caracteristico de cada modo de s&rqueser indica ndo isso ou aquilo, mesmo que iSSo ou
aquilo seja regido, classe, grupo de coisas, nma® sgue’ impregna as coisas de todo, de
‘cabo a rabo’ plena e completamentie tal maneira que se identifica inteiramente s e
aquilo, com a coisa, e, no entanto, ndo se iguala. &

Trata-se, desse modo, como nos diz Gilvan Foggbodlermos ir ao encontro da coisa

nela mesma e desde ela mesma, onde

'A coisa nela mesma’ é sempre a coisa em seu hastonn statu nascend+ na sua
génese. E 0 ‘nela mesma’ ou 0 ‘em si mesmo’ daadhisia verdade, o seu ‘a partir de’, i. é., a
experiéncia ou o afeto que ela sempre e a cada gases que a pbe — portanto, quéaa

faf 216
visivel

E por isso que Hermogenes Harada afasta-se dasiliip que separa as coisas em
classes e procura caminhar em direcdo ao horiziastge o qual as coisas aparecem naquilo
que elas mesmas sdo, onde horizonte, conforme etanm nos indica, “é ‘espaco’ de
abertura, a partir e dentro do qual as coisas \@moaso encontro, se nos apresentam, i.é,
aparecem numa certa, cada vez diferenciada dewgéuirde ser”’

Entdo, bem antes de fazermos uso de classificag@dews dispormos no horizonte de
manifestacdo das proprias coisas, talvez vejames gliferenca entre elas, desde esse mesmo
horizonte, é de intensidade, de acordo com a régaeteterminacio de ser. E assim que, por
exemplo, o “algo”,etwas em apresentando pouca determinacdo de ser, @aljssieno,
diferentemente d®ing, coisa, que traz consigo toda uma dinadmica denggéo e de
estruturacdo de mundo. Caso possamos ir um pousdange, antecipando o que ainda esta

por ser mostrado, podemos dizer que na “coisa” derarte tal intensidade se revela de

maneira tremenda, num adensamento e numa compatbalgapropria.

25 HARADA, HermégenesMito e arte in Iniciacéo & filosofia 2009, p. 22.

28 FOGEL, GilvanUma coisa nela mesma e desde ela mesmanguagem e poesj2001, p. 11.
I"HARADA, HermégenesMito e arte in Iniciaco a filosofia 2009, p. 22.
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5.2

Mas, voltamos a perguntar: O que € essa “coisaimelda obra de arte? A
incontornabilidade do carater de coisa, conformgentamos um pouco acima, tornou-se tao
evidente na mesma medida em que a compreensacidredida obra de arte, que a toma
como algo de outro com relacdo a prépria coisac&ta maneira, pode-se até falar que o
carater artistico que na obra esta presente diiaaima outra coisa do que a mera coisa €,
allo agoreuei Juntamente com o fato de ser alegoria, a obimalgoto Gymballein) isto é, na
sua producao reune-se também ainda algo de outro.

Através da compreenséao tradicional da obra quema tcomo alegoria e simbolo,
todos nés acabamos por passar por cima de quajgestionamento que viesse a por em
davida essa posicao de ha muito evidente. Casovegjade que a tarefa do pensamento é
questionar o0 que aparece como evidente, procunagldosua proveniéncia, 0 que precisa ser
feito, entdo, € acompanhar o curso das investigagésenvolvidas por Heidegger acerca do
gue vem a ser uma coisa. Talvez assim consigani®s sa a obra € uma coisa a qual
presenciamos ainda algo de outro a ela agregadse,anais propriamente, a obra néo é coisa
nenhuma, mas algo completamente diferente.

No textoA origem da obra de artedle M. Heidegger, observamos todo um trabalho
gue vai se configurando ao longo de um caminho.e N®EImos convidados para que
caminhemos também e, juntos com o pensador, possarao encontro daquilo que, em tal
empreitada, se desdobra como sendo o essencial.

Desde o seu inicio, conforme estamos expondoxto Bxige que meditemos acerca
da origem da obra de arte. Entretanto, gradativeaneomos chamados a investigar os
caminhos sempre imprevistos que levaram a tradic@ntativa de determinar isso que é

propriamente uma coisa.
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Heidegger ndo nega a tradicdo. Simplesmente @@mmnsa-la desde o instante de sua
instauracdo. Desta maneira, ndo € por nenhum ac&sele introduz em seu texto, de uma
maneira geral, as trés concepc¢des correntes dpret#cao da coisa que atravessaram toda a
Historia da Filosofia. Trata-se da coisa compresdsdiomo suporte de caracteristicas, da
coisa tomada como unidade de uma multiplicidade sdesacbes ou ainda da coisa
compreendida como matéria enformada.

Ai 0 que conta néo € a erudicdo, o fato de sabexisténcia de tais interpretacdes e
aproveita-las na elaboracdo de seu trabalho, nrasamées o que esta em jogo € o poder
investiga-las, pensa-las, o poder apropriar-sesdidade o lugar a partir do qual elas mesmas
se forjaram e se constituiram de tal modo que mi@taram toda a interpretacdo do ente nos
desdobramentos da Historia.

Eis que, entdo, uma pergunta se impde: Nao esiardegger exagerando, posto que,
ao querer meditar acerca da origem da obra detandém nédo estaria sobrecarregando tal
meditacdo quando traz consigo todo o peso da li#isiarFilosofia?

Essa interrogacao, porém, ndo se situa na boalanexligida pelo texto para poder ser
pensado. O que nele se revela, para aqueles gdésE®em a acompanha-lo, € bem o
contrério: Faz-se necessério, segundo o filosasewtulhar a investigacdo das interpretacdes
gue produziram uma violéncia contra a coisa e @oetanto, ndo deixaram que ela se
manifestasse naquilo que ela mesma é, no seu baamgneio a toda possibilidade de ser e
de néo ser.

Pois é exatamente dessa situagdo que Heidegder gmarconduzir-se pelo espanto
oriundo do fato de que nao deixamos a coisa sdgtdae que aquilo que acreditavamos que
ela fosse tivesse se dissolvido e que, talvez,ddgaesperado pudesse se manifestar no vazio

da retirada de cena das interpretacdes tradicionais
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E importante que observemos que todo o caminhmopto por Heidegger até aqui é o
mesmo tomado pela tradicdo, a saber, o de prooesponder a questdo pelo que seja uma
obra de arte a partir da necessidade de encaminb@arda pergunta acerca do que é uma
coisa. Porém, aquele que € mais apressado podestanar dizendo que o filosofo sabia, de
antemao, que o caminho da coisa para a obra sean@stiesde o0 seu inicio, insustentavel.

Tal posicdo, no entanto, é despropositada, porpaeantes o resultado, esquecendo-
se de que é no caminhar, na tensao das variasdijfigs, que algo tem a possibilidade de ir
se desvelando. Como querer partir do fim? Naoiastdilésofo exatamente numa luta contra
tal posicdo, que toma a tradicdo como inquestidn&eeno dada, pronta e acabada, sem o
vigor essencial a partir do qual suas concepcotsjaeam?

A origem da obra de arté a tentativa de recuperacdo desse vigor desdesscnta
refinada e atenta ao n&o dito em todo dizer. Eeoagpensador procuraré fazer ao analisar as
concepcOes tradicionais acerca da coisa.

De um modo geral, na primeira analise, a sabecpda compreendida como suporte
de propriedades, Heidegger mostra que a experignega viu-se apropriada tardiamente a
partir da traducao deypokeimenqgipor subjectume symbebkos por accidens fato este que
nao nos permitiu mais compreender como o gregoopemser do ente, no sentido da simples
presenca.

Diz o fil6sofo que a compreensdo da coisa comdse@ substancia e seus acidentes
foi ainda levada para a estrutura da proposicamato que a experiéncia do dar-se da coisa
numa unidade de sentido fosse esquecida em favamdeujeito e da enunciacdo dos
predicados da coisa. Essa situacdo, aqui nao aalia fundo por Heidegger, apenas
mencionada por ele, permite ainda assim que seqtigd'esta idéia aparentemente critica,

7

mas na verdade muito precipitada, teria de mogbrameiro como € possivel essa
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transposicdo da estrutura da proposicdo para a,ced&sn que a propria coisa se tenha
previamente tornado visivef*®

Ja na segunda analise, podemos perguntar: Compreender a coisa a partir da
unidade da multiplicidade de sensacfes se, por@rero ouvirmos de uma coisa, seja um
motor de um carro ou o dobrar-se da macaneta, raunganos um puro ruido? Isso seria uma
abstracao! As coisas ja, previamente, estdo aatlasl num sentido, num determinado modo
de ser, trazendo como referéncia outras coisasssednodo, todo o ouvir ja esta articulado
num sentido prévio em que as proprias coisas eS&@ssim nao fosse, jamais poderia se
articular os sons as coisas.

Tudo isso faz com que Heidegger rejeite essasepgdes. Enquanto na primeira
procura-se compreender a coisa antes dela mesmdars@a segunda ha uma excessiva
aproximacdo com relacdo a ela ndo a deixando seéfestan. Em ambos os casos, diz
Heidegger, fazemos violéncia a coisa.

A terceira andlise da coisa, compreendida como riraagdformada, nos revelou a
determinacdo da coisa com relacdo ao seu paraqe&u uso, a sua serventia, pois a forma
ndo s6 determina a ordenacdo da matéria como tampieStreve a cada vez a sua escolha e
gualidade: “impermeabilidade para o cantaro, dumedaiente para o machado, solidez e
flexibilidade para os sapato$*®

Entretanto, matéria e forma, apesar de pertencareomstituicdo do utensilio, ndo se
apresentam como sendo a sua determinac&o oriffistal.passa por ser a serventia. E o que

Heidegger nos diz:

28 HEIDEGGER, MartinA origem da obra de artd990, p. 17. Talvez aqui fosse necessario uromaa da
segunda parte do primeiro capitulo deste trabahde procuramos ir ao encontro do que Heideggermata
como a esséncia da verdade.

29 HEIDEGGER, Martinlbidem 1990, p. 20.
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A serventia € o traco fundamental, a partir do gs# ente nos mira, a saber, reluz e
com isso se torna presente, e assim € este entea Ml serventia se funda tanto a doagéo do
tipo de forma como a escolha da matéria que corseeti, e com isto o dominio do complexo
matéria e forma (...) Por conseguinte, matériarmdo enquanto determinacdes do ente, tém a
sua raiz na esséncia do utensfifd.

A sequiéncia do texto é instigante, pois ao tetaarconta da coisidade da coisa para,
posteriormente, compreender o que € a obra, Heddegdpca o utensilio entre a mera coisa e
a obra. O que significa isso? Que um utensilio ggpuoexemplo, um par de sapatos, repousa
em si mesmo como uma mera coisa, embora ndo tesha forma espontanea e seja, de
algum modo, mais do que ela. Por outro lado, osilienembora tenha sido produzido pela
mao do homem, é meio obra, porém menos, posto @meemha a sua auto-suficiéncia. De
acordo com isso, Heidegger diz que “O utensilio tema peculiar posicéo intermédia, a meio
caminho entre a coisa e a obra, supondo que émegitma tal disposicdo®’. E depois,
complementa: “Na medida em que o utensilio ocupa posicdo intermédia entre a mera
coisa e a obra € natural conceber também, conda dj ser utensilio, o ente que néo tem o
carater de utensilio, as coisas e obras e, finaémato ente”???

Ora, o0 modo de determinacdo da coisidade que beneecoisa como matéria
enformada acaba por pretender pensar ndo sO a c@sa totalidade do ente. E a pretenséo
é tanta que, caso pensemos na mera coisa comoémaros do que o apetrecho, destituida

de seu carater de apetrecho, jamais poderemostearcarcoisidade da coisa. Onde, entdo,

ela se encontra?

0 HEIDEGGER, MartinA origem da obra de arfd 990, p. 21 (A tradugéo foi um pouco modificada.)

221 HEIDEGGER, Martinlbidem 1990, p. 21 (A traduc&o foi um pouco modificada.)
2 HEIDEGGER, Martinlbidem 1990, p. 22 (A traduco foi um pouco modificada.)
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E tendo isto presente, que Heidegger dird quee“fegb é a razéo pela qual se torna
necessario conhecer estes conceitos de coisanptitar a sua proveniéncia e presuncao

ilimitada, bem como da aparéncia de seu caratéodB%. E continua:

Este modo de pensar, que ha muito se tornou cerrentecipa-se a toda experiéncia
imediata do ente. A antecipacdo veda a meditagde soser do ente, de que cada vez se trata.
E assim que os conceitos de coisa nos barram mbantanto para o carater coisal da coisa,
quanto para o carater instrumental do utensil@fertiori, para o carater de obra da obf4.

5.3

Mas, qual a proveniéncia dessas concepg¢des d& d@isao que € melhor, retomando
o segundo ponto deste capitulo: qual o horizontegeenas coisas aparecem estando como
gue fora da dinamica de ser, como algo simplesndgrde, apartadas de uma experiéncia
fundamental que as revele na sua imediatidade?

Para que encaminhemos tais questbes, faz-se néeass@m pequena retomada de
uma passagem da segunda parte do primeiro capitte procuramos pensar acerca da
esséncia da verdade. Ai, numa certa dfgraimos como pedra, por exemplo, pode se
mostrar, para um escritor, “assim como” coisa-fpr@sia. Para um escultor, por sua vez, que
viesse a se deparar com a mesma pedra, a paumderizonte fundador de um campo de
relacéo, ela se mostraria “assim como” coisa pscalgir. Toda a possibilidade de ser e de
nao ser daquilo que retne o poeta com a poesia,esgultor com a escultura, mostra-se de
acordo com o interesse que foi aberto desde unzdmte fundador de um determinado

campo de relacéo. E ao encontro do interesse daappee mostramos também como Mario

*Z HEIDEGGER, MartinA origem da obra de artd 990, p. 23.

222 HEIDEGGER, Martinlbidem 1990, p.23 (A traducao foi um pouco modificada.).
225 Cf. p. 39 deste trabalho.
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Quintana a ele se entregava quando procurava capit@plicita imagem-poema®?® que se
abria quando se perguntava acerca do que seri&tutss que estavam sobre a sua mesa de
trabalho. Por outro lado, de acordo com o textpalketa, Sancho Panca estaria distante deste
interesse assim como 0 senso comum, pois diriauggedculos sobre a mesa nada mais
seriam do que um par de 6culos sobre a mesa. Baueho Panca ja pressupde que 0s
oculos sejam uma coisa anterior e exterior a gigeeele mesmo dispde dela como um objeto.
Ele, portanto, ja parte, com essa posicao préeianta separacao entre sujeito e objeto. Com
isso, ele ndo se dispde no horizonte a partir @b agicoisas podem se mostrar “assim como”
elas sdo, desde um interesse determinado. As cdissie modo, aparecem para ele como
algo em si, fora de sua dindmica de aparicdo, amisas isoladas, ilhadas em si. Tal posicao
se d4, de acordo com Hermogenes Harada, por ceritarth espécie de miopia, em relacédo a

clareira dchorizonteou domundonasua mundidade E continua:

Nessa miopia, vemos tudo como coisas-bloco, umadmda outra. Trata-se de uma
impostacdo do nosso ‘ver'. Esse ‘ver’, ao ver degrinclusive a n6s mesmos, vé tudo como
essa ‘coisa’ macica, esse bloco em si, e o faz memhuma referéncia as estruturas e as
texturas das estruturac6es do ente na sua mungdigadanto apenas como isso e aquilo
isolado ou ilhado em si. E isso de tal modo quelituarelacao entre os entes se estabelece a
partir de fora, como relagfes acidentais que n&entrespeito a interioridade da coisa. Dito de
outro modo, esse ver ndo vé a coisa na sua esséncia

Essa miopia, de acordo com Hermogenes Harada,nteacse no homem,
compreendido como sujeito ou agente que cria miaanentos entre as coisas. O horizonte,
portanto, desde o qual ele parte € o do obtgek), onde ndo sO capta as coisas na sua
objetividade, como também a si proprio.

Neste sentido, o interesse aparece como algoljetiso, dependente da perspectiva

do “eu”. E o que nos mostra Hermogenes Harada:d@dnte, o0 mundo na sua mundidade

2% Cf. p. 39 deste trabalho. Talvez fosse importante farer nova leitura do tex@ausa de Mario Quintana,
presente nesta mesma pagina.
“2THARADA, HermégenesMito e arte in Iniciaco a filosofia 2009, p. 23.
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se transforma no interesse, entendido como instalieu subjetivo. Este se separa do ente
que aparece como realidade em si objetiva diarieeales atos do sujeito se tornam fio de
ligacdo entre o objeto e o sujeit6*®

Isso, de algum modo, nos mostra que a definicdartdéecomo sendo a acéo criadora
artistica produzida pelo artista e geradora da derarte, exposta no inicio desse quinto
capitulo, de maneira nua e crua, apresenta umareengao que ja parte de um pressuposto
que vé a obra de arte como uma coisa, iISSO haguéitsy no horizonte, que traz consigo a
objetividade como modo de ver o mundo no intermigdal ndo nos atemos para o “lugar” a
partir do qual tal horizonte se produz. E diantesdique a obra de arte aparece como
“produto da atuacdo do Homem, enquanto express@eulinteresse subjetivo denominado
interesse artistico-estético. O que comanda e a@ater todo préprio denominado artistico-
estético é o interesse subjetivo do sujeito-homém.”

Porém, em que pese tudo isso, algo permanece aigdastionado e precisa ser
esclarecido. Trata-se de compreender 0 que é proente esse “interesse” que a todo o
momento nos vem a fala. Ele assim nos veio na segparte do primeiro capitulo e retorna
agora impondo-nos a necessidade de pensa-lo.

No entanto, para que isso seja realmente esdaregrecisamos, antes, trazer bem
junto a nés, a seguinte questédo: Se, conforme estaando, a obra de arte ndo é uma coisa,
no modo do ser simplesmente dado e no ambito deviséda miope objetivista, a pergunta
pela esséncia da arte antes envolveria, numa dinaieiestruturagdo, tanto o artista, quanto a
acao criadora e a obra de arte numa conjunturaacddatqual se daria 0 acontecimento da

arte?

228 HARADA, HermégenesMito e arte in Iniciacéo & filosofia 2009, p. 24.

22 HARADA, Hermégeneshbidem 2009, p. 24.
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Caso tal questionamento nos lance para o ambiegssincia da arte, provavelmente
ISSO que € 0 “interesse” ndo apareca hem comasalgjetivo e nem como algo objetivo, mas
como algo que, desde sempre, esta envolvido nandiadla producdo da obra de arte. Mas,

como isso acontece? O gue € propriamente o ingress

5.4

Sobre o interesse, ougamos, num primeiro momenage Hermogenes Harada tem a
nos dizer: “Interesse se idter-esse. Intese pode interpretar ora coreatre mas tambéem
comodentro.O dentrg porém, danter ndo é dentro de uma coisa-bloco, mas sim dentro do
‘entre-meio’ , namédiun” 2*°

Ora, como podemos ver, o interesse ndo se enawmna coisa-bloco, a saber, nem
no sujeito homem e nem no objeto arte, mas simnire-eneio, namédium isto €, naquilo
que antes ja reuniu tanto o artista como a obraandinémica de estruturacdo de mundo, que
poderia ser, por exemplo, o0 mundo da pintura, dsicalou da poesia, entre tantos outros que
se configurassem nesse processo de vir-a-ser desdeterminado horizonte.

Com a finalidade de explicar melhor o que estamesrendo dizer, intentaremos
apresentar um exemplo. Em uma reunido de contamadtes deHistérias sem datade

Machado de Assis, encontra-se um pequenino, méssineb conto. Trata-se dgantiga de

esponsaisO conto se passa |4 pelo inicio do século dezemavcidade do Rio de Janefrd.

20 HARADA, HermégenesMito e arte in Iniciacéo a filosofia 2009, p. 25.

231 ASSIS, Machado dédistérias sem datain Obras completgsVol. Il, 1976, p. 386 — 390. O nosso objetivo
aqui ndo é contar toda a estoria, esclarecer stanm@mnto e explicar o seu desfecho, mas apenadgutaa
maneira, nos apropriar da figura de um personagematdo como ele primeiramente é descrito pelo darra
Caso venhamos a forcar o texto, pedimos, de anteseSoulpas, pois o que fazemos visa ao beneftcique
aqui aparece como questdo. Além disso, como ditadal quem conta um conto, aumenta um ponto.
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Naquela época, € bom que se ressalte, as missk/a® num clima festivo, onde
toda uma comunidade se encontrava e as pessoagnsam em torno de tal evento. O que
motivava ainda mais tais encontros era o fato @eagunissas eram cantadas.

Tais missas, entretanto, na nossa pequena es@m,realizadas na igreja do Carmo
e eram regidas por um senhor de cabeca brancanga®a com dificuldades e que sofria do
coracdo. O seu nome era Romao Pires, mas era chgmatbdos de Mestre Romao.

Conta-nos o narrador que anunciar a missa comoosegida por Mestre Romao
equivalia, alguns anos depois, a anunciar a engadaena do ator Jodo Caetano ou ainda
anunciar que uma determinada aria seria cantaddpdinho, ambos grandes artistas da
época.

Pois bem, apesar de sua tristeza bastante casticted estampada em seu semblante,
além da enorme dificuldade em andar, quando M&siredo entrava em cena e comecava a
reger a orquestra, tudo nele se transformavarda enaneira com que se entregava a musica.

E o0 que nos conta o narrador da estoria:

Quem ndo conhecia Mestre Romao, com 0 seu ar sjpegto, olhos no chao, riso
triste, e passo demorado? Tudo isso desapareata fla orquestra; entdo a vida derramava-
se por todo o corpo e todos os gestos do mest#jap acendia-se, o riso iluminava-se: era

232
outro.

O que se passava aqui com Mestre Roméao? Como i¢glagse ele se transformasse?
Como pbde ele “se esquecer” das doencgas, de ste, idaenascer com toda a jovialidade
desde o encontro com a muasica?

E que, na musica, ele era outro, um outro de smoeggque deixava nascer nele toda a
possibilidade de repercusséo, a partir de umaastenta e minuciosa, do mundo da musica,

deixando-se embalar pela vibragéo da cadeia de,queka sua afinacdo, na pura doacao de si,

232 ASSIS, Machado débidem Vol. II, 1976, p. 387.
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para o jubilo da festa. Este “doar-se de si” seadapre no interior do elemento, m&diunm

que é ointer-esse E ai que podemos compreender também como o ®doné orquestra
pode deixar-se conduzir pelo arrastdo que é o emmazak da tonancia que vai repercutindo
em todos os lugares, atingindo inclusive os esdentsa, apropriando-se de todos desde esse
elemento reunidor que vem do nada e volta ao mpada,gratuidade.

Tanto € assim que, apos a missa, Mestre Roméao palgaa sua vida comum, com
todos os seus problemas e com todas as suas dhfitad. E como nos conta novamente o
narrador: “Acabou a festa; € como se acabasse an@ocintenso, e deixasse 0 rosto apenas
alumiado da luz ordinaria. Ei-lo que desce do capmiado na bengala; vai a sacristia beijar a
ma&o aos padres e aceita um lugar & mesa do jafitar”.

Esse clardo intenso, que iluminava o rosto do mestm uma luz extra-ordinaria, no
momento da execucdo da musica, revela-nos a diaadmio entrelacamento de artista,
producao artistica e obra de arte. Tudo isso sedegde o inicio, num conjunto, numa
amarracao, onde toda posi¢cao que vé tanto a aateaja obra como coisas em si, ilhadas, se
perde como algo tardio, posterior a juntura quesaji se deu e com ela fez aparecer, cada
qual (artista e obra) na sua diferenca especitfesge a unidade de um sentido.

Deste modo, vemos que foter-esseé 0 que possibilita, faz surgir, sustenta tanto a
obra de Arte como o artista e sua acdo criad6ta.”

Porém, alguém ainda poderia retrucar e dizer qgeeoMestre Romao faz € apenas
reproduzir a partitura que esta ai na sua frenteer verdade que ele, como um profundo
conhecedor de masica, possui um dominio, uma #¢oda especial que faz dele um eximio
regente. Mas sera que um mero trabalho reprodwolocaria o mestre na disposicdo

mencionada pelo narrador, na obra de Machado dis?A681 antes, uma disposi¢céo prévia

233 ASSIS, Machado dédistérias sem datan Obras completasvol. 11, 1976, p. 387.
4 HARADA, HermégenesMito e arte in Iniciacdo a filosofia 2009, p. 26.
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nele ja existiria de modo a fazé-lo saltar por coleatoda técnica aprendida e por cima de
toda reproducédo, lancando-o num recolhimento queew#rando, desde uma ausculta
refinada, na cadéncia do ritmo que o atravesstoma de todo, assim como toda orquestra e
todos os espectadores?

“Ser tomado por”, “ser afetado por”, € o que emggrguer dizempathos paixao,

afeccao, doenca. Vejamos como isso esta expostgpoema de Adélia Prado:

Explicacdo de poesia sem ninguém pedir

Um trem de ferro € uma coisa mecanica.
Mas atravessa a noite, o dia, a madrugada.
Atravessou a minha vida

E virou s6 sentimento®™.

Eis 0 que nos retira da compreensao habitual deoria-a-dia! Nada mais comum do
que dizer que um trem de ferro € uma coisa mecamreda-se de uma mera informacéo
como outra qualquer que se nutre de tudo aquiloafjude antemao, ja esta dado, pronto e
acabado. Mas, poesia ndo € isso! Para ser 0 qeefalase necessario lancar-se para o dar-se
de todas as coisas, abandonando, portanto, o prdado. Neste caso, o trem de ferro, tal
como os oOculos de Mario Quintana, ndo € coisa meahile, antes, aqui, aparece, desde o
horizonte da poesia, de seer-essecomo 0 que, em sendo s6 sentimento, atravesaaatod
vida do eu-lirico, perfazendo-a, inundando-a deblamcas, de recordacdes, que fazem dele o
que ele mesmo é. E importante, neste caso, quehzenos o salto que é dado do segundo
para o terceiro verso, onde o verbo “atravessariasfigura abruptamente. Ele deixa de
anunciar algo dado, como o fato de que o trem sbocke durante a noite, o dia e a

madrugada, para transformar-se em uma experiéneasg apossa do eu-lirico, tomando

25 PRADO, AdéliaPoesia reunidal991, p. 48.
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conta de todo o seu ser, que se vé tocado, afetsmw)vido pela coisa em seu dar-se

originario. Vejamos o que, a respeito disso, novdameos diz Gilvan Fogel:

O que marca o afeto, a experiéncia € que nele ta m@ se entra, ndo se é
introduzido, mas nele ou nela nos vemos subitamamtediatamente caidos, decaidos,
jogados. Por isso afetados, tomados e assim deiips, quer dizer, perpassados,
performados®®

Desta maneira, podemos dizer que o eu-lirico, ramaode Adélia Prado, caiu em
experiéncia, subitamente, i-mediatamente, istem, 'enhuma mediagdo e, a partir dai, dessa
mesma experiéncia, por essa mesma afeccéo, ebvéssado e performado.

Com isso, voltando ao exemplo anterior, dirlamos Nlestre Romao ja estaria na
disposicéo, no afeto, no toque ou na cadéncia dacmldeixando que ela, no momento da
regéncia, atravessasse 0 seu ser, tomando-o dgtrddazer aparecer a musica.

Mas, onde esta a musica? Ja vimos que ela ndoceatennem na partitura e nem
dentro do sujeito artista. Ela se encontra no eng®, no médium como “ponto de

plenitude”?®’

e medida que vai se revelando na proporcao eno geeolhimento do mestre e
de toda a orquestra vai se intensificando na siia @gnjunta e exposta ao aparecer da musica
gue precisa ser regida. Neste sentido, tal recelhtionndo € nada de subjetivo, mas sim o que
0S joga (regente, orquestra e espectadores) nmmda dinamica de “nascividade do tempo
e espaco da ressonancia toda prépria, da musidelites musicas, do mundo da musiéy”

“lugar” em que toda medida para que a musica psssa&ocada (regida de maneira plena)

torna-se possivel desde inter-esse“que impregna, penetra todos o0s poros, todos o0s

2% FOGEL, Gilvan.Uma coisa nela mesma e desde ela mesmanguagem e filosofia2001, p. 10.
" HARADA, HermégenesMito e arte in Iniciacéo & filosofia 2009, p. 28.

28 HARADA, Hermégeneshbidem 2009, p. 28.
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momentos do conjunto Arte, artista, acao criadoohra de arte e tudo que se refere a Arte
. . . ~ ~ ;. %Q)g,
em diversas implicacdes, como prolongamento datasticdes do mundo da musica.

O inter-esse portanto, ndo € algo que se situa no objetotiadi® nem no sujeito
artista. Tal maneira de representar assimter-essendo nos dispde na experiéncia que é
abrir-se no horizonte de seu dar-se mais propndeele aparece como uma vigéncia que
abarca todo o conjunto da acéo criadora, sustesvamigsde a dinamica de seu fazer-se. Essa
experiéncia é o que podemos denominar de esséneided

Mas, “0 que é e como é essa experiéncia que n@safi®mo esséncia da Arte??®

5.5

Tomemos, em principio, dois exemplos: Um par de atesp produzidos
industrialmente e um par de sapatos pintados porG&gh. O que ha de diferente entre eles,
pensado de maneira radical, € uma espécie de ddasidintensidade na pregnancia de ser.
Nos sapatos produzidos em série, essa densidattenéane, de tal modo, que eles aparecem,
na maioria das vezes, no horizonte “alg@twas, ou objeto,Objekt Porém, por outro lado,

o horizonte em que aparece a obra de arte é do@dona pregnancia de ser e de uma
densidade bastante proximas do horizoBtmg”, coisa, conforme apresentamos no capitulo
anterior, em que a coisalidade, compreendida cagan@acao e estruturagdo de mundo, &
atravessada e per-feita pela quadratura. E ai gm®s aparecer “a mundidade prépria da

singularidade uni-versal da obra de Art&"

Z9 HARADA, HermégenesMito e arte in Iniciacéo & filosofia 2009, p. 28.

20 HARADA, Hermégenesibidem 2009, p. 30.

21 HARADA, Hermégeneshbidem 2009, p. 30.
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Entretanto, essa mesma intensidade de pregnansex,deor atravessar toda a arte em
seu conjunto, encontra-se também no artista, naqgeé se doa plenamente para o
surgimento da obra. Essa sua doacédo, que se fae desiter-esse “ndo € um dado
espontaneo, a modo de um produto da Natureza, iMmaslaan de um arduo e generoso
trabalho, que nasce e cresce e se consuma condoidist*>

Aqui, nesse ponto, € importante que retomemos unsiegcapitulo de nosso trabalho,
onde procuramos pensar acerca da historicidadg-disténcia. Nele vimos como, de acordo
com o exemplo d& morte de Ivan llitcho ser-ai Da-sein € lancado na aberturBg) de seu
ser 6ein de maneira surpreendente, imprevista, dianteodailplidade da morte. Todo um
mundo, desde essa abertura, se revelou a parécdo dos entes, na presenca do nada.

Além disso, o que também foi denominado, ja aol fuk@ primeiro capitulo e
retomado no segundo, como sendo a ex-sisténcisstente, que apareceu como uma
tendéncia do ser-ai em fixar-se no ente, a pr@préncia, se evidenciou nessa mesma estoria
de Tolstoi como o retraimento do préprio ser e camodar as costas a abertube) do ser-
ai (Da-sein. Nessa disposicapdthog, que lanca o ser-aD@-sein no inter-esse no entre-
meio, no elemento desde o qual ele pode se renatprilo que ele mesmo €, isso que é a
Historia, compreendida como movimento de realizagdaealidade, emerge como o que
reune a totalidade do tempo, em oposicdo a uma gs& o fragmenta, dividindo-o em
passado, presente e futuro.

Isso que estamos assim retomando ndo é qualquser. doata-se, antes, de se poder
pensar ndo s6 na personagem lvan llitch e nos bdemdentos de sua historia, como também

no escritor (artista) Leon Tolstoi, que, atravésele trabalho, fez aparecer a obra em questéo.

22 HARADA, HermégenesMito e arte in Iniciaco a filosofia 2009, p. 31.
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Podemos dizer, com isso, que Tolstoi realizousepriu 0 seu destino como escritor
na medida em que se langou, se entregointes-esseque € 0 escrever, um entre tantos
outros verbos que, tomado dessa maneira, plenifecosua vida e, desde aquilo que

poderemos caracterizar como o humano no homerap&ecer a existéncia artistica como

um modo de ser humano que advém ao homem e desedm@imodo proprio todo o
seu viver, em todas as suas implicancias, a talopde aqui desaparecer toda e qualquer
panoramica, padronizante do ser-homem. O ser-hoawum como existéncia se aperta na
finitude da estreiteza do historiar-se de si mesous possibilidade de ser se torna Grfita.

O inter-esse portanto, anédium que se da na abertura da ex-sisténcia, nbaido
ser-ai Dasein, a partir de sua possibilidade de ser e de nfaezgige dele (do ser-ai) toda
uma vida dedicada a uma tarefa realizadora, ondeegsono tempo em que ele se doa para o
gue aparece como 0 que precisa ser feito (realz#&Bm que precisa ser feito (realizado)
também aparece como o que realiza o seDasdir) de maneira Unica e propria, pois €
atravessado, tal como a obra, conforme observamospauco acima, por aquilo que
nomeamos como pregnancia de ser, que se faz mesentoda a dindmica do conjunto
artista-acdo criadora-obra de arte. E 0 que tamim@snmostra Hermdgenes Harada quando
afirma que “toda a sua vida (do artista) esta cou® doada a obra, a tal ponto de nédo se
poder saber se é o artista que perfaz a obra braajoe perfaz o artiste**

Tudo isso precisa ser pensado quando se |é algraddeza dé& morte de lvan llitch
E de tal maneira grandioso que, tal como qualqbea gue mereca esse nome, seja ela
musical, pictérica, arquitetonica ou literaria @sdooéticas), parece nos retirar de nossa vida
comum € nos arremessar numa regido completamamg#aitta, mas, ao mesmo tempo, ja

sempre por nés, de algum modo, reconhecida contogar” desde o qual sempre somos o

23 HARADA, HermégenesMito e arte in Iniciacdo a filosofia 2009, p. 32.
24 HARADA, Hermégeneshbidem 2009, p. 31.
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gue somos. No caso da obkamorte de Ivan llitchtrata-se do “lugar” em que ela pode
aparecer como obra, assim como Tolstoi pode aparen® artista.

Com isso, temos que a producdo de uma obra nenéazsno ambito de algo ja
constituido, dado, mas sim num lance, num salta gdantro da ex-sisténcia, a espera do
inesperadd*®, onde este mesmo salto aparece como o “dom delbumar constante, fiel e
cordial, como eclos&o, crescimento e consumacéoddeum novo mundo*°

Deste modo, podemos também dizer, tal como nogranmsis uma vez Hermogenes
Harada que Da-sein é a esséncia da Arte” e esta “sO é possivel dem@apreendida,
portanto, como e na existéncia artistica, no pemsa&u ser em sendo, e@a-seiendho inter-
essena esséncia da Arte?®’

Mas, diante disso, o que fazer, entdo, com ass#isgerspectivas que pretendem dar
conta do que € a arte? E com os seus pontos @epdstioldgicos, socioldgicos, estéticos,
religiosos etc? E com a vida do artista que, demalghodo, muitos acham imprescindivel de
ser conhecida para se poder compreender a sua obra?

Para que se possa entrar na existéncia artisicdinamica de sua doacgdo, tudo isso
precisa ser abandonado, pois sempre, de certa nmameiarte jA se deu antes dessas
perspectivas. Elas sdo tardias e nunca chegam asséacia. Isso pelo motivo de ndo a
deixarem ser desde o seu proprio horizonte, ondxisténcia artistica aparece “como
historiar-se do destino da possibilidade radicatxaténcia humana*®

Nesse processo, que é o fazer-se da historia eaxist&ncia artistica, encontram-se
reunidos artista, acao criadora e obra de artee oada qual nos leva para dentroD@esein

(ser-ai). E por isso que podemos dizer, tal commidgenes Harada, que “a Arte, na sua

245 £ importante que aqui possamos reler a estéri€€queanuel Carneiro Ledo nos conta a respeito de Ril
de como vieram a luz ndo sé BEkegias de Duin@omo também oSonetos a Orfeweja as paginas 58 e 59
deste trabalho.

2® HARADA, HermégenesMito e arte in Iniciaco a filosofia 2009, p. 33.

247 HARADA, Hermdégeneslbidem 2009, p. 33.

248 HARADA, Hermogeneslbidem 2009, p. 34.
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esséncia, s6 pode ser compreendida a partir delmayeentro dmmédium dointer-essalela
mesma como o modo de ser da imensidao, profundidadeatividade da vida humana,
portanto como existéncia @a-seine nada mais**.

Ora, ndo é exatamente isso, caso deixemos a ehrgue encontramos no quadro de
Van Gogh, tdo bem descrito por Heidegger? N&o X¥¥sééacia camponesa que reverbera a
partir da descricdo dos sapatos? Nao € a obraa@gieamduz para dentro dater-esse do
médium para dentro do propriDa-sein (ser-ai), para o interior daquilo que Hermdgenes
Harada chamou de imensidéo, profundidade e cuaiild de ser, a propria existéncia

humana?

5.6

Oucamos, agora, atentamente a descricao feitdgidegger:

Na escura abertura do interior gasto dos sapadt@s)ds a dificuldade e o cansaco dos
passos do trabalhador. Na gravidade rude e s&lisaapatos esta retida a tenacidade do lento
caminhar pelos sulcos que se estendem até longg@resaguais, pelo campo, sobre o qual
sopra um vento agreste. No couro esta a umidaderéiliaade do solo. Sob as solas, insinua-
se a solidao do caminho do campo, pela noite quéNoa sapatos impera o apelo calado da
Terra, a sua muda oferta do trigo que amadurecesgaanexplicavel recusa na desolada
improdutividade do campo no inverno. Por este iliensassa o calado temor pela seguranga
do péo, a silenciosa alegria de vencer uma vez mdisséria, a angustia do nascimento
iminente e o tremor ante a ameaca da morte. Estesilib pertence a Terra e esta abrigado no
Mundo da camponesa. E a partir desta abrigadangarigue o proprio produto surge para o
seu repousar-em-si-mesnig’

O que essa descricdo nos revela? Inicialmenteoodia que a realidade exposta no
qguadro de Van Gogh ndo é nem objetiva e nem sudjgidis caso consideremos a pintura
como uma coépia de uns sapatos de camponesa quensados como modelo, ou ainda a

descricdo de Heidegger como dentro de uma perspestibjetiva do filésofo, néo

249 HARADA, HermogenesMito e arte in Iniciacao a filosofia 2009, p. 34.
OHEIDEGGER, MartinA origem da obra de artd 990, p. 25 — 26 (A traducéo foi modificada).
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conseguiremos ir ao encontro do elementoméalium do inter-essedesde o qual a obra se
faz obra.

O proprio Heidegger, ao tentar descrever a olsfaygando-se para ir ao encontro da
“coisa” par de sapatos, procura afastar-se de gemltporia filosofica, pois espera que a
propria obra revele o que sdo os sapatos na sediatiade, isto €, sem mediacfes, afastada
de todo peso das interpretacdes tradicionais.

Diante disso, deixando o quadro falar, os sapgesla estdo se pdem em evidéncia
naquilo que comumente ndo prestamos atencao eeqesesnde no uso cotidiano: trata-se da
sua proveniéncia. No uso diario ndo notamos o fumikterioso de onde eles provém.
Lidamos com os sapatos de tal modo que nada nesesunpreende, pois se encontram desde
sempre integrados ao nosso mundo, as nossas oeggtigfias. Quando, inclusive, tornam-
se gastos, 0os abandonamos num canto ou 0S jogamndéizone compramos outros que
cumpram ao menos a mesma tarefa daqueles quegssideam com o tempo, com 0 excesso
do uso.

No entanto, na pintura de Van Gogh, na obra de afjo antes oculto se pde a
mostra. Trata-se da Terra, de onde os sapatosrpraté€ chegarem ao abrigo no Mundo da
campones&™.

Aqueles sapatos gastos, que trazem torrbes @denersolado e que ganharam a forma
dos pés de quem o0s usou bastante no seu trabaltm, thncam-nos ao encontro do mundo
da camponesa, no centro de sua existéncia. E ustim gevela é a obra de arte, jamais uma

simples representacao pictérica que viesse aper@sa um par de sapatos usados.

5L E importante ressaltar aqui o fato de que nostsagpie utilizamos diariamente, isso que é a naaténin a
qual eles foram confeccionados, tendo em vistaaasewventia, desgasta-se com o uso. A matéria, cizno
Heidegger, é mais adequada quanto menos resisi@ececer ao ser-utensilio do utensilio. Por olgdw, na
obra de arte, ao instalar um mundo, a obra nd@adeimatéria desaparecer, muito pelo contrariocdaz que
ela surja num primeiro plano, no aberto da prophea. E esse elemento terrestre, digamos assimnagie
utensilios que usamos cotidianamente fica escoredglee a obra faz reaparecer.
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Mas como compreender essa relacdo entre Mundo@ qee faz com que 0s sapatos
venham a ser 0 que séo, trazendo consigo a exst&arponesa?

Prestemos atencdo, mais uma vez, na sequéncesdacdo do pensador:

Mas tudo isto o vemos possivelmente no utensilia pal¢ar que esta no quadro. Pelo
contrario, a camponesa traz pura e simplesmergamaos. Como se este simples trazer fosse
assim tao simples. De cada vez que, ja noite alteamponesa, com um cansaco forte, mas
saudavel, tira os sapatos e, de cada vez que, deigaaa, ainda escura, volta a lancar mao
deles, ou de cada vez que, em dia de festa, passdeg, tudo isto ela sabe sem considerar e
observar. O ser-utensilio do utensilio reside, démida, na sua serventia. Mas esta, por sua
vez, repousa na plenitude de um ser essencialadwilib. Denominamo-la a confiabilidade
(Verlasslichkeit E gracas a ela que a camponesa, por meio diessslio, € confiada ao apelo
calado da Terra; gracas a confiabilidade do uiensita certa do seu mundo. Mundo e Terra
estdo, para ela e para os que estdo com ela, apenas utensilio. Dizemos “apenas” e
estamos errados, porque a confiabilidade do uierésidue da a este mundo tdo simples uma
estabilidade e assegura a Terra a liberdade daflsew constanté®

O gue esta passagem nos mostra? Ela nos fazdeeutea paisagem, todo um mundo
na sua possibilidade de ser e de nao ser, queessiao humano no perfazer-se de sua historia
desde a sua existénclg-seir) entregue “ao abismo insondavel da ‘vitalidadeirdansidao,
profundidade e criatividade de séf®. Mais até do que nos fazer ver, a obra de artainas
nos puxa para dentro de nossa propria existéneimateira a nos conduzir para o interior do
“abismo da Vida Humana, para a interioridade e ymdidade dessa aventura e ventura
radical do eclodir do mundo a partir do enraizamerwt Terra dos Homen&™.

Essa eclosdo de Mundo, a partir do enraizameniterna, revela, de modo bastante
semelhante ao exemplo da jarra, descrito no cap#uterior, todo um distanciamento das
concepcOes tradicionais que determinaram a cos@ @muilo que subjaz e que pré-existe a

tudo o que é. Acontece que o simples deixar afalaig dizer aquilo que é em seu processo

252 HEIDEGGER, Martin A origem da obra de artd990, p. 26 (A traducao foi modificada).

253 HARADA, HermdgenesMito e arteg in Iniciacdo a filosofia 2009, p. 37.
254 HARADA, Hermogeneslbidem 2009, p. 38.
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de realizacédo, mostra também que ela nédo é comauma, no sentido que a tradicdo pensa
ser uma coisa.

Na obra, o0 que se mostra € a “coisa” par se sapgatoamponesa na sua possibilidade
de ser e de ndo ser, jamais pré-determinada, p@né@abada, no modo de um ser
simplesmente dado e também jamais disposta dedakim que nela pudessem ainda ser
agregadas predicacdes, qualidades.

O par de sapatos de camponesa, com isso, hao eqdacecno algo abstrato, apartado
do mundo, pelo contrario, se mostrara naquilo deemesmo é desde um processo de con-
crescimento e de co-nascimento, isto é, aparecen®d cempre estando em relacdo com o
mundo da camponesa em sua possibilidade de serd@dser.

O que se revela como coisa na obra, mais precisamenquadro de Van Gogh, é a
manifestacdo de Mundo desde o dar-se em retraintleniicerra. A coisa mostra-se desde a
clareira de seu ser como aquilo que da sustentagdoundo dos homens. Ela mostra ainda
como 0 Mundo é desde uma tensdo com a Terra, owdect que aparece assim como é,
poderia ndo ser. Nesse balanco em que o munda seufado, 0 homem entrega todo o seu
modo de ser na organizagao e estruturacdo daadelidascendo e crescendo com ela. A esse
deixar-se conduzir no ambito da possibilidade dedsemundo, fiando-se e confiando-se
junto as coisas, Heidegger nomeia de confiabilidMizlasslichkelt Nessa palavra alema
soa sempre novamente o verlassen deixar, que também se faz presente na palavra
Gelassenhejtserenidade, destacada no capitulo terceiro desttalho, para evidenciar a
atitude de utilizar e deixar os aparelhos técngmem o0 que Sdo sem permitir que sejamos

tomados cegamente por eles, de modo a ndo nosrfexh@ara o lugar de sua proveniéncia

255

25 Cf. p. 98 e p. 99 deste trabalho
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Mas o que aparece ainda no fundo dessa desci@@m® pdde a obra revelar essa
tensdo entre Mundo e Terra e fazer aparecer aabiidade Yerlasslichkeit como a
esséncia do utensilio?

Num primeiro momento, perguntamos: O que leva étgiér a descrever, na sua
imediatidade, os sapatos a partir do que iniciateneromeia como uma representacao
pictérica? Resposta: A necessidade, que ja haviamasciado mais acima, de responder a
pergunta pela coisa para, a partir dai, decidia ebra de arte € algo de outro que adere a
coisa ou se ela €, no fundo, coisa nenhuma.

O caminho trilhado desde o inicio, que seguiu asros deixados pela tradicao,
apontou para a necessidade de se chegar a obratia dem coisa. Mas eis que,
inadvertidamente, ocorre exatamente o inverso“ddiaa” par de sapatos de camponesa que
se revela a partir da obra. A sua esséncia nde@parais nem como a unidade de matéria e
forma e nem como a serventia, mas como, confornpséx acima, a confiabilidade
(Verlasslichkeik

O ser-utensilio do utensilio foi-nos revelado dipda obra de arte. Nao o foi nem
pela atividade subjetiva do filosofo projetada sabiquadro e nem pela pintura tomada como
algo ilustrativo e esclarecedor. A obra de artexeoa luz o utensilio em seu ser. Acerca

disso, nos diz Heidegger:

A pintura de Van Gogh constitui a abertura do quéemsilio, o par de sapatos da
camponesa, na verdade é. Este ente emerge noateengb de seu ser. Ao desvelamento do
ente chamavam os gregalgtheia N6s dizemos verdade e pensamos bastante poucessam
palavra. Na obra, se nela acontece uma abertueatdpno que é e no modo como €, estd em
obra um acontecer da verddde

°*HEIDEGGER, MartinA origem da obra de artd 990, p. 27.
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A arte, com isso, revela-se como o poér-se-em-dargerdade do entelds Sich-ins-
Werk-Setzen der Wahrheit des Seiehddala esta em jogo 0 acontecer da verdade, isto €, a
abertura do ente em seu ser.

E preciso, entdo, que pensemos no que é propriameverdade posta em obra na

obra e em que consiste este por-se-em-obra.

5.7

Prestemos atencdo em mais uma passagem do textdbdgger:

Um edificio, um templo grego, ndo imita nada. Estasimplesmente erguido nos
vales entre os rochedos. O edificio encerra a fatmaeus e nesta ocultacade(tberguny
deixa-a assomar através do portico para o recagmdo. Gracas ao templo, o deus advém no
templo. Este advento de deus é em si mesmo o esteace 0 demarcar-sei¢ Ausbreitung
und Ausgrenzungdo recinto como sagrado. O templo e o seu reciatose perdem, todavia,
no indefinido. E a obra templo que primeiramentssiaj e a0 mesmo tempo congrega em torno
de si a unidade das vias e das relacdes, nas gaa@mento e morte, infelicidade e
prosperidade, vitéria e derrota, resisténcia eargimnham para o ser humano a forma do seu
destino. A amplitude dominante dessas relacdedeambéro mundo deste povo histérico. A
partir dele e nele é que ele é devolvido a si podara o cumprimento da vocagao a que se
destina.

Ali de pé repousa o edificio sobre o chao de roElste repousarAufruher) da obra
faz sobressair do rochedo o obscuro do seu supat&o e, todavia, ndo forcado a nada. Al
de pé, a obra arquitetbnica resiste a tempestaglseabate com toda a violéncia, sendo ela
gquem mostra a prépria tempestade na sua forcaill® kra luz da sua pedra, que sobressaem
gracas apenas a mercé do Sol, sdo o que p6em démeiai a claridade do dia, a imensidade
do Céu, a treva da Noite. O seu seguro erguerrse &ssim visivel o espaco invisivel do ar. A
imperturbabilidade da obra contrasta com a ondaldgd vagas do mar e faz aparecer, a partir
da quietude que é a sua, como ele esta bravo.okedra erva, a aguia e o touro, a serpente e a
cigarra adquirem uma saliéncia da sua forma, eesdesslo aparecem como o que s&o. A este
vir & luz, a este levantar-se ele préprio e natstsdidade chamavam os gregos, desde muito
cedo, aphysis Ela abre ao mesmo tempo a clareira daquilo solgeal vorauf) e no qual
(worum) o homem funda o seu habitar. Chamamos a issora. T que esta palavra aqui diz
ha que excluir ndo s6 a imagem de uma massa deiandépositada, mas também a imagem
puramente astrondmica de um planeta. A Terra éarde o erguer alberghagrgen tudo o
que se ergue e, claro esta, enquanto tal. Naquidosg ergue advém a Terra como 0 que da
guarida.

A obra que é o templo, ali de pé, abre um Mundo masmo tempo repde-no sobre a

Terra que, s6 entdo, vem & luz como o solo p&tgan(atlich Grund?”.

THEIDEGGER, MartinA origem da obra de artd 990, p. 32-33.
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A partir da descricéo do templo, “que ndo imitdafaisso que é a verdade aparece de
maneira radical, como 0 que, em sua clareira,draate a luz desde o seu ser, a partir do jogo
entre velamento e desvelamento, diferentementeadegdio, que tratou os “elementos” desse
jogo como contrarios em si e ndo co-implicados ndmamica resguardadora do ser. E o que
vimos, por exemplo, na primeira parte do primeapitulo, ao falarmos em comddeaem
Platdo, na constituicdo daaidéia encontra-se apartada da verdade, compreendida com
alétheig onde se configou o que Heidegger nomeia como “doutrina platbnicaetdade”.

Ai, ainda nesse mesmo capitulo, vimos que a madapgrada na esséncia da
verdade, a partir do desdobrar-sepdaléiaplatonica, “faz com que Heidegger pense em uma
transmutacdo no sentido originario desig da presenca do que se presenta, em presenca
constante ou simples presenca, isto €, no serrapideecomo ente, onde o seu sentido ja se
retraiu e nesse retraimento permaneceu impen$ato”

De acordo com isso, Heidegger, ao pensar acereas#acia da obra de arte, procura
pensar também no retraimento desse sentido quepeceu impensado, trazendo novamente
a tona a palavralétheia E por isso que a obra jamais aparecera como mitegéo, mas sim
como o que pde em obra a verdade, trazendo novaragogio do velamento — desvelamento
constituinte da propria esséncia da verdade, egtpupor conta de uma tendéncia, tomada no
inicio da Metafisica, em favor do ente e em detntmaelo ser, em favor do desvelamento e
em detrimento de seu velamento.

A simples presenca ou presencga constante, tomada ®imos, a partir de uma
transmutacdo do sentido originario @esig vigéncia, presenca do que se presenta, afasta-se
do sentido originario de verdade e impde uma sumapoeensdo desde o pensamento reto
(orthétes). Tal posicao fard com que a verdade seja tomawah® bomobsise o seu lugar, aos

poucos, passe a ser 0 enunciado.

28 Cf. p. 28 deste trabalho.
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Mas, voltando ao templo, perguntamos: O que sea@ssesse exemplo?

O templo nao € qualquer coisa que foi construida cmbjetivo de as pessoas irem la
e cultuarem os seus deuses. Ele também n&o é ahgaisaque |4 foi posto visando a
integracdo dos homens naquele determinado espago.a® contrario disso tudo, ele traz
consigo um mundo. A obra como obra abre o seu jr@&spaco. Ela guarda em torno de si
toda uma comunidade. Ela, a obra-templo, semelimamie ao exemplo da ponte, exposto no
capitulo anterior, integra, no seu edificar-seatotna paisagem. “A partir dela o homem
encontra-se em casa, na sua habitat&oCom o instalar-se do templo, a morada do homem
€ aberta, fazendo aparecer o seu entorno comodsdgen 0 que € a partir dele (do templo).
Ele, o templo, € tudo o que com ele aparece. Ahgrwndo que é fundado. Nele advém o
deus. A presenca do deus faz do recinto um resagoado, onde reine em torno de si “a
unidade das vias e das relacbes, nas quais nascimenorte, infelicidade e prosperidade,
vitéria e derrota, resisténcia e ruina, ganham paer humano a forma de seu destfi8”

Entretanto, o templo encontra-se sobre a rochausgglo, de pé, trazendo consigo o
misterioso de seu suporte macico. Nele a tempestadlez tempestade. Toda uma atmosfera
emerge com a emergéncia do templo que se eleva sersaisse de dentro da rocha. Essa
obra aparece como que serenada, no meio do twhilag tempestades, das ventanias e da
furia do mar. “A arvore, a erva, a aguia e o towcserpente e a cigarra adquirem uma
saliéncia de sua forma, e desse modo aparecem come sdo0”°’. Isso tudo que assim vem
a luz, desabrochando no todo, eclodindo, ghgsis E ela que, no seu manifestar-se, traz
consigo o aberto, “a clareira daquilo sobre o guab qual o homem funda o seu habitar”. E
nesse sentido que o homem habita sobre esta*ferra

Mas, o que é propriamente a Terra?

29 Cf. p. 124 deste trabalho.
20 HEIDEGGER, MartinA origem da obra de artd 990, p. 32.
261 HEIDEGGER, Martinlbidem 1990, p. 33.

%2¢f. p. 112.
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Segundo Michel Haar, isso que é a Terra comportas/aentidos, pelo menos quatro:

1 — A Terra designa o material de que é feita a.obr

2 — A Terra designa o sitio, o lugar onde se ecgignplo.

3 — A Terra traz consigoghysis o eclodir de tudo o que € no erguer-se do templo.

4 — A Terra é 0 que se esconde como uma resemegaee o veladdgthe 2%

Esses quatro sentidos, no entanto, ndo podem &es vsoladamente, mas em uma
dindmica de relacionamento, no interior de um aaiojuA Terra € tudo isso e ndo é nada. Ela
ndo é um ente. E desde o seu fundo que a obrayse eaquilo que ela é. A Terra abriga
aquilo que eclode, que emerge e que vigora desda tundo abissal, sempre em retraimento.

Por outro lado, um Mundo é aberto pela obra e mgabre a Terra. Mas, o que é o
Mundo?

Vejamos o0 que Michel Haar tem a nos dizer acersaodi“Ora, um mundo, como
demonstra Heidegger, ndo € nem uma reunido deoshjem uma espécie de recipiente que
0s contenha, e sim o espaco livre de possibilidazlespaco de sentido e de relagbes que um
povo abre com suas escolhas essencidls”.

O Mundo, portanto, ndo € um ente subsistente, gmeah si e nem uma totalidade de
objetos. Mundo mundificaWelt weltel. Assim acontece quando falamos, por exemplo, do
mundo do artista, do mundo da camponesa etc. Pagum, neste exemplo do templo, trata-
se bem mais da aparicdo de Mundo como o destinerd@ovo historico, pois, segundo
Heidegger, “Onde se jogam as decisdes essenciaiess$a histéria, que por nés sdo aceitas
ou rejeitadas, onde ndo sao reconhecidas e ondewe sdo interrogadas, ai 0 mundo

mundifica.?®®

23 HAAR, Michel. A obra de arte2000, p. 86 — 87.
24 HAAR, Michel. Ibidem 2000, p. 85 — 86.

2> HEIDEGGER, MartinA origem da obra de artd 990, p. 35 (A traduc&o foi modificada.).
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A obra, como nos diz Michel Haar, “faz vir ao muralgue originalmente escapa ao
mundo, seu alicerce e seu fundo abis&8l"Mas, como se da essa relagéo entre o Mundo e a
Terra na obra de arte?

A relacédo entre o Mundo e a Terra, trazida a tala pbra de arte, é conflituosa e
jamais apaziguadora. Enquanto o Mundo quer a tadammia forma e clarificar, a Terra, por
seu lado, tende ao retraimento, ao obscurecim@mibos encontram-se em pleno combate e
este se torna visivel na obra a partir do que elgadaparecer como “uma fendRig9
invisivel ou o elo rasgante que une Terra e Murfdo’O que a obra traz & tona, desde a sua
manifestacéo, é a intimidade deste combate. Elque e deixando aparecer essa tensao entre
Mundo e Terra. E por isso que Michel Haar afirma ¢dproximar as duas poténcias
adversas, inscrever um Mundo em uma Terra, é estséacia do trabalho artisticS® .

Na obra de arte pintada por Van GoglDs sapatos da camponesa acontece a
verdade. O que queremos dizer com isso? Que aestagfio do utensilio em seu ser traz
consigo o combate entre Mundo e Terra, onde essenmeombate emerge no desvelamento.

Neste sentido é que podemos dizer que no quadv@esogh ndo ha propriamente
nada de verdadeiro, caso queiramos compreendedadeecomo algo fixo e oposto ao néao
verdadeiro. Porém, de maneira bem diferente, s&t@e ver que na obra o que estd em obra é
a verdadealétheia A obra de arte, portanto, deixa aparecer, nadsgacultacdo, na tenséo
entre velamento e desvelamento, o ente em sualtutal

Entretanto, somos sempre levados a crer que o Mérsimplesmente o aberto, que
corresponde a clareira, e a Terra é o fechadocguesponde & ocultac&8? Pensando dessa

maneira, estaremos representando isso que é a€lsga que € o Mundo, ndo nos deixando

266 HAAR, Michel. A obra de arte2000, p. 87.

2T HAAR, Michel. Ibidem 2000, p. 87.
28 HAAR, Michel. Ibidem 2000, p. 88.
2 HEIDEGGER, MartinA origem da obra de artd 990, p. 44.
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transportar para a dinamica de seu combate qua se dmbito da esséncia da verdade, da

alétheia Acerca disso no diz ainda Michel Haar:

5.8

A criag8o é o eco deste combate originario, emsgudisputa a partilha entre o que
estd a descoberto, acessivel, e 0 que esta vedadoberto. Pois o combate Terra-Mundo
depende de um combate mais profundo ainda enteg@aue brilhal{ichtung e o oculto ou
a dissimulacdo\erbergung, combate este que se trava na esséncia da vecdadebida
como desvelamento ou desvendamebliioverborgenheljt 2°

E somente ai, portanto, que se torna possivejuer

A Terra s6 irrompe através do Mundo, o Mundo sfusda na Terra, na medida em
que a verdade acontece como o combate origina elareira e ocultacdo. Mas como é que a
verdade acontece? Respondemos: Acontece em rardssnessenciais. Um dos modos
essenciais como a verdade acontece é o ser-olofaraaAo instituir um Mundo e ao produzir
a Terra, a obra é o travar desse combate no qudispata a desocultacdo do ente na sua
totalidade, a verdad&*

Mas isso tudo que dissemos no transcorrer deggtiloae nhomeamos assim como

arte, que € o que atravessa o conjunto artistde-@gdora — obra de arte, eclode no homem,

compreendido como ser-&a-sein Disposto na abertura de seu@a), a espera de que se

dé essa eclosdo, onde isso que é o0 ente na slidatigapode vir a tona, € que o destino

histérico do homem encontra-se em jogo.

7

Neste sentido € que podemos dizer que ir ao emcatd esséncia da arte,

compreendida como desvelamento produti® no modo dapoiesis € o mesmo que

reconhecer a esséncia do humano que se produzrarabdo ser-ailfa-sein). Justamente

este desvelamento, pensado por Heidegger, é agupérecer a forca salvadora em meio ao

2O HAAR, Michel. A obra de arte2000, p. 88.
271 HEIDEGGER, Martin A origem da obra de artd 990, p. 44.

272 Cf. Cap. 3 desta tese.
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perigo que, na época da técnica, se oculta ao hol&se desencobrimento, conforme vimos,
tem sua proveniéncia no poético, no interior dd gqdeomem sempre habita.

Poesia, em alemabichtung € concentracdo, condensacdo, composi¢cdo. Todas as
artes, ao ja estarem inscritas em um projeto péfi ja trazem consigo, de maneira
concentrada e plena de intensidade e pregnandargde erigir-se de um Mundo sobre uma
Terra. A arte, por ser poética, jamais pode sefuocmiida com a producdo técnica, pois ela
sempre revela, de modo fundador, a esséncia de aml@oisas, tornando-se, com isso, 0
fundamento que nomeia a Historia.

De acordo com isso, podemos pensar inversamstudes,i que toda producédo técnica
elaborada na nossa época historica, provenientgetiadesvelamento que se da no modo da
exploracdo, s6 pode ser compreendida desde o desa@io produtivo, isto é, poético. Pois,
somente a partir deste ultimo, € que o perigo dwvalamento explorador chega a presenca
como o que tende a fechar todo o ambito de posksiliés em que um desvelamento mais
originario pode acontecer. Esse mesmo perigo, morté revelador de que todo um ambito
de possibilidades de ser do homem, presente ndditbe tomada como a esséncia da verdade
27 tende a ser fechado num Unico modo de ser deiedmipela esséncia da técnica que a
tudo uniformiza e unidimensiona no modo da dispbdéxe.

E diante desse maior perigo que a arte, comprg@nchmo o por-se-em-obra da
verdade, pode advir com todo o seu estranhamewitd;dunca a verdade se pode ler a partir
do que simplesmente é e do habitdal”

A arte é o inabitual que, através do “por-se-emaala-verdade, faz irromper o

abismo intranquilizante, e subverte o familiar gue se tem como taf’®. Com isso, ela abre

2 EmA origem da obra de art@ma p. 60, Heidegger afirma que “A esséncia daéRoesia. Mas a esséncia da
Poesia € a instauragao da verdade”.

274 Cf. Cap. 1 desta tese.

2> HEIDEGGER, MartinA origem da obra de artd 990, p. 57.

2® HEIDEGGER, Martinlbidem 1990, p. 60.
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caminhos para aqueles que poderdo salvaguarda-lapdo que os homens possam “entrar
na pertenca a verdade que acontece na 46ra”

Mas o que quer dizer salvaguarda? Salvaguardadigesrdispor-se para a abertura do
ente que acontece na obra. A obra s0 é obra nadanetn que traz consigo 0s que a
salvaguardam, mesmo que este trazer junto a sas@gla um esperar por eles, pois, enquanto
obra, ela almeja “a comunh&o na sua verdatfe”

E por isso que Heidegger afirma que a persist@®isalvaguarda é um saber e este,
por sua vez, “é a insercdo ek-statica do homentesésna desocultacdo do séf* A obra
de arte nos conduz, na medida em que nos abrimasagia salvaguarda, para a esséncia de
nossa ek-sisténcia, onde ela (a salvaguarda),@paoeno “a sobria persisténcia no abismo
de intranquilidade da verdade que acontece na 6¥ra”

Mas o que isso quer dizer? Que a salvaguarda leeg&da no fundo abissal de toda a
realidade, de modo que nele possa medrar o qua jselio ao que, na época da técnica, se
impde como 0 maior perigo.

Talvez, a partir dai, possa se dar aquilo quemiadaao final dalntroducda a
possibilidade de uma abertura para o que Heidadg@minou de “outro principio”, isto &,
um pensar que volta as suas origens e que se digp@elitar desde o ambito em que todo o
pensamento ocidental se forjou com o advento dsdiia, e que chega a sua completude com
a civilizacdo técnica, que impde ao homem um pemgdor que atravessa toda a sua ex-

sisténcia.

2" HEIDEGGER, MartinA origem da obra de artd 990, p. 54.
2 HEIDEGGER, Martinlbidem 1990, p. 54.
2" HEIDEGGER, Martinlbidem 1990, p. 54.
20 HEIDEGGER, Martinlbidem 1990, p. 54.
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6 CONCLUSAO

A nossa tese procurou ser uma travessia, ondesds/@aminhos foram abertos e se
apresentaram como necessarios de serem percofngoalmente, ao pensar em produzi-la,
acreditdvamos que apenas debater temas centrais ¢erdade, técnica e arte seria 0
necessario para ir ao encontro daquilo que Heidedgferminou como a esséncia da arte e a
possibilidade de compreenséao, a partir dela medenasséncia da técnica, desde um debate
profundo com o que a tradicdo determinou como sandodade.

Entretanto, o que se revelou nessa trajetorialfm inusitado e aparentemente Obvio,
a saber, que um trabalho s6 se faz no seu prégmer.fOra, entre um projeto e aquilo que
dele se espera, ha todo um caminho a ser percopidoo de ascensbes e declinios, de
davidas e de certezas, de confiancas e descorgiaAgaim, em varios momentos, se nos
permitimos dizer, deixamo-nos ser conduzidos pelbatho, isto é, pelas questbes que nele
mesmo afloraram e que ndo sabiamos que teriamanfreata-las.

E por isso que, desde o inicio, 0s seus capituiosiais trazem consigo a palavra
“caminho”. Desta maneira, obedecendo a respectideny, desenvolvemos 0s seguintes
capitulos, excetuando-se, é clarolnaoducdoe aConclusdo A caminho da esséncia da
verdade A caminho da esséncia da historicidade da ex-sis#€A caminho da esséncia da
técnica A caminho do habitar poético do homem caminho da esséncia da [obra de] arte

Procuramos, com eles, encontrar uma amarracaodiferante do que nos propomos
inicialmente, quando pensamos a tese, de modoegeddenciasse o vigor de entrelacamento
de verdade, técnica e arte no seu caminho em digecdmpreensdo da esséncia da obra de
arte.

Tal amarracéo, no entanto, pediu que, diferentesrgmtentar falasobreesses temas,

tdo decisivos na constituicdo da Histéria da Flias@rocurassemos falarpartir deles. Foi
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0 que, ao menos, intentamos fazer, mesmo que dadzaneira um tanto quanto desajeitada
no modo daquele iniciante que, entusiasmado comeovgi descobrindo, se lanca quase que
ingenuamente e de maneira inadvertida diante do guepreende.

Desse modo é que, num primeiro momento, deparamoeom 0 problema da
verdade, recolocado por Heidegger, a partir de inteapretacdo da alegoria da caverna, de
Platdo. Ai se evidenciou um afastamento do sewtidinario daalétheig onde o Ser passou
a ser tomado como presenca constaotsig. Tal decisdo fez com que, no transcorrer da
Historia, o lugar da verdade viesse a se desl@rargproposicao.

Com isso, 0 passo seguinte de nosso trabalho pro@xplicitar este conceito de
verdade que se tornou corrente para, a seguiryanagte ele é derivado de um sentido mais
originario, a saber, da liberdade compreendida canesséncia da verdade. Este sentido
apareceu como o ambito em que se torna possivgireender em que medida Heidegger
entende que Platdo privilegiou o desvelamento etrindnto do velamento, o ente em
detrimento do ser, fazendo aparecer um novo sedédger.

Entretanto, isso que é a verdade mostrou-se, emesséncia, na esfera do
comportamento livre do homem, de seu ser-ai, deestsisténcia que, por sua vez, tende a
ser in-sistente, ou seja, a perder-se entre os endando as costas ao Ser. Tal tendéncia, que
pertence a esséncia da verdade — a ndo-verdadgrdpria errancia. E na errancia que a ex-
sisténcia perfaz a sua historia. A Historia, pddamaparecerd como o entrelacamento das
diversas formas do errar que, em se desdobramdxetiam a luz a civilizagdo da técnica.

A investigacdo acerca da esséncia da técnica niogtr® somente a partir da clareira
da verdade do ser, no balanco entre encobrimentiesencobrimento, € que se pode
compreendé-la como um modo do desvelamento. E okssira que ela aparece coowm-
posicado(Ge-stel), ou seja, como a reunido das diversas posicoespesitivos que dispdoem

do real como disponibilidade, perfazendo a sudidaide. O homem é, desde@m-posicace
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de seu apelo explorador, levado a dispor do reahaleeira inadvertida, sem poder voltar-se
para o lugar desde onde a técnica se faz técrecajadio a poder lancar-se na direcdo de
outro desvelamento mais originario, a saber, ogregexpor produtivos daoiesis

Esse inadvertido do comportamento do homem €, naade, um agir na
correspondéncia com o desencobrimento no modomlaragédo que, com o seu modo de ser,
tende a fechar as possibilidades para o adventondelesvelamento mais originario. E
justamente ai, neste passo, que o homem se endaténate de sua terra natal, de sua patria e
exposto ao maior perigo, que € o fechar-se pamssilplidade de um dialogo com a técnica
desde o desvelamento produtivopiéesis

De acordo com isso, podemos também dizer, por ¢adicp que o maior perigo pode
trazer consigo a possibilidade de uma abertura yrarsdal didlogo se realizar. Essa abertura
pode ser proporcionada pela arte, na medida emaquensideracdo de seu sentido ndo se
fechar, como foi dito, & constelacéo da verd&te

Entretanto, a necessidade de investigacdo acersantido da arte e do espago em que
ela pode se dar, nos conduziu a uma discussadapmégica da habitacdo poética do homem
ao lado da meditacdo acerca da esséncia da pBes&s passos mostraram-se decisivos, pois
Nos prepararam o terreno para 0 encontro com @eantis proprio da arte.

Isso que é a arte em sua esséncia, entdo, se é&taguno quinto capitulo. A
preparacdo para 0 seu questionamento vinha sesgdosth desde o inicio desse trabalho,
guando a verdade foi colocada como questéo fundamé@&natava-se de, a partir da dinamica
da verdade, compreendida conatétheig fazer reaparecer o sentido mais préprio da
realidade, desde um acontecimento essencial gssevéese apropriar do homem. A arte, com

Isso, vai eclodir como o pér-se-em-obra-da-verdadegrada na sua regéncia e preservacgao,

de modo a possibilitar, desde essa integracaoyviarte discussdo e de superacao da técnica.

1 HEIDEGGER, MartinA questdo da técnicin Ensaios e conferénciag002, p. 36.
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Porém, questdes essenciais ficam ainda por serelitaches, tais como aquela que diz
respeito a poesia e a sua relacdo com a linguagerhora saibamos que essa questdo se
apresente ao fim do texto origem da obra de artele Martin Heidegger, optamos por néo
entrar nela sob o risco de nos estendermos em @Gemag mudar o objetivo proposto por

esta tese desde o seu inicio.
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